


Una publicació cultural oberta a les veus més representatives de la 
cultura i la creativitat de la ciutat  de Barcelona, on es poden expressar, 

des de la crítica, la divergència i la proposta, sobre una nova ciutat 
cultural. Una nova ciutat cultural que s’està construint i projectant.



Fa quatre anys, amb motiu de la posada en marxa de la plataforma cultural CaixaForum+, Ignasi Miró, 
director de l’Àrea de Cultura i divulgació científica de la Fundació “la Caixa”, i Mireia Gubern, directora de 
CaixaForum+, ens van proposar que penséssim en la possibilitat de realitzar i produir un programa 
cultural per a la nova plataforma en format pòdcast. Val subratllar que un dels interessos de CaixaForum+ 
Plus és mostrar les dinàmiques de creació dels artistes per compartir-les amb el públic. Tres setmanes 
després, des de la publicació cultural Hänsel* i Gretel*, vam presentar a la direcció de CaixaForum+ el 
programa El Club de las Tres Pipas. La nostra proposta consistia a fer un programa de converses amb 
artistes i pensadors, tant espanyols com llatinoamericans, centrat a establir la paleta de colors –llegiu 
pensaments, experiències, referències– que utilitzen per desenvolupar el seu potencial artístic. Tres anys 
després, hem dut a terme dues temporades del programa i l’octubre de 2023 iniciarem la tercera 
entrega. Artistes i pensadors com Santiago Auserón, Ariana Harwicz, Leonardo Padura, Joan 
Fontcuberta, Jesús Garcés Lambert, Susanna Rafart, Albert Serra, Marta Rebón, Agustí Villaronga, Jimena 
Canales, Ignasi Aballí, Marina Perezagua, Cesc Gelabert, Ángeles Caso, Jordi Esteva, José Enrique 
Ruiz-Domènec, Ramón Andrés, Nuria Labari, Rafael Argullol, Frederic Amat, César Antonio Molina, 
Victoria Combalía, Manuel Arias Maldonado o Carlos Pazos, han compartit el seu món artístic particular i 
la seva visió del món en el programa. A continuació, volem compartir amb vosaltres la gènesi del progra-
ma, la raó per la qual vam proposar a CaixaForum+ orientar totes les converses recuperant el cabal
terminològic, la tensió vital i l’univers estètic del romanticisme i mostrar com tot el que és romàntic 
encara és present en la nostra cultura. Després de dos anys de programa, hem recollit converses amb 
vint-i-quatre artistes, que es poden escoltar a CaixaForum+. Ara considerem útil endinsar-nos en les 
motivacions i objectius que van impulsar a realitzar el pòdcast El Club de las Tres Pipas per comprendre 
que l’univers terminològic del romanticisme continua definint, en gran part, les actituds i aspiracions dels 
artistes contemporanis.

Habitar els núvols    

Des d’on mirem el món? A principis del segle XIX, el pintor alemany Caspar David Friedrich va realitzar 
una pintura, símbol del romanticisme, titulada El caminant sobre el mar de núvols datada l’any 1818. 
Una obra que ha pogut ser contemplada pels ciutadans que han visitat l’exposició retrospectiva. “Caspar 
David Friedrich: Arte para una Nueva Era”, organitzada per la Humbuger Kunsthalle a Hamburg, amb 
motiu del 250 aniversari del naixement del pintor. Es tracta d’un oli sobre tela de 74,8 cm per 94,8 cm, 
on l’espectador observa un home d’esquena que mira des de dalt del cim d’una muntanya, un paisatge 
dominat per núvols; el paisatge limita i, alhora, expandeix l’avanç de la mirada de l’espectador sobre la 
immensitat d’una geografia on regna la Natura, sense oposició humana. El paisatge que va pintar 
Friedrich és la plasmació d’una geografia impossible; en ella, l’espectador queda en mans d’un 
món sensible on triomfa allò incommensurable. L’obra de Friedrich es pot entendre com una 
pintura/programa del romanticisme, ja que mostra alguns dels trets distintius d’un moviment artístic, 
polític i social que buscava i, alhora, va aconseguir la ruptura amb la tradició clàssica, regida amb les 
seves regles i acadèmies. Quan ens endinsem en l’obra El caminant sobre el mar de núvols, es fa gairebé 
impossible no pensar en les forces misterioses que han elevat l’home, el mateix Caspar Friedrich, al cim 
de la muntanya. Aquestes forces es mostren en un paisatge real i alhora fantàstic, que actua com a espai 
simbòlic i evocador d’un fort cabal de terminologia romàntica: bellesa, el sublim, abisme, natura, buit, 
llibertat, consciència de l’ego, nostàlgia, passió. L’home que ascendeix als cims on regnen els núvols, per 
assolir el que és inabastable, on costa respirar, només pot fer-ho a través del camí de l’originalitat, allò 
que fa que l’home sigui únic: la seva voluntat d’existir al marge de les convencions socials, a través de la 
plasmació del seu esperit. Només es pot accedir a aquest lloc si es deixa enrere la raó, el materialisme i 
les normes que dicta la societat. Friedrich plasma un paisatge d’una bellesa inquietant; és, alhora, un 
paisatge interior que desborda els límits del que és conegut i s’expandeix al regne de l’espiritualitat, 
atraient a l’espectador perquè miri amb la mirada de l’artista.

L’obra de Caspar Friedrich, considerada com una de les pintures clau per entendre el romanticisme, ens 
deixa un conjunt terminològic, en el qual hem d’afegir, als termes abans exposats, els següents mots: 
resplendor, runes, ascens, infern, carn, emoció, instint, apassionament, espectre, exotisme, individualitat, 
astorament, puresa, rebel·lia, plaer, suïcidi, sordidesa, revolució... Són termes que condueixen a l’artista 
romàntic a definir la creació des del poder de paraules que, al llarg del segle XIX i bona part del segle XX, 
han estat utilitzades per intentar derrocar convencions, imposicions i interessos materials. Són termes 
complexos que desborden les vagues definicions, que anul·len la màgia del seu significat, els seus espais 
foscos, la seva naturalesa invisible; són termes que obliguen als artistes, siguin pintors, poetes, 
arquitectes o músics, a endinsar-se en els sentiments, en la sensibilitat i en l’extremisme.

La raó per la qual Hänsel* i Gretel* va decidir realitzar un programa centrat a recuperar la geografia 
terminològica del romanticisme, a través de converses amb artistes i pensadors, és establir fins a quin 
punt aquests termes inestables continuen sent útils per enfrontar-nos i definir els processos de creació 
artística contemporània. Des de la creació de Hänsel* i Gretel* l’any 2008 fins avui, hem pogut constatar, 
a través d’articles, entrevistes, presentacions i conferències, com una sèrie de termes que durant molts 
anys van ser considerats bàsics per explicar els mecanismes de la creació artística ara són menyspreats, 
marcats com a sospitosos o simplement han estat oblidats a mesura que han anat erosionant el seu 
significat amb el temps i l’ús. Considerem imprescindible establir una sèrie de converses amb el temps a 
favor, ja que el pòdcast té una durada d’aproximadament una hora i quinze minuts, per poder establir un 
conjunt de diàlegs entorn del món de l’art, on els entrevistats es retrobaran amb paraules que formen 
part de l’abecedari del romanticisme i que ara han anat quedant en desús, desplaçades i substituïdes per 
altres o abatudes per l’oblit. Un procés per detectar el que queda del romàntic com a actitud de l’esperit, 
en la línia del que observa el filòsof Rüdiger Safranski al seu assaig “Romanticismo. Una odisea del 
espíritu Alemán”: 

“El Romanticisme és una època resplendent de l’esperit alemany; els seus rajos van arribar amb força a 
altres cultures nacionals. Ha passat ja el Romanticisme com a època, però ens ha quedat el romàntic com 
a actitud de l’esperit. Quan hi ha inquietud pel que és real i acostumat i, es busquen sortides, canvis i 
possibilitats de superació, quasi sempre entra en joc el que és romàntic. Quelcom romàntic és fantàstic, 
inventiu, metafísic, imaginari, temptador, exaltat, abismal. No està obligat al consens, no necessita ser útil 
a la comunitat, i ni tan sols ser útil a la vida. Pot estar enamorat de la mort. El romàntic busca la intensitat 
fins a arribar al patiment i a la tragèdia. Amb tots aquests trets, el fet romàntic no és particularment 
apropiat per a la política. Quan desemboca en ella, hauria de tenir un suplement de realisme” 

La qüestió que es planteja, en observar l’evolució de l’artista i l’art en el segle XXI, és que ja no es 
requereixen conceptes elevats i extrems propis de l’estètica romàntica per explicar els processos de 
creació o la pròpia obra, sinó que, a més, molts d’aquests vocables han deixat de tenir sentit per a bona 
part de la societat. El moviment romàntic tendia a l’elevació, a la defensa més radical de la llibertat 
individual i a convertir la lluita pels ideals, el sacrifici i la purificació com a forma de vida. El que ens 
interessa és poder identificar si els artistes i pensadors amb els quals conversem continuen utilitzant 
termes del romanticisme per explicar els seus processos de creació i obres, o si aquestes paraules ja no 
serveixen per conceptualitzar les seves realitzacions artístiques. Ens interessa establir si encara està viva 
la visió que es tenia sobre la creació artística a l’època del romanticisme, en relació amb aspectes com: 
inspiració, transcendència, visió, ideals, sensualitat, imaginació, passions, misticisme o l’expressió dels 
somnis. No es tracta d’impulsar un pòdcast per remuntar-nos al passat, sinó per saber què queda del 
romanticisme en el nostre present. Ens preguntem si la crisi de la modernitat i la irrupció de la 
postmodernitat en l’art han estat capaces de reduir al no-res la continuïtat cultural o de destruir els 
espais de consens artístic des dels quals es construïen els cànons de l’art, a partir del desenvolupament 

In memoriam d’Agustí Villaronga 

GEOGRAFIA ROMÀNTICA EN EL SEGLE XXI  



5/	 Ariana Harwicz, escriptora i autora de Degenerado 
	 Fascinació 
	 Sobre la fascinació diria: estat de subjugar-se per alguna cosa, una espècie d’estat de sorpresa. Un 

estat de revolució, de defalliment, com li passaria a Stendhal al contemplar la bellesa de la basílica 
de la Santa Croce a Florència. 

6/	 Joan Foncuberta, fotògraf i autor de La furia de las imágenes: Notas sobre la postfotografía 
	 Melancolia 
	 La melancolia podria ser un estat de sentiment entre la tristesa i el sopor, però que permet assolir 

una dolçor de l’esperit que pot resultar plaent.

7/	 Susana Rafart, poetessa i autora de Beatriu o la frontera 
	 Amor 
	 Ja que parlàvem de paisatges sense ombra, com els de Mil Bernat, recordem aquell preciós vers de 

John Donne que diu que “l’amor és la llum sempre constant i creixent i immutable en un sol minut”.

8/	 Santiago Auserón, músic i autor de l’àlbum Libertad
	 Musa 
	 Filla de la memòria, Mnemòsine, mare de les nou muses. Musa per mi vol dir moltes coses, però la 

més aparent seria identificar-la amb l’ésser femení que t’inspira, però més enllà d’això, més enllà 
del fet anecdòtic, parlem de la musa més propera. La paraula música prové de les muses, segons 
explica Plató en la República, és a dir, és una divinitat que transmet el que anomenava Sòcrates; la 
Ceiba Dynamics. Diguem el contagi del poder, de la potència divina, de la música; és la que inspira 
la Ilíada i l’Odissea. Totes dues comencen dient: “canta oh musa” ell era un bromista, la que canta 
és ella, jo tan sols transmeto. Jo diria que la musa és l’aliança de la paraula amb el so. 

9/	 Ramón Andrés, escriptor i autor de La bóveda y las voces 
	 Il·luminació
	 Pensar, sentir, permetre’s la llibertat de sentir sense dogmatismes, fora de l’ego. Això és la 
	 il·luminació. Estar fora és el nirvana, què dirien alguns?

10/	 Rafael Argullol, filòsof i escriptor. Autor de Danza humana 
	 Naturalesa 
	 Jo penso que hauria de ser el referent per a la creació d’un nou humanisme. L’humanisme històric, 

clàssic i cristià han estat molt importants en l’humanisme en el qual l’ésser humà era el centre del 
món. Però potser ara hauríem d’intentar renovar completament aquest humanisme en una 

	 direcció més global, en una direcció en la qual el sentit identitari de l’ésser humà s’ampliï molt i 
en la qual estigui present també la participació de tot ésser viu, de tot ésser vivent. És a dir, l’ésser 
humà ha de veure’s com algú que conviu fonamentalment amb la matèria viva i amb la matèria 
còsmica.

11/	 Nuria Labari, escriptora i autora de El último hombre blanco  
	 Revelació 
	 Un instant de revelació. A “Cumbres borrascosas” observem com Catherine, que estima Heathcliff, 

es veu impulsada a casar-se amb Edgar Linton. En un moment de l’obra li pregunten a Catherine 
per què no li agrada Edgar, si és guapo i, en canvi, estima el boig del Heathcliff, a la qual ella respon: 
“perquè jo soc Heathcliff!” Per a mi, aquest instant va ser un acte de revelació, en mostrar una 
veritat que escapa a la raó.

de la virtualització de les relacions humanes, la irrupció de les xarxes socials o els nous formats de 
comunicació i les noves formes d’autenticació de la realitat. El programa no tracta tant de dialogar amb 
les obres de Caspar Friedrich, William Turner, John Constable, Francisco de Goya, William Blake o Johann 
Heinrich Füssli per establir l’impacte de les seves obres en l’art contemporani, sinó de rescatar les 
motivacions i ideals que les van impulsar. El caminant sobre el mar de núvols de Caspar Friedrich o 
El malson de Heinrich Füssli ens parlen, no només d’uns assoliments estètics destinats al gaudi dels 
espectadors, sinó també de l’anhel superat de les limitacions físiques per endinsar-se en territoris 
inhòspits i traspassar els límits del món conegut per explorar el desconegut. Els intents de comprendre 
un món no només destinat a la raó sinó a la sensibilitat, que se li escapa, la consciència que té l’artista 
sobre el seu paper com a demiürg, la importància del sentiment que supera el pensament, la natura com 
a llar de l’home, la necessitat d’assolir l’originalitat, la concreció de les intuïcions individuals, la passió per 
l’amor o la consciència de l’ego són alguns dels temes que es tracten, de manera directa o indirecta, a El 
Club de las Tres Pipas. Ens preguntem si encara podem trobar en les actituds, processos i temàtiques 
triades pels artistes algun vestigi dels pilars que van sostenir el moviment del romanticisme. Especulem 
sobre la poderosa imatge d’un possible món en el qual els termes romàntics abans esmentats, entre 
ells, la passió, el dolor, la resplendor, l’esbalaïment o la bellesa, deixin de tenir sentit per als espectadors, 
però, sobretot, pels artistes. Mirant al nostre voltant, tot semblava indicar que la nostra proposta de 
viatjar a través de la geografia del romanticisme provocaria una mena d’allunyament en les personalitats 
artístiques amb les quals anàvem a conversar. Tanmateix, després de vint-i-quatre programes, podem 
afirmar que encara hi ha una espurna de misteri, la recerca de l’inexplicable, la necessitat de 
transcendència en la forma de relacionar-se els artistes amb les seves obres i processos de creació. 
Per observar fins a quin punt encara està present la visió del romanticisme en la creació contemporània, 
compartim una sèrie de definicions que han fet aquests primers vint-i-quatre artistes i pensadors 
contemporanis.

Geografia romàntica

1/	 Jesús Garcés Lambert, director de cine y autor del documental Caravaggio   
	 El sublim
	 Per a mi, el sublim és poder entrar en una capella romana del nord; per exemple, de Romania, on 

es troben aquestes pintures romanes pintades, entrar i sentir la bellesa al mateix temps; aquesta 
por, que va més enllà de com ser humà. Aleshores, per a mi, el sublim és una aspiració, no només 
com a director, sinó com a ésser humà, de poder continuar experimentant tot el que és sublim.

2/	 Marta Rebón, escriptora i traductora del rus. Autora de En la ciudad líquida
	 Esbalaïment 
	 Esbalaïment és per a mi, una frase ben feta, una caiguda de neu. Esbalaïment és per a mi, 
	 presenciar els flocs caure, estar viu... O sigui, no deixar que la passió mori en un mateix, sinó 
	 alimentar-la de totes les maneres, fins i tot a vegades distanciant-te del que estimes.

3/	 Leonardo Padura, escriptor i autor de El hombre que amaba a los perros
	 Imaginació 
	 A vegades la tenen els artistes, a vegades no, però crec que és una qualitat dels éssers humans. 

Crec que tots posseïm imaginació, ja que, si no tenim imaginació, no tenim capacitat d’utopia, 
capacitat de somiar, capacitat d’esperar alguna cosa, de fonamentar esperança.

4/	 Albert Serra, cineasta. Director de cinema i autor de Pacifiction
	 Exaltació 
	 [Exaltació] És per… [Exaltació de les emocions] Sí, sí. A veure. Si és per exaltar coses estranyes, bé. 

Però si es per exaltar obvietats, ja estem sempre en el mateix; es converteix una emoció en buit i 
artifici.



12/	 Ángeles Caso, escriptora i autora de Las desheredadas
	 Desig 
	 La marquesa de Châtelet, del segle XVIII —que va ser parella de Voltaire durant quinze anys— era 

una gran científica i va escriure un assaig sobre la felicitat —ens ofereix una divisa de vida. Diu: «si 
hagués de demanar-li alguna cosa a Déu, li demanaria passions». Defensa la necessitat de les 

	 passions i la necessitat del desig. El desig és un motor de la vida. 

13/	 Jordi Esteva, escriptor i fotògraf. Autor de El impulso nómada 
	 Soledat 
	 Hi ha dos tipus de soledat. Tenim la soledat que és molt trista quan estàs sol, tothom t’ha 
	 abandonat. Això... això és realment terrible. No obstant això, quan busques la solitud per la feina, 

perquè vols estar amb tu mateix o amb la teva parella, aleshores es converteix en una cosa bona. 
La soledat que un no persegueix, ens submergeix en la tristesa.

14/	 José Enrique Ruiz-Domènec, historiador i escriptor. Autor de El somni d’Ulisses
	 Glòria 
	 És un dels reptes que té davant de si mateix l’ésser humà. Allò que un diu i fa potser no és ben 
	 rebut en el seu moment, però qui sap d’aquí a trenta anys? Aquesta és la glòria. L’autèntica glòria 
	 és aconseguir que, efectivament, arribis a la glòria pel llarg camí que va recórrer Aristòtil per 
	 aconseguir-la. No hem d’oblidar que el reconeixement d’Aristòtil va trigar a Occident 
	 aproximadament deu segles. La glòria és Aristòtil. 

15/	 Cesc Gelabert, coreògraf i ballarí. Autor d’El que m’agradaria que la dansa fos
	 Abisme
	 L’abisme per a mi seria el món del desconegut, on regna la por, el risc. El gran abisme és 
	 desaparèixer. 

16/	 Frederic Amat, pintor i autor del Mural dels Ocells en el Teatre Lliure 
	 Passió 
	 A mi m’encanten les passions, viure sense passions no té sentit. El que és segur és que entre les 

moltes passions fantàstiques que l’ésser humà persegueix, n’hi ha una que és primordial: que és el 
desig. Cernuda, observava que «el desig és la pregunta sense resposta».

17/	 Marina Perezagua, escriptora i autora de Seis formas de morir en Texas
	 Bellesa 
	 Per a mi, la bellesa es troba en les persones i en la seva capacitat de mostrar bondat. Jo sempre 

associo la bellesa a la bondat, tant en les persones com en la natura.

18/	 Agustí Vilallonga, director de cinema i guionista d’El ventre del mar 
	 Rebel·lia 
	 Rebel·lia també és el que cal fer cada cinc minuts, perquè et fa creure quelcom impossible 
	 d’acceptar. Mira, per exemple, la darrera pel·lícula va ser un acte de rebel·lia; la pandèmia. No ens 

podem moure, no podem sortir, ara a sobre tots els problemes de pasta de no sé què, ara no 
	 podem... Aquesta pel·lícula és estranya, no te la produirà ningú. I pum, el país la fa. Aquests són 

actes de rebel·lia; la rebel·lia és lluitar contra les circumstàncies.

19/	 Ignasi Aballí, artista i autor del projecte Corrección
	 Sentits  
	 L’art és una pràctica que pretén incidir en la nostra percepció, no només visual, sinó en tots els 
	 sentits. En el que sentim, no només els sentits corporals físics, sinó el sentit ambiental. No en el 

sentit de generar idees, sinó d’aportar. Generar nous conceptes, noves idees, reflexions. Entenc que 
l’art és una forma de generar sentit. Un art que no generi un sentit nou, que no aporti res, penso 
que no és interessant, per tant, és una paraula que també incorporaria al meu vocabulari. 

20/	 Victoria Combalía, historiadora i comissària d’art. Autora de Dora Maar, más allá de Picasso 
	 Sentiment 
	 El sentiment es manifesta de diferents maneres en tots els artistes. Per exemple, a les obres de 
	 Hopper, sembla que no hi hagi sentiments, però el sentiment de la solitud està present, el 
	 sentiment de l’aïllament està present, de la introspecció, està present. O sigui, el sentiment està 

present en tot l’art.

21/	 Manuel Arias Maldonado, filòsof i escriptor. Autor de l’assaig Nostalgia del soberano 
	 Llibertat
	 El bé més preuat i alhora el més temut. La facultat de decidir com hem de viure.

22/	 César Antonio Molina, periodista i escriptor. Autor de ¿Qué hacemos con los humanos?
	 Passió
	 La passió és un dels fonaments de la vida. És creure que la vida val la pena i que, a més, val la pena 

explicar-la als altres, transmetre-la... Cal fer-ho de manera optimista i clara per a qui rep aquesta 
transmissió del saber i del coneixement. 

23/	 Carlos Pazos, artista i escriptor. Comissari i creador de l’exposició Bad painting? per la Fundació Vila 
Casas

	 Emocions
	 Sorpreses, sensacions que recorren un Pantone que s’estén des del sublim fins al que és horrible, a 

quelcom indesitjable, fins i tot.

24/	 Jimena Canales, historiadora i escriptora. Autora de El físico y el filósofo
	 Passió
	 Passió.

Nostàlgia pel que és inabastable 

Així com existeix una nostàlgia per les runes, ja que evoquen la vida, com si fossin el nostre reflex en un 
mirall, existeix una nostàlgia pel que és inabastable, que connecta l’ésser humà amb la transcendència, 
amb el seu afany de superació de la realitat. Les societats modernes han aconseguit que la intuïció i, fins 
i tot la raó, siguin desplaçades per algoritmes que permeten anticipar esdeveniments i determinen el 
millor camí a seguir. Si una persona s’emociona davant les formes canviants d’una flor quan habiten un 
gerro, interpretem que és per raons culturals o perquè el nostre cervell està programat per captivar-nos 
davant els colors que ens ofereix la natura. Resulta necessari, ara que estem immersos en l’economia de 
l’atenció, que el pensament erradiqui, que la divagació aturi el temps, que l’encantament ens faci creuar 
a l’altre costat del mirall. El temps on regnava l’atzar, la contingència, la incertesa o la sorpresa està sent 
desplaçat per un altre, determinat pel càlcul, l’exactitud i la precisió. Les definicions que ens han ofert els 
artistes i pensadors amb els quals hem conversat ens porten a afirmar que encara és imprescindible 
definir la realització artística amb termes que semblaven destinats a desaparèixer. Tots ells certifiquen 



que la llibertat i la veritat necessiten el factor humà i, conseqüentment, de la seva part sensible per 
poder expressar-se. Ens mostren el que roman ocult, secret i invisible, que se’ns revelen com a realitats 
conegudes i anhelades. Prendre-s’ho seriosament com ho feien els artistes del romanticisme, afectats 
per la il·lusió que era possible transformar el món a base de composicions musicals, pinzellades, escrits 
o projectes ideals d’arquitectures fantàstiques, ja no és un requisit per proclamar-se “artista”, però és un 
camí possible i necessari per no reduir les obres a mer producte de consum. Els - o les - poetes, cineastes, 
escriptors, artistes de les arts visuals, fotògrafs, filòsofs o historiadors mostren allò que volen expressar 
en la seva obra, però reconeixen que alguns dels seus èxits s’escapen a la raó. En tots ells, opera la 
nostàlgia pel que és inassolible, el desig de transitar entre els núvols, d’observar el món des de les 
regions més recòndites i secretes. Tots ells anhelen passar pels camins que altres artistes han recorregut, 
no per reviure temps passats, sinó per reconèixer-se en el seu present i assolir les metes artístiques que 
definiran el seu futur.

El retorn al sublim  

Després de mesos de converses i preparant els guions per als dotze nous convidats, podem dir, gairebé 
afirmar, que la geografia romàntica al segle XXI, contràriament al que pensàvem inicialment, no ha 
sucumbit a l’implacable avanç dels robots i al somni inconfessable i aterridor de viure en una distopia 
sempre que es pugui comercialitzar les seves catàstrofes. En els processos de creació dels artistes encara 
és present establir una dialèctica amb allò que s’escapa a la raó. El poeta Adam Zagajewski, en el seu 
assaig “En defensa del fervor”, indica: “el sublim no és un tret formal de l’obra, no es pot definir en 
termes de retòrica; més aviat és una espurna que salta de l’ànima de l’escriptor a la del lector”. I es 
pregunta: Han canviat moltes coses? Potser no continuem esperant amb ànsia aquella espurna?
L’artista, com l’espectador, continua esperant amb ànsia aquella guspira que li provocarà un esbalaïment 
interior. Les obres, fins i tot les més conceptuals, continuen afirmant, encara que sigui en veu baixa, que 
el seu valor artístic s’ha de buscar més enllà del valor dels textos que les descriuen o dels programes dels 
museus i centres d’art contemporani que defineixen els seus propòsits perquè l’espectador entengui 
l’objectiu que persegueix la seva obra. Yi-Fu Tuan, en el seu estudi Geografía romántica, En busca del 
paisaje sublime, ens descriu de forma precisa l’aspiració formal, però, sobretot, espiritual de l’home, 
per assolir regions que l’eleven de la seva condició humana. La majoria de les vint-i-quatre converses 
mantingudes a El Club de las Tres Pipas ens permeten constatar que l’espectador espera que les obres 
d’art provoquin l’espurna de l’ànima de l’artista i els posseeixi a ells. Potser serà per aquesta raó que 
tots els artistes, quan se’ls pregunta què significa per a ells termes com el sublim, el misteri o la passió, 
defineixen aquests termes a partir de les seves pròpies experiències artístiques i no des del coneixement 
acadèmic. El que és sublim, que connecta amb la intensitat, l’energia, l’ascens i l’esbalaïment, és el que 
d’alguna manera pretenen transmetre els artistes del segle XXI, sigui utilitzant el llenç o la pantalla de 
l’ordinador.
   
La història d’un títol:  El Club de las Tres Pipas 

«Dr. Watson — Aleshores, què pretens fer? –li vaig preguntar.
Sherlock Holmes — Fumar –va respondre–. És un problema de tres pipes i li agrairé que no em parli 

durant els pròxims cinquanta minuts».
Les aventures de Sherlock Holmes de Sir Arthur Conan Doyle.

En El Club de las Tres Pipas proposem centrar el programa en el món dels artistes per poder investigar, 
descobrir i revelar les seves posicions davant de fets tan inexplicables com són la inspiració, la bellesa, 
l’esplendor, les muses, l’oblit, la nostàlgia, la por al paper en blanc, el prestigi, la immortalitat, les 
influències, la veritat, el temps, la responsabilitat social dels artistes o l’atzar. La metodologia per revelar 
els secrets més profunds dels artistes entrevistats serà semblant a la que utilitzava Sherlock Holmes per 

enfrontar-se a cada cas, la qual consistia a fumar diverses pipes per entrar en un estat on deixava volar 
els seus pensaments per dotar a la seva ment de la capacitat de divagar. Sherlock Holmes entrava, 
acompanyat pel fum de la pipa, en una profunda fase de divagacions creatives que permetien al detectiu 
unir la raó a la intuïció i la creativitat per resoldre els seus casos. Des de El Club de las Tres Pipas volem 
evocar una atmosfera sonora per convidar els oients a divagar, a través de la conversa i a obrir-se a 
la interpretació de la realitat artística de cada entrevistat, al qual se li plantejaran qüestions que 
habitualment no se’ls pregunten a les entrevistes. El Club de las Tres Pipas, en homenatge a la 
metodologia de Sherlock Holmes, és una invitació a tancar els ulls per poder-hi veure.

Proposem un decàleg d’actituds que hauria de posseir l’oient per poder gaudir plenament de les 
divagacions intel·lectuals de cadascuna de les converses que conformaran el programa:  

El Club de las Tres Pipas

Els membres de El Club de las Tres Pipas han de complir les següents característiques per poder entrar:

A
B 
C  
D  
E  
F  
G
H
I

J

_
_
_
_
_
_
_
_
_
_

Ser sensibles
Tenir una gran capacitat de curiositat
Sentir passió per l’art
Tenir esperit crític
Desitjar passar-ho bé gaudint de la conversa
Obrir-se a la veritat
Tenir afany explorador
Tenir desitjos de compartir l’experiència
Estimar el silenci
Estar disposats a perdre’s en el bosc de les idees

 
Fèlix Riera i Llucià Homs

Codirectors de Hänsel* i Gretel*
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Construcció i Cansament
a la Barcelona cultural

L'objectiu del cicle Construcció i Cansament a la Barcelona cultural és mostrar les 
àrees culturals de Barcelona que estan en fase de discussió viva, amb energies de 
transformació i noves propostes (construcció) i també totes aquelles que es troben 
en una fase de cansament, sense respostes, sense capacitat de transformació però 
que són essencials pel bon funcionament del món cultural i de la ciutat.

C I C L E

Les desigualtats de gènere en les escenes artístiques 
musicals, teatrals i de dansa

Aquest monogràfic de la revista Debats, titulat ‘Cul-
tura i gèneres. Arts i professions’ i coordinat per les 
professores Marta Casals i Anna Villarroya, se centra 
en la temàtica de la cultura i els gèneres a la socie-
tat contemporània, posant èmfasi especialment en 
l’anàlisi de les desigualtats de gènere en l’àmbit cul-
tural, concretament en les escenes artístiques musi-
cals, teatrals i de dansa de diferents països del món 
(Bangladesh, Bolívia, Brasil, Espanya, França i Itàlia) i 
les problemàtiques associades al treball cultural i ar-
tístic, així com la bretxa de gènere existent pel que fa 
a l’accés als recursos, béns i serveis culturals i el rol 
de gènere en la professionalització de disciplines del 
camp de la cultura.

Les desigualtats de gènere en el mercat laboral de les 
arts escèniques es manifesten en l’àmbit remuneratiu

L’actual crisi global generada per la situació de pandè-
mia ha fet, però, trontollar els impulsos dels darrers 
anys, especialment per la manca de focus en la igual-
tat de gènere dels programes de rescat i d’ajut que 
s’han posat en marxa arreu del món. (vegeu Conor, 
2021)

Per això és rellevant analitzar com la pandèmia ha 
afectat i està afectant els grups de treballadors crea-
tius i culturals de manera diferent, especialment les 
dones i els gèneres menys representats.

El monogràfic conté sis articles que exposen investi-
gacions sobre qüestions de gènere en escenes artísti-
ques de diferents països, centrades principalment en 

les disciplines de les arts escèniques (teatre i dansa), 
i les desigualtats de gènere existents en la construc-
ció de les trajectòries artístiques professionals de les 
creadores, productores i consumidores.

Dins l’àmbit del teatre posem el focus en un article 
centrat en l’escena artística d’Espanya; l’article de 
Tino Carreño i Anna Villarroya, titulat “Les desigual-
tats de gènere en el mercat laboral de les arts escè-
niques”, mostra, a partir d’una anàlisi d’enquesta, les 
desigualtats de gènere que es manifesten en l’àmbit 
remuneratiu en el sector de les arts escèniques, els 
resultats revelen una pitjor situació laboral de les do-
nes, les retribucions salarials de les quals continuen 
sent inferiors a les dels homes, fins i tot quan exer-
ceixen les mateixes funcions, tenen un nivell superior 
de formació, ocupen els mateixos càrrecs i porten els 
mateixos anys treballant en el sector. El coneixement 
d’aquestes desigualtats i, sobretot, el caràcter mul-
tidimensional d’aquestes poden ajudar les adminis-
tracions públiques, però també el sector privat, en el 
desenvolupament i l’aplicació de mesures d’impulsde 
la igualtat de gènere en el sector, base de la diversi-
tat de les expressions culturals, afirmen els autors de 
l’article.

Podeu consultar i descarregar-vos la revista:
Revista de cultura, política i societat, D. (2022). 

Monogràfic Cultura i gèneres. Arts i professions. Debats. 
Revista de cultura, poder i societat, 136 (1). 

revistadebats.net

Publicat originalment a Interacció el 04/07/2022

*

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN
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Another city, not my own

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

“Una altra ciutat, no la meva”, així acaba Ramón de 
España el seu recull de postals de la Barcelona dels 
setanta i primers vuitanta del segle passat, titulat Bar-
celona fantasma. Personas y lugares que ya no existen 
(2022). L’autor ens transporta a la Barcelona under-
ground d’aquella època en què ell mateix es va moure 
–sessió continua– de dia i de nit. Una mena de guia 
que convida a passejar i recordar la Barcelona que vo-
lia ser Nova York. A passejar per un Eixample que ja no 
existeix –l’autor brinda el mapa d’aquella Barcelona 
fantasma– i a recordar els llocs i personatges que la 
van conformar, trepitjar, assaborir, patir i fins i tot –tot 
sortint del bar a la matinada– vomitar.

La guia comentada de la Barcelona underground
Si existeix una visita guiada a la Barcelona de Gaudí, 
a la modernista, a la de la Catedral, Santa Maria del 
Mar, Sant Pau del Camp i la Basílica de Santa Maria 
del Pi, a la del MNAC, el MACBA i el Museu Picasso, 
a la dels anarquistes i les feministes, a la de les Ram-
bles i el Barça; si això existeix, per què no programar 
una visita guiada a la Barcelona underground? Si hem 
de conservar el patrimoni i la memòria de la ciutat, 
conservem-ho i recordem-ho tot. Fins i tot, el d’una 
generació que passa de Jacques Brel, Georges Bras-
sens, Léo Ferré, la gauche divine, Salut les Copains, els 
guateques amb ponche, Charles Aznavour, San Remo, 
Pino Donaggio, Françoise Hardy, San Carlos Club, La 
Cova del Drac, Destino o Triunfo al Zeleste, el rock, 
el pop, David Bowie, Talking Heads, Roxy Music, Elvis 
Costello, Jaume Sisa, Pau Riba, Los Psicópatas del Nor-
te, el garrafón, l´alcohol, la ginebra, la new wave, els 
còmics, Diagonal, Disco Exprés, el El Víbora o Star. 

La Barcelona que volia ser Nova York
Ramón de España –en un llibre que és més del que 
sembla– ens acompanya per la Barcelona, lliure de 
francofília, que volia ser Nova York. L’itinerari: el Zeles-
te de Plateria 56 que va esdevenir un club social; el 
Salón Cíbeles de Còrsega 363 on es parlava, bevia i 
ballava; el bar del cinema Astoria de París 191 que era 
el més semblant a una llar d’amics; el cinema refugi 
Alexis de la rambla de Catalunya; el Gimlet del Born, el 
Zig Zag de Plató 12, el Texas al costat de la plaça Reial 
i Talleres Tejada de la plaça Letamendi que freqüen-
taven els moderniquis de la ciutat; la Llibreria Fran-
cesa –tres establiments farcits còmics de qualité– de 
la Rambla 57, del passeig de Gràcia 91 i del xamfrà 
de Diagonal i Muntaner; el Drugstore del passeig de 
Gràcia 71 on l’autor compartia barra amb els senyo-
rets canalles de l’Eixample, coneixia dones fascinants 
i s’assortia de llibres a bon preu; l’avinguda de la Llum 

–dessota Pelai i Bergara– que va ser la primera galeria 
comercial soterrada d’Europa; la Terraza Martini ins-
tal·lada en la planta número 13 d’un edifici del xamfrà 
passeig de Gràcia/Gran Via que visitava Freddie Mer-
cury; la llibreria Áncora & Delfín de Diagonal 564 amb 
els seus els còmics francesos de l’editorial Serg; la 
cocteleria Boadas –que encara resisteix– freqüentada 
pels comunistes finolis i els rockers; el Video Instan, 
primer videoclub d’Espanya d’Enric Granados 30; o el 
quiero y no puedo del Studio 54 novaiorquès a la Bar-
celona del Paral·lel.
Una Barcelona novaiorquesa on destacaven la Bodega 
Hermanos Nájera de l’Eixample, la cocteleria Victo-
ri, El bazar del póster del passatge Arcàdia, la bolera 
del Boliche de Diagonal 508, La Orquídea de Gràcia 
que era el més semblant al CBGB novaiorquès, les sa-
les de cinema de reestrena amb programa doble, el 
bar Bijou, l’aperitiu Amer Picon, Cairo, El Víbora, Star, 
Makoki, Ajoblanco, Bikini, Goblin´s, els cromos (Ben 
Hur, Los diez mandamientos, El Cid, Viaje al fondo del 
mar), el Virgin megastore de passeig de Gràcia/Gran 
via, el cienema Capitol –Can Pistoles– al capdamunt 
de les Rambles i les seves pel·lícules de tirs, la discote-
ca Studio Ono del carrer del Pi 11 que era lo más de la 
nit barcelonesa, la discoteca juvenil Otto Zutz, el Salón 
Diana, Francisco Casavella o El lloro, el moro, el mico i 
el senyor de Puerto Rico.
Una Barcelona que tenia personatges com ara La Voss 
del Trópico amb l´esmòquing blanc, el mossèn Flavià 
que va arribar a ser el mànager de l´Orquestra Plateria 
i de Pepe Rubianes, el protagonista del boom del cò-
mic Guillem Cifré, el Gato Pérez i la seva rumba, el fo-
tògraf alternatiu Flowers que encara avui ven els seus 
calendaris als concerts, el mestre del sarcasme Jaume 
Perich, el director Jordi Mesalles que va patir les con-
seqüències del ecosistema teatral català, Clua i Batis-
te, Pepe Ribas, Jaume Vallcorba, Nazario, Carmen de 
Mairena, Violeta la Burra que oferia flors als noctàm-
buls de l´Eixample. Més: la Galeria Ciento de Consell 
de Cent 347, la Galeria G i l´art conceptual, el plat de 
macarrons d´El Caballito Blanco, Can Jorba del portal 
de l´Àngel, els magatzems Sepu (Sociedad Española 
de Precios Únicos) de les Rambles, els bars poline-
sis, Catalunya Express y El Correo Catalán, el tramvia 
blau –que primer era verd– que duia al Tibidabo a la 
manera del ferry que uneix Manhattan i Staten Island, 
LaVenta, el Merbeyé o el Vinçon de la Barcelona cool.

Crònica d’una Barcelona desapareguda
Ramón de Espanya és, alhora, geògraf, arqueòleg, 
antropòleg urbà, cronista, historiador dels costums 

Primera carrera ciclista femenina 

P É R E Z  D E  R O Z A S
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ciutadans i, fins i tot, sociòleg/psicòleg d’una Barcelo-
na desapareguda que aspirava a ser la Nova York del 
mediterrani. L’autor retrata una generació transatlàn-
tica –sempre on the street i on the city– que fuig de 
la dècada prodigiosa dels seixanta per instal·lar-se cò-
modament o incòmodament en una altra dècada no 
gens prodigiosa. Una generació postideològica, que 
no enyora el maig del 68, que no alliçona, que defuig 
de la línia correcta a seguir, que no vol canviar el món, 
que no té problemes per posar-se jaqueta i corbata 
i anar al perruquer, que també treballa –tot i ser la 
generació del cap de setmana continu– en allò que 
vol o troba.

Amor i desamor
Barcelona fantasma és una història d’amor amb la 
Barcelona –també, amb els seus protagonistes– que 
estima i ja no existeix. Igualment, és la història del 
desamor creixent vers la Barcelona actual que ja no és 
la seva ciutat. Ramón de España conclou: “Ya no tengo 
la sensación de que Barcelona sea mi ciudad. Camino 
por la calle y no la encuentro. Para disfrutarla debo 
refugiarme en las viejas fotos en blanco y negro –para 
mí, mi ciudad es en blanco y negro– de Catalá Roca, 
Miserachs, Colom o los Pérez de Rosas. La Barcelona 
de las fotos me resulta más real que la que me rodea”. 
Ja ho va dir el periodista i escriptor Dominick Dunne 
en un llibre sobre Los Ángeles titulat Another city, not 
my own.

Del Puerto a la Fira. 
Historia de un proyecto cultural privado

XAVIER MARCÉ 
Economista 

Después de la negativa del Ayuntamiento de Barcelo-
na a tramitar la petición para crear un centro cultural 
asociado al Hermitage en el Puerto de Barcelona, el 
mismo grupo inversor lanza una propuesta similar en 
la antigua fábrica Godo y Trias ubicada en la Plaza Eu-
ropa del Hospitalet. Se trata de un conjunto de naves 
de bellísima factura modernista situadas a tocar de la 
Fira de Barcelona en la Gran Via en este eje de nueva 
centralidad metropolitana que limita el barrio econó-
mico del Hospitalet y una zona de nueva implantación 
creativa que se conoce como el distrito cultural de 
esta ciudad que dada su cercanía también lo es de 
Barcelona.

En ambos casos, la propuesta parte de una premisa 
similar: una propuesta de uso de un espacio público 
para desarrollar un proyecto privado después de un 
proceso competitivo de adjudicación, que en el caso 
de Barcelona realizó el Puerto y que en el caso del 
Hospitalet deberá realizar el Ayuntamiento. Conviene 
aquí no adelantarnos al futuro y esperar a que este 
proceso se realice para saber si el proyecto en cues-
tión obtiene la correspondiente adjudicación, pero en 
cualquier caso la simple noticia de la petición ya es en 
sí mismo relevante.
Que hoy en día un grupo inversor decida apostar por 
la cultura y lo haga con las reglas de juego del sector 
público es digno de atención. Lo señalo para evitar 
confusiones e ideas preconcebidas, porque la natura-
leza de una concesión pública siempre está sujeta a 
una temporalidad finita, impide el traspaso y la espe-
culación inmobiliaria y obliga a un ejercicio de trans-

parencia basado en la ejecución del proyecto presen-
tado. Es evidente, pues, que un inversor privado en 
un solar público querrá ganar dinero, pero también lo 
es que no podrá hacerlo de cualquier manera, lo que 
supone un riesgo considerable y una voluntad enco-
miable para asumirlo.

Ahora no podemos hablar del Hermitage. Ni toca ni 
procede, aunque el tiempo dirá si parte del inmenso 
patrimonio de esta pinacoteca universal acabará sien-
do la pieza central de este proyecto. De momento se 
anuncia la creación de un centro cultural con espacios 
expositivos, formación, residencia de artistas de refe-
rencia y grandes complicidades con el sistema artísti-
co local. Todo ello con una inversión de 40 millones de 
euros y con el potencial de una segunda fase en la que 
podría ampliarse con un edificio de nueva creación.

Ha existido un trabajo soterrado para evitar que esta 
inversión no haya acabado en Madrid o Málaga, solo 
por citar algunas ciudades que en su momento se ci-
taron, lo que significa una excelente noticia para Bar-
celona, dado que tanto esta ubicación como la que se 
pretendía originalmente tienen un enorme impacto 
sobre el futuro cultural de la ciudad y de su área me-
tropolitana.

Pero conviene recordar, si al final todo avanza adecua-
damente, lo absurdo que resultará analizar el debate 
que ha rodeado este proyecto dentro de unos años. 
Pocos ciudadanos entenderán cuáles son las razones 
que han impedido ponerlo en marcha en Barcelona 
para tenerlo al fin en la Gran Barcelona.

Si alguien pretendía, negándose a aceptar una inver-
sión de esta naturaleza, salvar Barcelona de un atro-
pello cultural, de una inversión especulativa o de un 
proyecto sin interés artístico, habrá que recordarle 
que Barcelona gana de nuevo, sobreponiéndose a 
aquellos que la limitan territorialmente y parten de 
visiones preconcebidas de la cultura y la gestión pú-
blica.

Veremos cómo se desarrolla el proceso administrati-
vo que debe acompañar esta propuesta, pero de en-
trada solo cabe alegrarse de que sus promotores no 
hayan caído en la tentación fácil de sentirse invitados 
por otras ciudades que querían acogerlos. Demuestra 
que Barcelona sigue siendo, para públicos y privados, 
un excelente lugar para desarrollar proyectos, generar 
ideas y construir futuro.

*

*

Les bestretes, una iniciativa exemplar

XAVIER BRU DE SALA  
Escriptor i articulista. 

Per aquells lectors que no són socis de l’SGAE, convé 
informar de la represa d’un servei als socis d’aques-
ta institució que ha funcionat molt bé, les bestretes. 
Estan destinades a tots els socis i funcionen de la 
següent manera: només cal omplir un formulari de 
petició, amb indicació de la quantitat sol·licitada que 
ha d’estar relacionada amb els drets percebuts en els 
últims temps i amb les expectatives de feina si vol ser 
aprovada pels organismes corresponents, de manera 
especial la Direcció económico-financera, que avalua 
els riscos. Un cop aprovada la petició, l’autor rep els 
diners com si es tractés d’uns drets que ja li correspo-
nen, encara que no sigui així. L’interès és zero. L’enti-
tat descompta la bestreta dels drets a percebre en el 
futur, sense límit de temps. En el fons i a la pràctica és 
un crèdit sense cost i sense cap mena de quota ni de 
termini. poden passar anys, però això és excepcional. 
La garantia, els drets que es generin des de la con-
cessió endavant. Fins al retorn total de la bestreta, 
l’autor no cobrarà res de res. Ni un cèntim. Però ja els 
ha cobrat, els ha cobrat quan ell ha entès que els ne-
cessitava.

La iniciativa es pot generalitzar. Potser no en tots els 
sectors però sí en la gran majoria. Només cal que les 
associacions professionals s’hi posin, ho estudiïn, ho 
plantegin a les administracions i les animin a crear un 
fons i un organisme tècnic capaç d’administrar-lo. Un 
guionista de cinema o d’audiovisual, posem per cas, 
podria demanar un acompte a aquest fons, i cobrar-lo, 
deixant de banda la misèrrima quantitat que algun dia 
li correspondrà per uns drets que es divideixen entre 
mil creadors de manera infinitesimal. Només en fun-

ció  dels ingressos dels anys anteriors i dels encàrrecs 
que tingui confirmats o en perspectiva. De la mateixa 
manera, un autor de llibres, un dissenyador, un mú-
sic que concentra els ingressos en la temporada de 
concerts, hivernal o estival, un actor, un figurinista, 
etc. Hi ha mil oficis relacionats amb la cultura que es 
caracteritzen per la escassa o nul·la continuïtat en els 
ingressos.

Les bestretes són, i serien, un importantíssim pal·liatiu 
dels alts i baixos dels professionals de la cultura, un 
bàlsam pels moments baixos a retornar en els àlgids. 
Per ajustar les quantitats i minimitzar les pèrdues en el 
fons, només caldria assessorar-se prop dels que tenen 
una molt dilatada i fructífera experiència en el tema, 
és a dir els tècnics de l’SGAE. No cal fer invents, el 
sistema està provat i demostrat. En qualsevol cas, les 
pèrdues no haurien de ser considerables i a les admi-
nistracions, la que vulgui, en solitari, o diverses que es 
posin d’acord, els resultaria molt econòmica la contri-
bució al benestar i a l’estabilitat dels professionals de 
la cultura. La participació de l’ICF seria més que desi-
tjable o benvinguda, però tampoc és imprescindible. 
Només cal posar-s’hi. Tot el que cal és un cinquanta 
per cent mica de voluntat política i un altre cinquanta 
d’imaginació per superar els maleïts obstacles que les 
mil normatives i els cent alts funcionaris encarregats 
de servir-se’n els posaran. Tot sigui per poder com-
plir amb més delit i amb menys feina la seva altíssima 
missió d’impossibilitar els canvis i els avenços en les 
administracions a les quals diuen que serveixen. Ho 
diuen ells, ho ratifica la nòmina, però ho desmenteix 
l’evidència.
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Vida a Les Rambles. Banda de músics 

F R E D E R I C  B A L L E L L

París segle XIX i Barcelona segle XXI

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

Barcelona –arquitectura, art, cançó, cinema, filosofia, 
moda, música, política, psiquiatria, sociologia o urba-
nisme– sempre ha volgut ser París. I encara vol ser-ho 
avui, per exemple, en qüestions d’ecologia i gestió del 
tràfic i el trànsit ciutadà. L’objectiu d’ahir i avui: dissen-
yar i administrar una ciutat dita –¿de què parlem quan 
parlem de progressisme?– progressista. Un model de 
ciutat, però, que no ha tingut, ni té, un suport majo-
ritari. Cosa que ha succeït i succeeix al París d’ahir i 
avui així com a la Barcelona d’avui. De tot plegat, paga 
la pena de deturar-se en un detall que crida l’atenció 
i convida a la reflexió: la semblança estructural entre 
les crítiques rebudes pel París de progrés del segle XIX 
i les de la Barcelona de progrés del segle XXI.

París segle XIX
En el primer Prefaci de Les flors del mal, Charles Bau-
delaire parla de “París centre i irradiació de l’estupide-
sa universal”. Segueix: “A pesar de Molière i Béranger, 
mai no hauria pensat que França aniria tan lluny per la 
via del progrés”. ¿De què parla Charles Baudelaire en 
un poemari la primera edició del qual data del 1857? 
La resposta es troba en l’última paraula del text: “pro-
grés”. Charles Baudelaire no parla del París fabril i 
febril que inicia el seu desenvolupament industrial. 
Charles Baudelaire parla del París que ha fet seves les 
idees de la Il·lustració i la Modernitat. El París que ha 
santificat deesses com ara –entre d’altres– la Raó, la 
Ciència i la Tecnologia. Adéu a la superstició i l’atzar 
–igualment a Déu i la Religió– i benvinguda sigui l’era 
de les Llums. El París que estableix també que l’home 
és la mesura de totes les coses. El París on –torno a la 
cita inicial– ha florit “l’estupidesa universal”.

¿De qui parla Charles Baudelaire? Probablement, de 
“l’estupidesa de la gran massa” i de “l’estultícia, l’error, 
el pecat, la cobejança, / ens trasbalsen el cos, torben 
els pensaments, / i alimenten els nostres gentils re-
mordiments, / tal com els mendicants amb la seva 
menjança” (Les flors del mal, versió de Xavier Bengue-
rel).
Charles Baudelaire –simbolista romàntic– critica el 
progrés de la ciutat de París que, segons el seu cri-
teri, ha estat víctima del pragmatisme i l’utilitarisme 
que el poeta entén a la seva manera. No es tracta del 
pragmatisme que reconeix la veritat d’una llei, o d’una 
creença, en funció de les seves aplicacions o con-
seqüències pràctiques. No es tracta de “l’aritmètica 
dels plaers” d’un Jeremy Bentham que busca el be-
nestar de l’individu tot oposant-se al rigorisme kantià. 
Charles Baudelaire entén el pragmatisme i l’utilitaris-
me –llegeixin la modernitat i el progrés– a la mane-
ra del poeta que “sempre està espiritualment conva-
lescent”, que “sempre està embriagat” i que percep 
qualsevol canvi com “transitori, fugitiu i contingent” 
(El pintor de la vida moderna, 1863).

En el cas de Charles Baudelaire es tracta d’un conser-
vador que combrega amb la doctrina d’un Joseph de 
Maistre –tradicionalista, contrarevolucionari, enemic 
del racionalisme i de la Il·lustració– que en Considera-
cions sobre França (1797) sostenia que l’Univers està 
ordenat d’acord als plans de la Providència. Un Joseph 
de Maistre que Charles Baudelaire considerava el seu 
el maître à penser.

En el programa de Barcelona en Comú 2019-2023, 
sota el títol Plans per una Barcelona Futura, es parla 
de la Ciutat oberta, la Ciutat valenta, la Ciutat justa, 
la Ciutat innovadora i la Ciutat habitable que busca el 
“progrés social”. Un progrés que –entre d’altres qües-
tions– és sinònim feminisme, refugi de migracions, 
multiculturalitat, habitatge, memòria històrica, acció 
comunitària, participació, democratització de l’econo-
mia, apoderament tecnològic o ecologia. Tot comptat 
i debatut, una “Barcelona futura” i “més justa” que 
suposa un “canvi de rumb cap a una ciutat verda i 
plena de vida, innovadora, creativa, oberta, capaç de 
d’afrontar els reptes d’una ciutat global del s. XXI”.

Barcelona segle XXI
A la Barcelona de progrés d’avui –parlo de les crítiques 
rebudes– li passa, grosso modo, estructuralment par-
lant, el mateix que al París de progrés del XIX. És cert 
que avui i aquí no hi ha cap Charles Baudelaire, però 
no és menys cert que les crítiques existeixen i, altre 
cop grosso modo, estructuralment parlant, incideixen 
en uns aspectes semblants. Si al París del XIX se li cri-
tica el culte a les deesses Raó i Ciència, a la Barcelona 
del XXI se li critica el culte a les deesses Ecologia i Sos-
tenibilitat. Si al París del XIX se li critica el menysteni-
ment de Déu i la Religió, a la Barcelona del XXI se li 
critica el menysteniment de la propietat privada i de 
l’economia de mercat. Si al París del XIX se li critica que 
l’home sigui la mesura de totes les coses, a la Barce-
lona del XXI se li critica que l’ecologia, el feminisme, la 
multiculturalitat o la política pública siguin la mesura 
de totes les coses. Val a dir que la crítica d’avui no par-
la de “l’estupidesa de la gran massa”. Però, sí que creu 
que la política de progrés de la Barcelona del XXI serà 
“transitòria, fugitiva i contingent”.

Cloenda
El corol·lari de tot plegat: el París de progrés del XIX i 
els seus crítics, així com la Barcelona d’avui de progrés i 
els seus crítics –passaria el mateix amb un París liberal 
o conservador i una Barcelona liberal o conservadora– 
ens mostren que no existeix –un dels grans temes del 
nostre temps, per cert– una idea compartida de futur. 
Cosa que ja sabíem d’antuvi. Definitivament, no tenia 
raó Joseph de Maistre quan afirmava que l’Univers 
està ordenat d’acord als plans de la Providència.

*
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La matèria sensible de l’espai

DANIEL  GIL 
Bibliotecari en la Biblioteca Pública Espiscopal del Seminari de Barcelona

A les biblioteques —en qualsevol de les diverses ti-
pologies de l’ecosistema de biblioteques que tenim 
escampades pel país— treballem i existim gràcies a 
tres matèries sensibles: en primer lloc, la humana, ja 
que sempre hem estat, som i serem un servei fet de 
i per a les persones, i on el tracte humà i de proxi-
mitat és bàsic i indispensable (malgrat els gurús que 
periòdicament pronostiquen la desaparició física de 
les biblioteques). En segon lloc, l’altra matèria sensi-
ble és la del coneixement, i és que les biblioteques 
continuem essent, malgrat tot, una de les principals 
institucions receptores i preservadores —juntament 
amb els arxius i museus— del coneixement humà; un 
coneixement que, altra volta malgrat el que diguin i 
pensin els gurús, continua existint majoritàriament, i 
ho continuarà fent durant molt anys, en format físic… 
és a dir, que es pot tocar i palpar, sentir i abraçar i 
olorar. El que segons les RDA vindria a ser “sense me-
diació”. I aquest coneixement físic que acumulem, 
gestionem, classifiquem, conservem i donem accés a 
les biblioteques em porta directament, i de fet hi està 
íntimament relacionat, a la tercera matèria sensible 
amb què treballem: l’espai.

En efecte, les biblioteques són, entre moltes altres 
coses, espai. Però no (no només) són aquest tercer 
espai tant de moda avui dia. Les biblioteques són tam-
bé aquell espai on el coneixement físic produït per la 
humanitat s’hi emmagatzema, i com ja deuran haver 
suposat, el ritme de producció de coneixement és 
sempre molt més elevat que no pas ho és la quan-
titat d’espai d’emmagatzematge de què disposen les 
biblioteques. En definitiva, que la gestió de l’espai dis-
ponible s’ha acabat convertint en un aspecte nuclear, 
en la gestió de qualsevol biblioteca, i en la seva plani-
ficació i visió a com a mínim 20 anys vista. I aquesta 
gestió esdevé crítica en biblioteques patrimonials, on 
la possibilitat de fer esporgues sistemàtiques és més 
reduïda per la idiosincràsia pròpia d’aquesta tipologia 
de biblioteques. Precisament per ser crítica, cal afron-
tar sense pal·liatius, de cara, la necessitat de planificar 
l’espai de què disposem, i sobretot cal poder i saber 
fer previsions del que necessitarem en un futur.

En l’àmbit estrictament del fons, a aquestes previ-
sions hi ajudaran el tenir un coneixement exhaustiu 
del nostre fons, i saber amb precisió quasi quirúrgica 
quins sectors són els de menys i més creixement, i en 
conseqüència preveure menys o més espai disponible 

en cada un d’aquests sectors. I no podem deixar de 
banda, és clar, la indispensable classificació dels vo-
lums per mides, fet que optimitzarà al màxim l’espai 
disponible, i permetrà aprofitar fins l’últim centímetre 
disponible. I relacionat amb la gestió del fons, també 
hi ajudarà, i molt, disposar de mobiliari d’emmagatze-
matge adient. Els compactes són una gran eina, però 
cal tenir present els espais que caldrà deixar buits, de 
trànsit i de moviment dels prestatges, i que pel seu 
pes no es poden instal·lar a tots els edificis. També són 
una gran eina de suport els prestatges regulables en 
alçada, eina que caldria que anés unida a una classifi-
cació dels volums per mides. Un mobiliari adient i es-
pecífic per a biblioteques serà una eina molt valuosa 
per a poder gestionar correctament l’espai disponible; 
i malgrat els avenços significatius que s’han fet, massa 
sovint l’estètica guanya a la necessària i indispensable 
practicitat bibliotecària.

Però sobretot, hi ha un assumpte, més de concepte 
—potser més filosòfic, si em permeten— en què hi he 
estat barruntant durant setmanes, ara precisament 
que hem estat en ple procés de reclassificació i opti-
mització de l’espai disponible, guanyant centenars de 
metres lineals sense en cap cas haver guanyat en su-
perfície, i al qual ja li veig la meta d’arribada. I és que 
cal que siguem valents, i hem de ser capaços de supe-
rar aquest horror vacui que ens impregna en el nostre 
ADN professional i que ens porta a omplir de forma 
sistemàtica (i quasi malaltissa) tots i cada un dels ra-
cons dels prestatges de les nostres biblioteques. I que 
ens porta també a que sigui quasi un sacrilegi arribar 
a pensar en deixar 1 o 2 o fins i tot 3 metres lineals 
buits com a previsió de creixement, i que millor si en 
deixem mig, de metre. Som animals que tendim a 
ocupar tot l’espai disponible… Saber gestionar el buit, 
el seu horror però també al mateix temps la seva be-
llesa, és l’altra cara de la moneda d’una correcta ges-
tió de l’espai bibliotecari. Personalment, m’han calgut 
uns quants anys de professió per a poder arribar fins 
aquí. Sé, no obsant, que per a molts companys de pro-
fessió, tenir un prestatge buit és un autèntic luxe que 
tot sovint no es poden permetre. Però també sé que 
un prestatge buit és sinònim de poder preveure, i de 
pensar com volem que sigui el nostre espai i la beu-
tat que ell hi conservarem. I si hem arribat a disposar 
d’aquest privilegi, aprofitem-lo.

*Campionat d’esgrima de Catalunya celebrat al Círculo Ecuestre 

P É R E Z  D E  R O Z A S
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El colectivo bibliotecario y la promoción de las 
herramientas libres

DANIEL  GIL 
Bibliotecari en la Biblioteca Pública Espiscopal del Seminari de Barcelona

Los bibliotecarios y bibliotecarias hemos sido siempre 
personas inquietas. Nos caracterizamos por ser early 
adopters de una cantidad innumerable de tecnologías 
de la información y de la comunicación, como por 
ejemplo: el software para la gestión y la catalogación, 
redes sociales, servicios en la nube o wikis —sólo hay 
que ver la implicación del colectivo con la Viquipè-
dia— y bases de datos diversas, entre otras muchas 
herramientas. El colectivo siempre ha mostrado pre-
disposición a convertirse en la vanguardia en el uso, la 
promoción y la difusión de toda tecnología que fuera 
susceptible de incorporarse a las #bibliotecas y al mis-
mo tiempo que fuera útil para los usuarios. Siempre 
hemos sido, y seguimos siendo, un colectivo profe-
sional inquieto, curioso, con ganas, afán, y plenamen-
te capacitado para convertirnos en líderes. Desde el 
colectivo lo sabemos, y por suerte, cada vez hay más 
personas fuera de nuestro entorno laboral y profesio-
nal que también lo saben y que nos tienen en cuenta.

El último entorno en el que el personal bibliotecario 
ha desembarcado ha sido el #fediverso. Hace unos 
meses ya escribí sobre las bibliotecas y el fediverso 
—en catalán—, y sobre la necesidad para las #biblio-
tecas de estar presentes y empezaran a explorar este 
nuevo entorno. Desde septiembre de 2021, muchas 
cosas han cambiado y, seguramente gracias al contex-
to inestable de #Twitter y la aparición en escena de 
Elon Musk, se ha producido una migración masiva de 
usuarios y usuarias de #Twitter hacia #Mastodon, el 
buque insignia del fediverso, pero no la única herra-
mienta de este nuevo entorno interconectado y que 
recupera la esencia de una internet horizontal, intero-
perable basada en pequeños nodos que interactúan 
entre ellos gracias a que hablan y entienden un mismo 
lenguaje, el protocolo ActivityPub, desarrollado por el 
W3C. En este nuevo contexto que se está configuran-
do, ya existen instancias temáticas donde el personal 
bibliotecario está presente: por ejemplo, Scholar.so-
cial, destinada a personal académico e investigador, 
de archivos, bibliotecas, etc. También destaca Open-
biblio.social, impulsada desde Alemania y destinada, 
en exclusiva, a bibliotecarios y bibliotecarias de todo 
el mundo. A un nivel más local, en la instancia cata-
lana Mastodont.cat también van aterrizando colegas 
de la profesión. Es cierto, y hay que ser realistas, que 
en todas estas instancias el aterrizaje de compañeros 
y compañeras de profesión está siendo con cuentago-
tas, pero igual de cierto es que está siendo constante. 
Al respecto, para poder seguir a todos los biblioteca-
rios y bibliotecarias que se van añadiendo a Mastodon 
y al fediverso, el compañero Pedro Lázaro Rodríguez 

ha desarrollado la Lista con personas/perfilas de la 
Biblioteconomía y Documentación en Mastodon (en 
cat-es-eu -gl-vlca-etc), que permite añadir de forma 
masiva, mediante CSV todos los perfiles bibliotecarios 
que se vayan incorporando a la lista.

Pero Mastodon es sólo la punta de un iceberg mucho 
más grande, casi inalcanzable, de herramientas abier-
tas y libres, y que deberían suponer una nueva revolu-
ción en la forma de entender la comunicación digital e 
internet en un futuro no demasiado lejano. Desde ahí 
y a partir de unas conversaciones con Lázaro, hemos 
puesto en marcha también una sala de chat basada en 
el protocolo #XMPP, dirigida a todos los compañeros 
y compañeras de toda la península Ibérica, políglota 
por entero desde sus inicios —todo el mundo podrá 
escribir libremente en su idioma materno—, con la 
voluntad de que se convierta en un nuevo canal de 
comunicación y de intercambio de conocimiento pro-
fesional y técnico, abierto, libre y transversal, e inde-
pendiente de las grandes corporaciones tecnológicas 
a las que parece hemos vendido nuestra alma... y 
también nuestra capacidad de comunicarnos, difundir 
nuestra comunicación científica y establecer vínculos 
entre colegas. Toda persona que lo desee puede incor-
porarse a esta sala, que hemos bautizado con el nom-
bre de Etiqueta245, y que se puede encontrar en la 
siguiente dirección: byd@chat.disroot.org. Basta con 
usar un programa cliente XMPP, como Gajim (tanto 
para Windows como para Linux) o Conversations (para 
móviles con Android). Animamos, desde aquí, a todo 
el colectivo bibliotecario y colegas de profesión a que 
se incorporen, y a que participen en el crecimiento de 
un nuevo canal de comunicación profesional creado 
desde la base.

Y es que pienso que los bibliotecarios y las bibliote-
carias tenemos una enorme responsabilidad social, 
moral y ética, y que pasa por garantizar el acceso y el 
uso libre, abierto y en condiciones de igualdad, a la 
información así como a las herramientas de gestión 
y comunicación que cumplan e incorporen todos es-
tos valores. Aunque no lo parezca, la nuestra es una 
profesión que requiere asumir y actuar según unas 
profundas convicciones y que implica la promoción 
de una serie de valores, aspectos que unidos confor-
man la esencia básica de nuestra profesión. Y eviden-
temente, debemos hacer promoción y difusión, pero 
también debemos predicar con el ejemplo y empezar 
a usar las herramientas que he ido mencionando en el 
artículo. Y es que esta responsabilidad también pasa, 
inevitablemente, por mantener una coherencia entre 
lo que nos define como profesionales —la larguísima 

tradición bibliotecaria, en el sentido clásico de la pala-
bra y de la filosofía que hay detrás, creo que todavía es 
y será del todo válida durante muchos años, aunque 
no guste a algunas personas del colectivo biblioteca-
rio— y lo que hacemos y que llevamos a la práctica en 
nuestra carrera profesional. Y es que nada fructificará 
ni arraigará si por un lado, seguimos apostando por 
estándares abiertos como el OAI-PHM, pero por otro, 
nos vendemos y vendemos nuestra alma a Facebook 

o Twitter, llenándolos de contenidos propios y perso-
nales de forma gratuita y acrítica, con el argumento 
débil de que es donde están nuestros usuarios y usua-
rias. Nuestros usuarios y usuarias, con coherencia, nos 
acompañarán siempre donde el viento de la vida nos 
lleve. Solo depende nosotros y nosotras mismas que 
hagamos bandera de la vanguardia que siempre he-
mos liderado.

*
Com són les condicions laborals i de vida dels 

artistes i els professionals de la cultura?, nou informe 
de L’Observatori Social de la Fundació “la Caixa”                                         

Aquest article analitza les condicions laborals i de vida 
dels treballadors del sector cultural a Espanya a par-
tir de les dades d’una enquesta feta a 1.384 artistes i 
professionals de la cultura l’any 2022. Els resultats de 
l’estudi posen de manifest les particularitats de l’ac-
tivitat d’aquests professionals, accentuades en part 
per l’efecte de la pandèmia, i quin impacte ha tingut 
aquesta circumstància sobre el seu nivell de benestar. 
La recerca ha permès d’aprofundir en altres aspectes, 
com ara el valor que els professionals de la cultura 
atorguen a la seva pròpia feina o quina percepció te-
nen sobre el valor que la societat concedeix a les acti-
vitats culturals.

El context de pandèmia provocat per la covid-19 ha 
situat en l’agenda política el paper clau de la cultura 
sobre la societat en diversos àmbits que van més enllà 
de la seva aportació a l’economia, com ara la inclusió 
i la cohesió social, el benestar subjectiu i l’educació. 
També ha posat de manifest les febleses estructurals 
del sector cultural quant a les condicions laborals i 
de vida dels artistes i els professionals de la cultura. 
Alguns dels subsectors de la cultura, com les arts es-
cèniques i musicals, han estat dels més afectats per 
les mesures de distanciament físic i social i les restric-
cions. Aquest article descriu les condicions laborals i 
de vida dels professionals de la cultura, com també 
la percepció que tenen sobre el valor de la seva fei-
na tant per a ells mateixos com per a la societat. Així, 
podem apuntar que el benestar dels artistes ve deter-
minat no tan sols per les condicions materials de què 
gaudeixen, sinó també pel reconeixement social de la 
feina que fan.

1.- La situació de vulnerabilitat dels treballadors cul-
turals
La situació econòmica dels artistes i els professionals 
de l’àmbit cultural és de vulnerabilitat: el 57% dels en-
questats van declarar que guanyaven menys de 1.500 

euros mensuals procedents de la seva activitat cultu-
ral, i només el 18%, més de 2.000 euros, la qual cosa 
situa la renda salarial d’aquests professionals força per 
sota del sou medià del país (1.757 euros) i del sou mi-
tjà (2.087 euros) per a l’any 2021.

A aquests salaris baixos hauríem d’afegir-hi altres con-
dicions laborals especialment adverses, que desem-
boquen en una qualitat de vida precària per a molts 
d’aquests professionals. Per exemple, el 44% dels 
enquestats van declarar dur o haver dut a terme en 
algun moment la seva activitat de manera irregular. A 
més a més, tan sols el 36% dels entrevistats van acon-
seguir sempre o gairebé sempre un equilibri entre la 
vida personal, familiar i professional, tot i que aquest 
equilibri és molt més difícil d’assolir entre els joves 
menors de 35 anys, els homes i els professionals amb 
una baixa qualificació acadèmica formal.

L’Observatori d’Ocupacions (2022) del Servei Públic 
d’Ocupació Estatal (SEPE) assenyala que el sector 
cultural va ser un dels que va perdre més contractes 
laborals durant la pandèmia. Segons l’enquesta, el 
28% dels professionals van considerar, durant la cri-
si sanitària, abandonar la seva activitat creativa. Els 
treballadors joves de fins a 35 anys (36%), els de les 
arts plàstiques (33%) i els de les arts escèniques i au-
diovisuals (31%) van ser els qui més es van plantejar 
aquesta alternativa.

2.- La meitat dels artistes i professionals de la cultu-
ra manifesten dificultats per viure del seu ofici
La situació de pandèmia ha posat en relleu, sobretot 
durant el període de confinament, el paper fonamen-
tal de la cultura per combatre l’aïllament i la soledat. 
Tot i que alguns governs i alguns organismes interna-
cionals com ara la Unesco sostenen que la cultura és 
un bé essencial o públic, només el 5% dels professio-
nals enquestats pensen que la societat considera la 
seva feina com a essencial.

Article publicat originalment per L’Observatori Social Fundació “la Caixa”.
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La pròpia percepció sobre el valor transformador de 
la seva feina en la societat és més favorable: el 40% 
afirmen que la tasca que fan és capaç de millorar els 
nivells de salut i de benestar de la població, la inclusió 
dels col·lectius més vulnerables, o bé construir entor-
ns vitals sostenibles en els quals els ciutadans es pu-
guin reconèixer, identificar i desenvolupar.

Abans de l’estudi que s’ha dut a terme, la valoració 
dels mateixos artistes sobre la seva feina i la percepció 
sobre el valor que la societat atorga a la seva activi-
tat era un tema que no havia estat gaire –o gens– ex-
plorat. L’estudi, doncs, ha permès d’abordar aquesta 
qüestió. El 52% perceben dificultats a l’hora de viure 
de la seva feina; el 38% consideren que el seu ofici és 
vocacional i mancat de reconeixement social; el 45% 
pensen que la societat percep que només uns pocs 
poden viure exclusivament del seu treball; el 22%, que 
la societat creu que estan mal pagats; el 20%, que la 
societat considera la seva carrera com plena d’obs-
tacles, i el 17%, que la societat percep que el talent 
s’hauria de reflectir en la remuneració.

Malgrat les campanyes impulsades durant la pandè-
mia per visibilitzar les dificultats que vivia el sector en 
aquelles circumstàncies, només el 18% dels professio-
nals enquestats han advertit una millora en la percep-
ció de la societat entorn del valor del treball cultural. 
Tanmateix, la millora de les condicions de vida dels 
artistes i professionals de la cultura, a més a més d’un 
reconeixement social més gran, implica també millo-
res professionals i econòmiques. En aquest sentit, cal 
que al valor mercantil del treball cultural puguem afe-
gir-hi el valor que aquest treball té per a la societat. 
Per tant, cal encoratjar les campanyes de consciencia-
ció de la societat sobre les activitats culturals que va-
gin més enllà de les accions de promoció dels sectors 
professionals.

3.- Menys benestar subjectiu dels treballadors de la 
cultura
Per als treballadors del sector, la precarietat material, 
el difícil equilibri entre la feina i la vida familiar i per-
sonal, com també les dificultats vinculades a l’empre-
nedoria es tradueixen en baixos nivells de benestar. En 
aquest context, entorn del 70% dels professionals en-
questats manifesten que pateixen la pressió del temps 
en la seva feina i que no poden desconnectar (per da-
munt de gairebé el 60% del conjunt dels treballadors 
espanyols que, el 2019, deien que patien la pressió 
del temps en la feina). Prop del 65% també diuen que 
els darrers anys la feina ha esdevingut molt més exi-
gent, i el 60%, que pateixen una pressió constant per 
la càrrega de feina.

Les dificultats es manifesten en aspectes qualitatius 
com ara la motivació i el reconeixement social de l’es-
forç i en aspectes quantitatius com pot ser el salari. 
Respecte a la retribució pels esforços i èxits en la fei-
na, tan sols el 26% dels enquestats veuen el seu salari 
com a adequat i entorn del 37% senten que les seves 
perspectives de promoció són adequades.

4.- Perspectives per als joves treballadors de la cul-
tura

Els professionals més joves pateixen unes condicions 
laborals pitjors que els altres enquestats: és el grup 
més afectat –ara mateix o en el passat– per les situa-
cions laborals irregulars. Per comparació a l’altra fran-
ja d’edat estudiada, la dels majors de 35 anys, més 
del 60% dels joves per sota d’aquesta edat han patit 
alguna situació d’irregularitat en la seva feina (per 
als altres enquestats, aquest percentatge no arriba al 
40%). També han estat els que han viscut de manera 
més generalitzada dificultats econòmiques durant la 
pandèmia (70%), mentre que entre els altres profes-
sionals enquestats la incidència és prou més reduïda 
(45%).

Els professionals menors de 35 anys són també els 
que manifesten més dificultats per assolir un equili-
bri entre la vida personal, familiar i professional, com 
també nivells més baixos de control intern, és a dir, 
una proporció més baixa de joves considera que la 
seva vida depèn més d’ells que no pas de les circum-
stàncies. Possiblement, com a resultat d’aquestes di-
ficultats, els treballadors de fins a 35 anys són el grup 
d’edat que més s’ha plantejat abandonar la seva acti-
vitat creativa (el 36%, enfront del 28% de l’altre grup 
d’enquestats), com també cercar feina creativa en un 
altre país (el 33%, per comparació al 24% del grup de 
majors de 35 anys). En aquest sentit, cal esmentar el 
risc creixent de descapitalització del sector que re-
presenten tant la pèrdua d’ocupació com l’abandó de 
l’activitat creativa o del país per treballar a l’estranger.

5.- Conclusions
L’estudi dut a terme en què es basa aquest article 
mostra la precarietat, tant material com de reconeixe-
ment social, a la qual estan sotmesos els professionals 
del sector cultural. Encara que aquest sector va gene-
rar vora el 2,4% del PIB el 2019 i el 3,5% de l’ocupa-
ció total el 2020, el seu valor va més enllà de la seva 
aportació a l’economia, ja que beneficia la societat en 
aspectes com ara la inclusió social, el benestar perso-
nal o l’educació.

L’estudi ha permès revelar les febleses estructurals 
del sector cultural, quant a les condicions laborals i 
de vida dels artistes i professionals de la cultura, i la 
seva consideració sobre la feina que fan i sobre la per-
cepció que en té el conjunt de la societat. Segons els 
participants en l’enquesta, la societat no sol concedir 
gaire valor a la seva feina i a la figura del professio-
nal de la cultura, alhora que, en general, desconeix 
quines condicions laborals i de vida té. Tanmateix, la 
millora de les condicions de vida dels professionals de 
la cultura passa per un reconeixement professional i 
econòmic, a més a més de social. D’altra banda, els 
artistes i els professionals de la cultura manifesten 
que la pandèmia de la covid-19 no ha fet sinó agreujar 
les condicions laborals, i ha fet que els seus nivells de 
benestar subjectius siguin baixos. Els més afectats han 
estat els menors de 35 anys, que s’han vist abocats, 
més que no els majors d’aquesta edat, a treballar al-
gunes vegades de manera irregular, a banda d’haver 
d’afrontar amb més intensitat el desequilibri entre la 
seva vida personal, familiar i professional.

Muntatge de l’orgue del Palau Nacional 

P É R E Z  D E  R O Z A S
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El polonès 

DAVID CASTILLO   
Escriptor

Un amic que s’ha mogut força en l’ambient de les 
associacions de veïns de Barcelona m’envia un vídeo 
que corre per xarxes del meu barri natal, el Poble-
nou. Explica que a la Gran Via, entre els carrers Bil-
bao,  Badajoz i Independència, l’autoritat pertinent ha 
col·locat al terra una mena de dibuixos amb algunes 
imatges icòniques de la ciutat de coloraines. Els veïns 
contesten que els fa pànic travessar per aquesta mena 
de zona morta del trànsit: «Les coloraines i les formes 
atabalen de mala manera.» Un altre parla de les tiroli-
nes i també comenten un anecdotari de gamberrisme 
dels nois que tornen de les discoteques cap al metro i 
tenen allà el seu parc d’atraccions after hours. No estic 
en contra d’una nova concepció de la ciutat. Em va 
semblar digne d’elogi la reforma que van fer a la city 
de Londres o a Amsterdam per frenar l’imperi auto-
mobilístic, però qui dissenya el parc temàtic de la re-
forma de Barcelona sembla sorgit de les profunditats 
de l’àcid i de la psicodèlia. Sense cap gràcia, és clar.

Colau i la seva banda semblen disposats a fer-nos pa-
gar als abnegats habitants que encara no ens hem de-
cidit a emigrar de la casta urbana, un impost psicològic 
per cremar-nos les últimes neurones que ens queden. 
Per escriure l’article, com l’esforçat Hansel del conte, 
que ens dóna títol, omplo la butxaca de pedres i con-
vençut em dirigeixo cap al metro de Glòries per des-
cartar que es tracti del que ara anomenen un fake. Al 
lectors de Barcelona no cal que els expliqui l’estat de 
la ciutat, amb una obra a cada cantonada i un soroll de 
mil dimonis. La realitat supera a bastament la piulada 
rebotada del meu amic. A més del caos, l’estrèpit de 
les obres recorda allò que comentava Guillermo Ca-
brera Infante cada cop que visitava la ciutat: «Parece 
como si Barcelona hubiera sido bombardeada recien-
temente. Siempre está en obras.» Avui el narrador 
cubà s’hauria empassar el fum del seu cigar davant 
tanta entremaliadura urbanística. La borratxera ja no 
té límits i la impostura dels líders comuners multipli-
ca per deu la infausta època de l’alcalde Porcioles i la 
seva dèria d’apujar i abaixar voreres. El problema és 
que aleshores podíem criticar sense embuts el batlle 
franquista, i ara l’alcaldessa es posa a plorar cada cop 
que un veí apunta una crítica o un exabrupte. Som en 
el temps del políticament correcte, on qualsevol diri-
gent pot apel·lar davant de la prioritat de la llibertat 
d’expressió, tan censurada en l’Espanya dels necis de 

l’esquerra i dels barroers de la dreta, incorregible, de 
sempre.

Com a escut de defensa, a part de les pedretes de 
Hansel, m’he portat un escut: l’última novel·la del No-
bel J.M. Coetzee, El polaco, que li vaig comprar l’altre 
dia a Marta Ramoneda a la llibreria La Central del ca-
rrer Mallorca. Només ha sortit en castellà, tot i que 
està ambientada a Barcelona, una ciutat dominada en 
el text per les interpretacions lliures de Chopin que 
fa el pianista polonès, protagonista de la història, «el 
seu Chopin no és gens romàntic sinó, ben al contra-
ri, auster, hereu de Bach». El pianista es troba amb la 
seva Beatriu, una senyora casada i membre del comitè 
de concerts. Una sèrie d’anècdotes quotidianes els fan 
coincidir, cosa que mou el fil d’un conte llarg, on el 
prodigiós narrador sud-africà mostra la seva capacitat 
per involucrar-nos en la trama. Witold Walczykewicz 
va néixer el 1943 i va donar el seu primer concert als 
catorze anys. La noia és del 1967, pertany a una «ge-
neració benaurada», que no ha hagut de passar gana: 
«Ella és una persona intel·ligent, ben educada, culta, 
una bona esposa i mare, però no se la prenen seriosa-
ment.» La passió dels primers anys del seu matrimoni 
va caducar després  del naixement dels fills. El pianis-
ta la retrobarà amb l’amor, amor adult, en una ciutat, 
que per molts de nosaltres, està sota la dictadura dels 
pseudoadolescents.

Llegeixo el llibre mentre escolto un disc de Mette Hen-
riette del segell ECM en un bar del Clot, davant mateix 
d’on vivia el meu amic, el matemàtic Quique Bendito, i 
ben a prop també del pis del poeta Josep Pedrals, amb 
qui portem cinc-cents recitals per escoles i instituts. 
No sento ni les trepadores de les obres, ni el brogit 
dels cotxes. Tot està calmat i les paraules de Coetzee 
són un bàlsam, sobretot per la delicadesa i el respec-
te, que tan lluny se sent a la nostra ciutat. La Barcelo-
na de l’escriptor és decadent, poètica i marcada per 
Haydn, Bach, Mompou, Debussy i Chopin. «Música 
líquida», li diu la dona: «Si tractes de retenir-me, m’es-
caparé de les teves mans com l’aigua.» La lectura em 
deixa en trànsit i el cafè em desperta. Entro al metro 
per la boca del carrer Enamorats. El paradís, com diu 
Coetzee, pot semblar eternament inabastable. La seva 
prosa, però, l’acosta de manera indefectible.   

*

Cultura per a infants: laboratoris de convivència   
                                         

L’educació, més enllà dels murs de l’escola
L’educació del segle XXI ha plantejat un nou paradig-
ma i una nova reflexió sobre el propi sentit d’educar. 
Etimològicament parlant, i segons el diccionari de  
l’Institut d’Estudis Catalans, educar és ajudar (algú) a 
desenvolupar les seves facultats físiques, morals i in-
tel·lectuals.

Prenent  aquesta premissa com a punt de partida, el 
pes de l’educació (el qual havia quedat tradicional-
ment relegat a un àmbit estrictament escolar) ha tras-
passat els murs dels centres educatius per a arribar al 
carrer.

Avui en dia ningú posa en entredit que la família i 
l’escola eduquen, però que també ho fa la biblioteca, 
el centre cívic, el museu, el carrer, la plaça, i  l’espai 
públic, en definitiva. La programació cultural adreça-
da a la infància que ofereixen els ajuntaments, per 
sort cada vegada més nombrosa, no pot menystenir 
aquesta evidència.

Les ciutats, espais per a tothom
A la darrera dècada han sorgit nombroses iniciatives 
amb la voluntat expressa de refermar l’educació més 
enllà dels murs de l’escola.

Des d’un punt de vista urbanístic, cal destacar la ini-
ciativa #Streetsforkids, impulsada per la Global Desig-
ning Cities Initiative, la qual reivindica les ciutats com 
a espais dissenyats i concebuts per a la infància, amb 
entorns escolars segurs, saludables i sostenibles. Una 
aposta de la societat civil per la pacificació dels espais 
annexos a l’escola, que s’alinea de ple amb els objec-
tius de reducció de les emissions de la coalició euro-
pea de Clean Cities. Consisteix doncs en reivindicar 
l’espai urbà per a la infància, tallant el pas de vehicles 
i organitzant activitats lúdiques, esportives i de convi-
vència, mitjançant la necessària complicitat entre la 
comunitat educativa i els ajuntaments.

Malgrat pugui semblar una aposta de nova creació, 
aquesta cosmovisió de la ciutat adaptada des de i 
per a la mirada de l’infant fou plantejada ja als anys 
noranta, amb el pedagog, investigador i il·lustrador 
Francesco Tonucci i la seva Ciutat dels infants (1996). 
Tonucci creu que les ciutats s’han oblidat dels infants 
i que cal tornar a pensar-les des de la seva òptica. Fer 
ciutats amables per als nens i nenes, era la única ma-

nera, segons ell, de garantir espais urbans amables 
per a tothom.

És en el marc conceptual d’una ciutat més atenta amb 
els seus infants, on han començat a sorgir nombro-
ses iniciatives culturals que posen el focus en els més 
menuts.

La infància, motor per a la creació cultural
A continuació, volem compartir 4 projectes que han 
posat el focus en la infància com a eix central i com a 
motor per creació cultural. Aquestes quatre iniciatives 
formen part del Banc de Bones pràctiques en cultura, 
el qual conté més de 110 accions inspiradores i singu-
lars, detectades arreu del territori de la Diputació de 
Barcelona.

Festival elPetit
El Festival elPetit (Sabadell) és el primer festival de 
l’estat dedicat exclusivament a les arts per als més pe-
tits (0-5 anys). El seu objectiu principal és el de posar 
en valor la importància d’aquestes per a la primera 
infància, tot apostant per la qualitat, el rigor i la con-
temporaneïtat artística.

Existeix des de l’any 2005 i és pilotat per laSala. Se ce-
lebra cada mes de novembre i té lloc en 12 ciutats, 
ocupant més de 25 espais amb la presència de com-
panyies nacionals i internacionals. A més a més, el-
Petit dona suport a persones creadores i artistes, per 
tal d’encoratjar-les a treballar en propostes artístiques 
orientades en aquesta direcció. A la vegada, acull l’En-
contre internacional d’Arts per a la (primera) infància, 
i es postula com un espai de reflexió i diàleg per trac-
tar la situació actual i els reptes de futur de les arts per 
als/les més petits/tes. L’Encontre s’articula a través de 
conferències, debats i formacions per a professionals 
del sector amb l’objectiu d’obrir la porta a noves mira-
des. Per a incrementar l’accessibilitat i abast de elPetit 
l’any 2020 va néixer elPetit als núvols, una plataforma 
en línia amb propostes artístiques complementàries a 
la programació presencial per tal a les famílies.

Llenguatges del coneixement
Una altra de les activitats que destaquem és el pro-
grama Llenguatges del coneixement, impulsat per la 
Biblioteca Sant Ildefons i l’Ajuntament de Cornellà de 
Llobregat, i dirigit al tots els cicles d’Educació Primària 
de totes les escoles del municipi:

“Una ciutat pensada per a la infància és una ciutat oberta a tota la ciutadania”
Francesco Tonucci (La ciutat dels infants)

Publicat originalment a Interacció el 16/01/2023

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN
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Cicle inicial: Què veig al museu?

Cicle mitjà: Descobrir l’Art

Cicle superior: Els sentits del petit museu

Es tracta d’una bona pràctica ja que a partir de la 
planificació anual de visites de les escoles primàries 
a la biblioteca es pretén potenciar la sensibilitat, les 
habilitats de pensament i l’impuls d’experimentar, in-
trínsec, en l’infant, a través de l’apropament a l’art i al 
foment lector. En aquest punt, la comunitat educativa 
i la biblioteca juguen un paper important a l’hora d’es-
timular la creativitat dels infants, l’hàbit lector a partir 
d’experiències positives d’aprenentatge i lectura.

Alesplaces!
Aquest projecte educatiu  de l’Ajuntament de Grano-
llers consisteix en la realització de diverses accions a 
l’espai públic dirigides a la infància i l’adolescència. Les 
activitats es realitzen a les places de la ciutat i utilitzen 
l’art com a eina de mediació per l’adquisició i divulga-
ció del coneixement formatiu. Les organitzen agents 
socials, culturals i educatius de la ciutat de forma par-
ticipativa, el que fa que s’enforteixi la xarxa i l’entorn 
per on circulen els infants i adolescents.

Alesplaces! és doncs una pràctica que fomenta la rea-
lització d’accions a l’espai públic alhora que planteja la 
promoció de programes que fomentin la convivència 
en la diversitat, intentant repensar l’espai públic de la 
ciutat de Granollers com a un gran equipament cultu-
ral d’accés per a tothom.  Aquesta iniciativa va que-
dar aturada després de la pandèmia però ens sembla 
igualment un cas exemplar per a posar-lo en valor.

La Palanca
El Festival de circ contemporani La Palanca d’Esparra-
guera vol apropar la disciplina del circ a la població 
del municipi a través de diverses funcions i actes dis-
seminats per diferents indrets de la vila. La programa-
ció contempla un ample ventall de tècniques de circ 
amb estètiques variades per adaptar-se a una ampla 
diversitat de públics. Espectacles, tallers i xerrades 
transdisciplinàries que tenen lloc simultàniament a 
diferents indrets de la vila. Els continguts de les fun-
cions proposades engloben una gran diversitat d’eixos 
temàtics: passant per l’humor, els vincles que confor-
men les relacions humanes, o el plaer de la lectura, 
entre molts d’altres.

La cultura imagina un món millor 
Hem vist quatre casos exemplars en què el tàndem de 
cultura i educació es posen al servei de la ciutadania, 
ocupant l’espai públic amb propostes multidisciplinars 
i híbrides. Però, què tenen en comú les iniciatives que 
acabem d’aportar?

A mode de resum, podem extreure algunes conclu-
sions que haurien de poder ser extrapolables a tots 
els programes culturals adreçats a la infància i a les 
famílies:

1.- Enforteixen els espais d’encontre i el sentiment de 
comunitat 
Els projectes culturals adreçats a la infància acaben 
esdevenint l’excusa perfecta per a establir un diàleg – 

sempre necessari–  entre cultura i educació. I, més en-
llà, son punts d’encontre interseccionals, estimulants 
i diversos, entre tot tipus de ciutadans i ciutadanes. 
Gràcies a ells, es referma el valor de la presencialitat, 
de la proximitat. Perquè només son possibles si la 
gent hi és present. I si una cosa ens ha fet evident la 
pràctica a la qual ens hem vist avocades durant la pan-
dèmia, amb un ús forçat de les pantalles, ha sigut la 
rellevància del factor humà com a aspecte fonamental 
per a l’estimulació cognitiva i la creació cultural.

2.- Aposten per la diversitat com a valor afegit
La diversitat és present en tots els projectes i s’entén 
com un valor afegit.

Aquesta diversitat es fa palesa en:

● 	 La diversitat de formats i temàtiques: des de vi-
sites guiades, a espectacles, xerrades, o tallers. 
Treballant tot tipus de continguts

● 	 La varietat dels llocs on es duen a terme. Tal i 
com hem vist anteriorment, l’espai públic esde-
vé l’escenari perfecte per a educar. Qualsevol ex-
cusa i indret és bo per a estimular la creativitat i 
això permet descentralitzar l’acció cultural.

● 	 Les iniciatives culturals adreçades a la infància 
prenen la diversitat com a punt de partida intrín-
sec: doncs cada infant és singular i diferent, cal 
respectar aquesta genuïnitat i prendre-la com  
un repte i un valor. Anant un pas més enllà, par-
lem de la diversitat que defineix la societat en sí 
mateixa. I això inclou també el model de família 
al qual es dirigeixen aquestes apostes. Un model 
de família que deixa de ser estàndard, únic, per 
a esdevenir també divers.

3.- La intergeneracionalitat: una font d’expertesa
Tots els projectes que exposem prenen com a base la 
intergeneracionalitat com a valor afegit. L’experiència 
de l’adult acompanya (sense envair) l’espai de creixe-
ment de l’infant. I és aquesta experiència comparti-
da que nodreix  uns i altres, en un gaudi compartit. 
Aprendre tot jugant, tot creant conjuntament sempre 
és més divertit. És la coneguda metodologia del Lear-
ning by doing, provinent del món anglosaxó.

4.- Ja no hi ha una única manera d’aprendre
El replantejament dels currículums escolars ha evi-
denciat que l’aprenentatge ja no es du a terme en 
departaments estancs, per matèries compartimenta-
des i desconnectades entre elles, sinó que cal fer un 
esforç per a interrelacionar el coneixement, a mode 
de xarxa, i posant més èmfasi en les competències. Es 
prioritza que els i les alumnes esdevinguin ciutadanes 
lliures, amb pensament crític, amb capacitat de pren-
dre decisions i d’adaptar-se a un món canviant, ple de 
reptes. Els centres educatius proposen, amb més o 
menys èxit, un nou model que s’ha de veure recolzat 
per polítiques culturals valentes i transformadores. És 
el que defensa l’anomenada Educació 360 de la Fun-
dació Bofill.

En definitiva, les propostes culturals adreçades a la in-
fància son una punta de llança a favor d’un nou apre-
nentatge més vivencial, més comunitari i més adaptat 

Temporada de bany
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L’exposició ens transporta a una Barcelona no gaire 
llunyana, però desapareguda. Jordi Pol es passeja per 
la ciutat on es pot reconèixer. No és l’extraradi, ni els 
barris de barraques que havien proliferat en una ciutat 
sense cap política d’habitatge. Mirant les fotografies 
de Pol ens movem per un “territori de confort” que és 
el de la Barcelona “de sempre”, la de les classes mitges 
i populars arrelades a la ciutat. La fotografia de Jordi 
Pol, per tant, és barcelonina en el sentit burgès del 
terme. Obre l’exposició una trentena llarga de fotogra-
fies de la Rambla realitzades entre 1968 i 1981. Sense 
desenvolupar-se com un projecte, Jordi Pol reuneix 
una gran col·lecció de fotografies que, anys després, 
reunides, mirades, seleccionades i exposades anun-
cien el descobriment d’un nou corpus documental 
sobre aquesta avinguda tan celebrada de Barcelona.

Jordi Pol pertany a una tradició que s’inicia a finals 
dels anys 70 del segle passat quan s’estén l’ús de les 
càmeres reflex japoneses de 24x36 mm amb òptiques 
intercanviables i el fotògraf reenquadrava sota l’am-
pliadora les imatges en benefici de la “intenció” o de 
“l’instant decisiu”. La seva fotografia és la fotografia 
de carrer hereva dels documentalistes barcelonins 
que en aquells anys ja gaudien de reconeixement, 
com ara Miserachs o Català-Roca, i d’estrangers com 
Cartier-Bresson, William Klein, Kertész o Koudelka. De 
Cartier-Bresson, l’instant decisiu. De Kertész, la ironia. 
De Klein, la força de les formes. De Koudelka, la hu-
manitat.

Dels treballs seleccionats per a l’exposició, sobresurt 
el de la Borsa de Barcelona, de l’any 1970 i publicat a 
la revista Destino l’any següent. Aquest reportatge té 
el valor de documentar un món desaparegut. Les foto-
grafies de Jordi Pol ens guien cap a aspectes històrics, 
com ara la cultura mancada de feminitat, el privilegi 
dels territoris reservats als homes, o com la gestuali-
tat i els codis reforcen l’exclusivitat d’alguns espais al 
marge de la ciutadania.

Un altre projecte que té molta presència en l’exposició 
és el que realitza el 1983 sobre l’estat deplorable del 
litoral entre Montgat i el Bogatell. Si bé la seva foto-
grafia no es defineix pel compromís polític, en el con-
text històric dels primers ajuntaments democràtics, la 
inquietud social i política pel medi ambient el porten 
a fotografiar una part del litoral barceloní. Aquest es-
pai pocs anys més tard es sanejarà i reurbanitzarà, ini-
cialment com un aspecte més de la modernització de 
l’àrea metropolitana i poc després en el context de les 
obres olímpiques.

Les fotografies de Jordi Pol documenten els canvis 
produïts a Barcelona entre els darrers anys del fran-
quisme i la modernització dels primers ajuntaments 
democràtics. Més enllà de la nostàlgia que poden 
despertar aquestes fotografies, contextualitzades his-
tòricament es converteixen en una font documental 
de primer ordre. La fotografia de Jordi Pol confirma la 
doble naturalesa del mitjà fotogràfic, sempre entre la 
creativitat i la documentació arxivística.

Jordi Pol va néixer a Barcelona l’any 1949. De formació 
autodidacta, la seva escola va ser –com a ell li agra-
da explicar- el carrer. Comença a fer fotografies als 
divuit anys i de seguida, col·labora amb publicacions 
periòdiques com Destino, Historia y Vida i Oriflama. Fa 
d’aprenent a l’estudi del fotògraf Pere Pons. Amb una 
càmera Asahi Pentax fa fotografies de les curses de 
Montjuïc i guanya el premi Ramon Dimas de fotografia 
patrocinat pel setmanari Destino amb un reportatge 
sobre una competició de moto-cros (1969).

Després del servei militar, el 1972 s’associa amb Ar-
temi Bellés i funden l’estudi de fotografia publicitària 
Pol & Artemi. A partir de 1979 Jordi Pol s’estableix per 
compte propi, continua realitzant fotografia publici-
tària i duu a terme diferents encàrrecs de reportatge, 
com ara la sèrie “Lletra viva”, consistent en retratar 
escriptors i escriptores catalans. Malgrat dedicar-se 
professionalment a la fotografia publicitària, Jordi Pol 
ha mantingut una pràctica fotogràfica personal carac-
teritzada pel que habitualment s’anomena “fotografia 
de carrer”.

L’any 1979 col·labora amb el Centre Internacional de 
Fotografia Barcelona (CIFB). Amb alumnes i professors 
participa en la documentació fotogràfica de diferents 
barris de la ciutat, concretament a La Ribera i El Raval, 
amb l’objectiu de fer un estat de la qüestió de Bar-
celona, a manera de missió fotogràfica, practicant la 
fotografia de carrer.

El seu coneixement del mitjà fotogràfic el porta, en-
tre els anys 1990 i 2000, a dirigir l’Espai de fotografia 
Francesc Català-Roca, de l’Ajuntament de Barcelona. 
A part de l’ensenyament dels aspectes tècnics de la 
pràctica fotogràfica, sota la seva direcció es van portar 
a terme exposicions, tallers i debats.

Jordi Pol. 
Entre la multitud a l’Arxiu Fotogràfic de Barcelona

L’Arxiu Fotogràfic de Barcelona presenta del 21 de desembre de 2022 
al 14 de maig de 2023 la mostra Jordi Pol. Entre la multitud.

a la realitat complexa (i estimulant) que ens ha tocat 
viure. Espais on fomentar la reflexió compartida, la 

creativitat, la capacitat d’interpretació i, en definitiva, 
la voluntat d’imaginar, entre petits i grans, un món 
millor.

*

Catalonelys, el Nitsa, Sideral i Héctor Castells 

DAVID CASTILLO   
Escriptor

Sempre es reivindica la Barcelona geogràfica, la que 
viu d’espatlles al mar o a les zones pobres, sempre 
s’exclou la ciutat metropolitana o la incomprensible 
per als estudiants de filologia o aprenents de bruixot. 
Tots els imaginaris possibles se circumscriuen a aspec-
tes laterals, com hem dit geogràfics o històrics. Quasi 
mai d’índole estètica perquè si entenem les estèti-
ques dominants anem poc més enllà del realisme, de 
l’avantguarda de moda i poca cosa més. Hi ha circum-
stàncies i estètiques de la ciutat que han quedat de 
banda, alienades segurament per incomprensió o per-
què no entren en l’angle de visió de qui jutja o valora.

Seria el cas de tot el fenomen de la música a la ciutat. 
No de les tendències que viuen en paral·lel a la litera-
tura, com seria el cas de la cançó o fins i tot del rock, 
sinó de tot el que ha significat per a Barcelona ser una 
capital del techno, amb fenòmens tan extraordinaris 
com els festivals. Hem de valorar que només des del 
punt de vista econòmic, el Sónar i el Primavera Sound 
omplen la capacitat turística dels hotels, a part de ser 
cites culturals per sobre, per exemple, del cinema o el 
teatre. El context, però, no està prou valorat perquè, 
com he dit, queda fora de càmera. Ningú es preocupa 
dels fantasmes de la nit, dels herois que, com Side-
ral, van determinar diferents generacions, sobretot a 
la semioblidada i poc valorada dècada dels noranta. 
No ha estat el cas del gran escriptor Héctor Castells, 
que fa deu anys va trencar el mutisme oferint-nos 
una biografia novel·lada d’Aleix Vergés, el discjòquei 
sideral, que entre altres provatures i grups, va ser una 
referència del club Nitsa, que en la ignorada època 
postolímpica va marcar les nits barcelonines, nits on 
els militants de les diferents tendències musicals es 
dedicaven a beure, ballar i fer esclatar les matinades 
de punta a punta de la ciutat, des dels antres del Po-
blenou fins a les sales del nord de la plaça Francesc 
Macià, i moltes altres ciutats espanyoles i internacio-
nals. En poc més de cinc-centes pàgines, Castells va 
traçar un impressionant retrat del seu amic, immolat 
el 2006 en la recta impossible de la seva vida. ‘Estre-
lla fugada. Sideral’, publicat per Contra, ha estat un 
dels meus llibres favorits. També perquè em permetia 
reconstruir uns escenaris que només havien estat el 
continent dels meus poemes del final de segle, nits de 
ball i desesperació, nits on era impossible anar a dor-
mir, dormir. Aleix Vergés, de gairebé dos metres, va ser 
un dels autors de la banda sonora d’uns anys ocults, 

en què la música efímera només ha estat una baula de 
continuïtat per a les noves tendències i els festivals. 
No hem d’oblidar que dos dels responsables del Sónar, 
Enric Les Palau i Sergi Caballero varen ser els respon-
sables de la producció de l’àlbum del quartet Peanut 
Pie, format per Aleix, i que el 1994 va guanyar el premi 
de maquetes de la revista RockdeLux. També va tenir 
relació d’amistat amb Gabi Ruiz, una de les ànimes del 
Primavera Sound i de l’Apolo, sala de referència euro-
pea i que mostra una activitat cultural incansable.

El repte de superar l’univers de la joventut i de la 
idealització d’Aleix Vergés, que Castells va exempli-
ficar a ‘Sideral’, ha topat amb la seva nova novel·la, 
‘Catalonely’, que des del neologisme del títol revela 
algunes de les claus d’un text, així mateix, estimulant. 
Concebuda en diferents plans geogràfics, sobretot a 
Bali, Vietnam i a Irlanda, on Castells s’hi ha instal·lat, la 
novel·la és clarament de tradició picaresca i conté tots 
els elements de la prosa àgil i espavilada de l’autor. 
L’ombra del Sideral continua apareixent al text de la 
mateixa manera que el fantasma de Céline es repro-
duïa a les novel·les de Henry Miller i de Jack Kerouac. 
Neobarroca i beatnik, ‘Catalonely’ és un xut canviant 
de percepcions, amb un sentit de l’humor peculiar, no 
sempre compartit pels lectors. Castells ens omple, així 
mateix, de lectures, des de Raymond Carver a Maggie 
Nelson, amb uns retrats hilarants, que inclouen la tofa 
de Boris Johnson. M’agrada quan defineix a Manuel 
Vázquez Montalbán com un anarquista que va morir a 
l’aeroport de Bangkok o quan sentencia: «Jo no parlo 
dels meus somnis... Simplement, intento fer-los rea-
litat».

La novel·la és plena de cites, d’aforismes: «Molts de 
nosaltres vam confondre la contracultura amb la sub-
versió, i les drogues i la poesia amb la revolució...» o 
«recordo clarament el dia que vaig comprendre que 
el fred era només por.» ‘Catalonely’ s’ha publicat per 
Terranova en una edició bilingüe en anglès. La defini-
ció de Barcelona és de droga dura: «Soc a Barcelona. 
Aquí és on la meva noció de llar es converteix en una 
noció de l’infern» o «l’udol de les motos es filtra entre 
l’escuma de la cervesa i la fosforescència de la mari-
huana; el primer efluvi amb el de cocaïna adulterada, 
que qualsevol que aterri a Barcelona inhalarà a la sor-
tida de la terminal d’arribades.» La seva és una prosa 
en què els defectes són virtut.

*
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La Rambla, 1969. Jordi Pol.AFB

Carrer Nou de la Rambla, 1980. Jordi Pol. AFB

El litoral entre Sant Adrià de Besòs i el Poblenou, 1983. Jordi Pol. AFB

Estació de França. Tothom de vacances, 1969. Jordi Pol. AFB

*
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Com seran les nostres biblioteques públiques?                                         

Amb menys d’una setmana de diferència les biblio-
teques públiques del territori donen a conèixer els 
documents que vertebraran el seu dia a dia en els 
propers anys. D’una banda, la Xarxa de Biblioteques 

Municipals, de la Diputació de Barcelona ha presen-
tat a regidors i tècnics de cultura de la província el nou 
model de biblioteca pública de la xarxa a la jornada 
Compartim el Model XBM de Biblioteca Pública.

Aquest treball de reflexió exposa la proposta d’un 
model de biblioteca propi, que posa en valor tot el 
treball fet per la XBM fins ara i que marca les línies i 
els eixos estratègics sobre els quals pivotarà el servei 
de biblioteca en els propers anys. Es planteja com una 
base comuna per a les biblioteques de la XBM, un mo-
del que cada biblioteca haurà d’adaptar i singularitzar 
d’acord amb el seu entorn; allà on ha de tenir impacte.

D’altra banda, aquesta setmana el Consorci de Biblio-
teques de Barcelona presenta en la Jornada Bibliote-
ques de Barcelona 2030 el Pla director de Biblioteques 

de Barcelona 2030. Dret a la lectura, a l’accés a la in-
formació i al coneixement. Foment de les pràctiques 
creatives i de la participació comunitària. Aquest 
s’emmarca dins el pla “Fem Cultura” de l’Ajuntament 
de Barcelona, del que ja en vam parlar en aquesta co-
munitat. I és el resultat d’un procés de reflexió fet des 
dels quatre àmbits de treball de les biblioteques pú-
bliques: l’impuls de la cultura i l’educació, la promoció 
de la lectura, la cohesió social i la gestió del coneixe-
ment. Podeu veure les sessions del cicle en el canal de 
Youtube de Biblioteques de Barcelona.

Videos de les sessions | Canal a Youtube de Biblioteques de Barcelona

Diputació de Barcelona. Gerència de Serveis Bibliotecaris. (2021). Model de Biblioteca XBM.

Consorci de Biblioteques de Barcelona. (2023). Pla director de Biblioteques de Barcelona 
2030: dret a la lectura, a l’accés a la informació i al coneixement. Foment de les pràctiques 
creatives i de la participació comunitària.

Publicat originalment a Interacció el 27/02/2023
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El sector cultural a Catalunya

El Consell de Treball, Econòmic i Social de Catalunya 
(CTESC), a iniciativa pròpia, va acordar la realització 
d’un informe sobre el sector Cultural. Aquesta ini-
ciativa sorgeix a partir la constatació de la situació 
estructural del sector. La crisi del 2008 va tenir una 
repercussió molt negativa sobre la majoria dels domi-
nis culturals, amb una davallada molt important dels 
recursos públics adreçats al sector, a més d’una re-
ducció del consum privat. Un cop remet la crisi, si bé 
alguns dominis havien iniciat una certa recuperació, 
la irrupció de la pandèmia de la COVID-19 va tornar a 
colpejar bona part del sector, i és quan es palesa, amb 
més rotunditat, l’empitjorament de les condicions de 
treball i les dificultats de sostenibilitat de les empreses 
i entitats que configuren el teixit cultural.

Atès aquest context, la finalitat de l’informe és l’anàlisi 
del sector cultural a Catalunya i, en particular, els rep-

tes als quals s’enfronta, des del punt de vista de les 
condicions laborals i de la situació de les empreses i 
entitats, amb l’objectiu de poder elaborar un seguit de 
consideracions i recomanacions finals al Govern.

L’informe s’estructura en nou capítols, entre els quals 
es troben el marc teòric; una anàlisi de les principals 
magnituds econòmiques, fent una especial incidència 
en els factors condicionants de l’evolució agregada del 
sector i en la distribució de la productivitat aparent en 
termes de treball i de diferents variables per dominis i 
subbranques; una aproximació al mercat de treball, a 
partir d’una classificació d’ocupacions; una descripció 
de les polítiques culturals a Catalunya; un recull d’ex-
periències i bones pràctiques; i les aportacions més 
rellevants de les persones expertes que van participar 
en les sessions de compareixences organitzades al 
Consell.

La despesa pública en cultura

L’informe conclou amb un capítol de consideracions 
amb 50 recomanacions adreçades al Govern, totes 
elles consensuades per les conselleres i consellers del 
CTESC. Es desglossa en 5 apartats: el sector cultural, la 
situació econòmica, el mercat de treball, instruments 
i mesures per reforçar el sector cultural i recomana-
cions.

Pel que fa les polítiques culturals des d’un punt de 
vista general, el CTESC recomana

Publicat originalment a Interacció el 09/05/2023
Consell de Treball, Econòmic i Social de Catalunya (CTESC) 

● 	 Impulsar un Pacte nacional per a la cultura i im-
pulsar una visió estratègica a llarg termini que 
unifiqui acció pública

● 	 Impulsar l’avaluació de les polítiques culturals

● 	 Apostar pel sector cultural, no només amb recur-
sos econòmics, sinó fent tasca de sensibilització 
social dels beneficis que genera per augmentar 
el reconeixement del sector i les persones que hi 
treballen

● 	 Protegir l’equilibri entre una cultura orientada al 
mercat i una cultura amb finalitats socials

● 	 Donar suport i potenciar les iniciatives culturals 
del teixit social

● 	 Donar rellevància i vetllar per tota la cadena de 
valor dels dominis culturals

● 	 Garantir el dret de tota la ciutadania a l’accés i 
gaudi de la cultura a tot el territori i impulsar la 
llei de drets culturals

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN
INTERACCIÓ INTERACCIÓ
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Pel que fa a les polítiques adreçades als i les profes-
sionals del sector cultural, el CTESC recomana

El CTESC formula  també una sèrie de recomanacions 
pel que fa a les polítiques adreçades a les empreses i 
entitats del teixit cultural i, finalment, pel que fa a la 
disponibilitat de dades.

 

Presentació de l’Informe “El sector cultural a Catalun-
ya”

Podeu consultar i descarregar-vos l’informe:
Xavier Riudor (dir.), Cristina Boada, Diego Herrera, 
David Mallafrè, Xavier Riudor, Virgínia Villar i Matias 
Vives. (2023). El sector cultural a Catalunya. CTESC. 
ctesc.gencat.cat

Els gràfics i la informació procedeixen de les webs i ca-
nals de comunicació del CTESC.

● 	 Exercir suport a la cultura en català

● 	 Potenciar accés a formació cultural des de la pri-
mera infantesa i en estudis obligatoris i post obli-
gatoris, amb orientació acadèmica, i augmentar 
oferta de places públiques d’estudis secundaris i 
superiors de disciplines culturals

● 	 Impulsar urgentment el nou Pla nacional del lli-
bre i la lectura

● 	 Adoptar mesures per evitar l’economia informal 
i frau laboral

● 	 Revertir la reducció considerable de la despe-
sa pública en cultura dels darrers anys. Caldria 
equiparar la despesa per càpita en cultura a la 
mitjana dels països de l’UE

● 	 Arbitrar mecanismes garantistes i de blindatge 
del pressupost en cultura i coordinar-lo amb els 
ens locals i estatals

● 	 Millorar coordinació entre Departaments i amb 
l’àmbit local

● 	 Dotar de més recursos a la lluita contra la pirate-
ria

● 	 Fer pedagogia per deixar d’associar vocació amb 
gratuïtat, reconeixent una remuneració suficient

● 	 Implicar el sector públic en la creació d’ocupació 
de qualitat, millorant la contractació pública en 
àmbit cultural

● 	 Impulsar igualtat de gènere

● 	 Posar en marxa les mesures contemplades en 
l’Estatut de l’artista pendents:

● 	 Modificar la regulació laboral especial de l’activi-
tat artística i tècnica (RD 1435/1985)

● 	 Adequar la tributació de l’IRPF, reformar l’aplica-
ció del criteri de caixa de l’IVA i modificar l’IAE

● 	 Reconèixer les malalties professionals del sector 
i millorar les últimes reformes sobre prestacions 
i cotitzacions

● 	 Afavorir les condicions per la negociació col·lec-
tiva amb impuls del sector públic

● 	 Aprofundir en el reconeixement de la propietat 
intel·lectual d’artistes i intèrprets

● 	 Posar en marxa mesures per a que formació per 
a l’ocupació arribi i s’adeqüi al sector cultural i 
incloure al Catàleg de Qualificacions Professio-
nals les professions artístiques encara no recolli-
des

● 	 Oferir eines de reciclatge professional i establir 
vies per a les reconversions professional, sobre-
tot en relació amb les professions artístiques de 

*

Banc de Bones Pràctiques en cultura: projectes culturals 
per inspirar, estimular i sumar

Publicat originalment a Interacció el 10/11/2022

Partir d’una idea, transformar-la en un projecte, dedi-
car-hi els mateixos recursos, intentar seguir procedi-
ments similars, però aplicats a llocs diferents i, segur 
que els resultats variaran. És complicat treballar amb 
fórmules preestablertes en l’àmbit cultural, on inter-
venen tantes variables no tangibles ni quantificables 
com el talent, la bellesa artística o les emocions, i on 
molts àmbits d’actuació no estan regulats o sistema-

titzats i depenen en grau molt elevat de la voluntat i 
capacitat política i tècnica de les administracions i dels 
agents locals.

Però, a la vegada, és molt necessari disposar d’exem-
ples, de referències, de casos concrets que ens puguin 
orientar i servir de guia, de pauta o d’inspiració per als 
nostres propis projectes, bé per a trobar-hi paral·lelis-
mes, per identificar millor les nostres particularitats 

o per obrir-nos a noves possibilitats factibles dins la 
nostra realitat. Pot ser de gran ajuda veure explicades 
i desenvolupades iniciatives que ens roden pel cap o 
tenir la possibilitat de contactar, en un moment do-
nat, amb algú que ens pugui resoldre dubtes que se’ns 
plantegin o advertir-nos d’aspectes que, d’entrada, 
poden ser difícils de preveure.

Aquest és el punt de partida del Banc de Bones pràc-
tiques en cultura que s’ha posat en marxa per inicia-
tiva de l’Àrea de Cultura de la Diputació de Barcelona 
i que s’emmarca dins el projecte Cultura transforma-
dora, impulsat per la mateixa institució per situar la 
cultura com a element vehicular per la transformació 
local, i promoure accions culturals dirigides a cons-
cienciar, formar i donar poder als professionals i a la 
ciutadania per a l’assoliment de l’Agenda 2030, mit-
jançant metodologies innovadores i creatives en un 
entorn col·laboratiu.

Hi ha projectes i iniciatives excel·lents o que han 
aportat algun valor que mereix ser reconegut i desta-
cat. Cal donar visibilitat i explicar amb detall allò que 
es fa bé, allò que intenta fer un pas endavant amb la 
finalitat última d’inspirar, de provocar rèpliques, més 
idees, altres bones pràctiques. En definitiva, d’estimu-
lar i de sumar.

L’objectiu del Banc de Bones pràctiques en cultura 
és visibilitzar processos i maneres de fer que resul-
ten rellevants i aporten una mirada nova. Es tracta 
de posar en valor aquells aspectes nous que es poden 
incorporar en un projecte ja consolidat com pot ser 
la sostenibilitat, la mirada de gènere, l’equitat, l’am-
pliació de públics, etc. I, alhora, també recollir noves 
propostes culturals majoritàriament de la província 
de Barcelona on la iniciativa, part del fons o l’organit-
zació, sigui principalment d’àmbit públic.

El propòsit d’aquesta nova eina, que vol ser horitzon-
tal i compartida, és esdevenir un instrument i un re-
curs de referència que sigui d’utilitat per a assumir els 
reptes del futur més proper, amb els serveis públics 
com a facilitadors de les accions culturals que es rea-
litzen en col·laboració amb la ciutadania i que s’enfo-
quen a la resolució dels reptes locals relacionats amb 
els ODS.

L’impuls al nou Banc de bones pràctiques en cultura es 
dona a partir de la detecció, entre juliol i novembre de 
2021, de fins a un centenar d’iniciatives i bones pràc-
tiques dels diferents àmbits culturals (Acció cultural, 
Arts escèniques, Arts visuals, Audiovisual, Bibliote-
ques i lectura pública, Cultura científica, Cultura po-
pular, Literatura i edició, Música, Patrimoni cultural, 
Pensament, filosofia i humanitats). Aquest procés es 
realitza amb la col·laboració de la productora cultu-
ral La Sullivan i es sumen a les bones pràctiques de la 
Gerència de Biblioteques ja existents i que també han 
estat revisades i actualitzades.

Per a la selecció de les bones pràctiques hem tingut en 
compte una sèrie de criteris de selecció i d’avaluació 
que no són nous. Ens basem en els criteris que han fet 
servir altres bancs com el Banc de bones pràctiques de 

Governs Locals o el mateix banc de bones pràctiques 
de la Xarxa de Biblioteques Municipals de la Diputació 
de Barcelona (i que ara queda integrat en aquest), i els 
adaptem a les nostres necessitats actuals.

Quins aspectes són els més destacats  a l’hora de triar 
aquells projectes que han de formar part d’aquest 
banc? Quins valors afegits ha d’aportar una bona 
pràctica per tal de donar-la a conèixer? Els detallem 
a continuació:
● 	 Innovació i millora. Han de ser pràctiques noves 

o que incorporin la introducció o millora d’ele-
ments en la gestió o en el servei que es presta, 
amb l’objectiu de perfeccionar el funcionament 
intern, la relació amb l’entorn, i millorar o tenir 
un impacte visible en els resultats.

● 	 Transferibilitat. Han de ser experiències capaces 
de permetre la repetició o la rèplica dels seus 
elements essencials en un context diferent al 
de la seva creació, i amb elevades possibilitats 
d’èxit. Les intervencions culturals transferibles 
són o poden esdevenir referents per la seva ca-
pacitat d’adaptació a d’altres entorns.

● 	 Qualitat i reconeixement tècnic i social. Han 
d’aportar valors qualitatius a la prestació de 
serveis o a l’oferta de productes culturals i, con-
seqüentment, es tenen en compte també els im-
pactes positius en mitjans de comunicació, pre-
mis, jornades i altres espais de reconeixement.

● 	 Sostenibilitat, ètica i responsabilitat social. Com 
no podia ser d’una altra manera, s’han seleccio-
nat projectes sostenibles, és a dir, aquells que en 
el seu mateix disseny i planificació busquen sa-
tisfer les necessitats de les generacions actuals 
però sense afectar la capacitat de les futures. En 
termes operacionals, contribueixen a la promo-
ció del progrés econòmic i social, tot respectant 
els ecosistemes naturals i la qualitat del medi 
ambient.

● 	 Transversalitat, governança, organització i co-
municació. S’han tingut també molt en compte 
aquells projectes que fomenten la transversali-
tat, és a dir, la capacitat de facilitar la relació i 
les aliances entre agents de diferents àmbits i/o 
estructures organitzatives i l’encaix i la creació 
de sinergies entre elles. Així com la governança, 
que es refereix al conjunt de processos i regu-
lacions que afecten a la direcció i administració 
d’un projecte. I aquest criteri també es fixa en 
les accions de comunicació i presència en l’espai 
públic.

● 	 Valor i impacte cultural, social, econòmic, me-
diambiental i sobre la salut. Aquest conjunt de 
criteris fa referència als efectes positius que la 
intervenció o pràctica cultural analitzada té so-
bre la cultura i el sector cultural de la zona, sobre 
el conjunt de la societat i el teixit econòmic, i so-
bre el medi ambient i la salut de les persones.

● 	 Objectius de desenvolupament sostenible. Tam-
bé s’han analitzat i enumerat els Objectius de 
desenvolupament sostenible que la pràctica o la 
iniciativa persegueix.

*

INTERACCIÓ
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La Barcelona d’Ivan Leonidov

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

Ara que hi ha qui diu que Barcelona està perdent –o 
ha perdut ja– la carta del disseny, fora bo que aixe-
quéssim el cap i guaitéssim el Tibidabo. Sí, la Torre 
de Collserola de Norman Foster. ¿Què ens interessa? 
L’afany d’innovació i la vocació futurista d’una obra 
arquitectònica/artística –investigació, tecnologia, dis-
seny– que regenera la ciutat. Un afany i una vocació 
–cal prendre nota del detall– que, tècnicament i estè-
ticament parlant, se sustenta en tres elements fona-
mentals: l’esfera, el rectangle i l’agulla.

Diuen els experts en la qüestió, que la Torre de Coll-
serola de Norman Foster recorda o remet a l’obra de 
l’arquitecte soviètic Ivan Leonidov (1902-1959). Un 
singular arquitecte constructivista –de fet, un arqui-
tecte constructivista dissident que ha estat catalogat 
com el Trotski que va impulsar les desviacions de l’ar-
quitectura soviètica– que es caracteritza per la voca-
ció/voluntat de revolucionar el treball estètic amb la 
col·laboració de les noves tècniques i tecnologies que 
emergeixen a l’època. Un constructivisme que supe-
ra la tradicional dicotomia art pur versus art aplicat i 
debat sobre les relacions entre estètica i llenguatge i 
entre forma i significat.

Val a dir que el constructivisme arquitectònic va ser 
estimulat i empès –primers anys de la Unió Sovièti-
ca– per quatre factors: la urgència d’aixecar habitat-
ges en un territori devastat; l’obligació de construir 
edificis oficials monumentals que posessin en relleu 
l’existència i grandesa del nou règim; l’exigència de 
monuments commemoratius que visualitzessin la 
magnitud de la Revolució i l’heroïcitat del proletariat; 
la necessitat d’alçar magatzems i fàbriques on encabir 
el creixement econòmic que es perseguia. L’objectiu 
de l’arquitecte: inventar nous tipus d’arquitectura per/
en una societat en formació. Una arquitectura –amb 
la col·laboració de pintors i escultors– fonamentada 
en uns elements arquitectònics reduïts a les més sen-
zilles formes matemàtiques: el cub, l’esfera, el cercle, 
el rectangle i el quadrat. En aquest context, sobresurt 
la figura d’Ivan Leonidov.

D’Ivan Leonidov a Norman Foster i que continuï la 
cadena
No s’ha de qüestionar l’originalitat de l’obra de Nor-
man Foster, però tampoc no s’ha d’obviar la “presèn-
cia” –ni que sigui la presència d’una absència o una 
font d’inspiració o un homenatge als avantpassats– 
d’Ivan Leonidov en les creacions de l’arquitecte brità-
nic. En qualsevol cas, allò que ens interessa –torno a 
la primera frase d’aquest article– és la recuperació, o 
consolidació, del disseny arquitectònic de Barcelona. 

La qüestió: si Norman Foster, talment com altres ar-
quitectes, ha pres nota d’Ivan Leonidov, ¿per què –a la 
Barcelona d’avui– no es pot repetir “l’experiment” del 
britànic? Més: si tenim en compte que el soviètic és 
considerat un visionari, ¿per què no inspirar-se en un 
arquitecte que –això és un visionari– es va avançar al 
seu temps o tenia visió del futur? Una cadena que pot 
continuar: si Norman Foster va “recórrer” a Ivan Leo-
nidov para modernitzar Barcelona, ¿per què els arqui-
tectes d’avui no poden reprendre l’estratègia/tàctica 
del britànic? I el detall que cal no oblidar: l’arquitectu-
ra d’Ivan Leodinov està pensada –com es deia abans– 
per donar resposta a situacions com ara l’escassetat 
d’habitatge o la necessitat d’edificis privats o públics.

La Barcelona d’Ivan Leodinov
La Barcelona d’Ivan Leonidov –un arquitecte que és 
alhora tècnic, sociòleg i polític d’una manera obliqua– 
es manifestaria de diverses formes (1):
El projecte de l’Institut i Biblioteca Lenin ens deixaria 
edificis envidrats –també formigó i estructures me-
tàl·liques– amb torres/gratacels rectilínies i auditoris/
sales esfèrics de volum considerable que descansa-
rien en un sol punt i serien arriostrats per cables. Uns 
edificis connectats amb la ciutat gràcies a un monoraïl 
elevat.

El projecte de la ciutat de Magnitogorsk ens deixaria 
un model de ciutat industrial compacta, estrictament 
organitzada, amb vuit torres residencials quadrades 
de vidre –de fet, vuit comunitats dotades d’autono-
mia–, acompanyades d’una zona verda i d’altres edi-
ficis auxiliars de serveis –escola bressol, sala comuni-
tària, instal·lacions esportives, parcs, jardins zoològics 
i botànics– que neixen d’un nòdul industrial i es des-
envolupen en dues o quatre direccions ortogonals. De 
fet, una zona urbana desurbanitzada que anuncia el 
futur d’una ciutat on trobem espais lliures, vistes sen-
se barreres i un espai verd on conviuen el treball, l’oci 
i la comunicació i socialització.

Els projectes de la seu del diari Izvestia, de la Casa de la 
Indústria o del Comissariat de la Indústria Pesant ens 
deixaria un prototip d’edifici oficial on la transparència 
del vidre s’identifica amb la supressió de barreres en-
tre el poder i el poble. Una manera d’afavorir la comu-
nicació i la participació en allò que és col·lectiu.

El projecte del monument a Cristòfol Colom a Santo 
Domingo ens deixaria una modalitat de l’arquitectu-
ra de la informació que va més enllà del monument 
tradicional en benefici d’una construcció que sigui el 
més semblant a un organisme viu que ens parla. Un 
monument –el Cristòfol Colom vist per Ivan Leodinov– 

Concert inaugural al Palau de la Música 
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sense marbre, ni granit, ni estàtua que rememori el 
descobridor. L’alternativa: un seguit d’elements tec-
nològics que projecten imatges al cel i ones de ràdio a 
l’aire per visualitzar el que representa el descobridor 
d’Amèrica.

I la geometria i la forma: esferes, esferoides, cilindres, 
quadrats, rectangles, triangles, prismes, volumetries 
diferenciades. I formes generades a partir de diagra-
mes de funcions. I la fusió de l’arquitectura, l’enginye-
ria i l’art sense oblidar els nous mitjans audiovisuals. I 
la negació dels elements suplementaris no funcionals, 
perquè cada element –dins un sistema o organisme– 
ha de tenir la seva funció.

Dels projectes d’Ivan Leodinov –catalogat per Le Cor-
busier com el poeta i l’esperança del constructivisme 
arquitectònic– només es va fer realitat un. En concret, 
una escalinata. El nostre arquitecte va ser vetat i re-
presaliat per la Rússia soviètica: que si els projectes 
eren inviables i cars, que si eren excessivament aus-
ters, que si eren formalistes i individualistes, que si 
eren petit burgesos, antisocials i contrarevolucionaris. 
Avui, al món occidental, aquestes crítiques són excu-
ses de mal pagador. Com ho va demostrar, amb èxit, 
Norman Foster a la Torre de Collserola. Així les coses, 
¿per què no continuar?
 
Epitafi
Segons que sembla –com diu l’arquitecte Ginés Garri-
do–, cada 9 de febrer, data del naixement d’Ivan Leo-
nidov, en el bellíssim cementiri de Serednikov, un grup 
d’arquitectes col·loquen flors al costat del bloc de 
granit negre que assenyala tomba d’Ivan Leonidov. El 
fred de l’hivern rus i el color blanc dels bedolls i la neu 
envolten la cerimònia amb un caràcter solemne i me-
lancòlic. Un sacerdot ortodox, vestit rigorosament de 
negre, oficia la litúrgia. Finalment, el vodka es repar-
teix generosament entre els congregats per recuperar 
la calor perduda. Beuen a poc a poc, mentre recorden 
amb nostàlgia els dibuixos de l’arquitecte.

Nota
(1) Héctor Castillo Barrio: Utopía vertical. El rascacielos 
en la Rusia de Vanguardia (Universidad de Zaragoza, 
2016). https://zaguan.unizar.es/record/61165/files/TAZ-
TFG-2016-3556.PDF
Un recull dels projectes i dibuixos de l´arquitecte Ivan 
Leonidov es pot trobar a la web https://www.pinterest.
es/jfloresmoreno/ivan-leonidov/ 

*

Cosmopolitisme o retorn 
al  bosc

C I C L E

L'objectiu del cicle Cosmopolitisme o el Retorn al Bosc és mostrar com en els úl-
tims anys estem vivint el replegament d'una bona part de les energies creatives i de 
gestió cultural cap a la profunditat del bosc. Un trànsit que implica engalipar-se, 
ocultar, resistir, abandonar i generar una nova identitat connectada a preservar 
i establir la construcció de la ciutat des d'una concepció local. Davant, la ciutat 
segueix alçant una visió cosmopolita, oberta, destinada a generar incorporacions, 
juxtaposicions i enriquir-se de la modernitat com a única forma d'habitar la ciutat. 
Hänsel* i Gretel vol reflexionar sobre la dualitat de dos posicionaments, el del 
bosc, símbol de resistència al canvi, i el de la ciutat, lloc de l’esdevenir del nou.
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cosmopolitisme o retorn al bosc

Impuls d’una estratègia digital als municipis 

El Centre d’Estudis i Recursos Culturals (CERC) pro-
mou la publicació d’Impuls d’una estratègia de cultura 
digital als municipis, elaborada per Marc Hernandez 
Güell, amb el propòsit de facilitar el plantejament es-
tratègic d’ajuntaments que vulguin repensar, millorar 
i articular la dimensió digital en la seva acció cultural.

L’objectiu és que els tècnics i els responsables de cul-
tura hi trobin propostes, punts de vista i elements de 
reflexió per traduir a escala local les transformacions 
que comporta l’associació de la cultura amb el feno-
men digital, tant en l’àmbit intern de funcionament de 
les organitzacions, com pel que fa als continguts i la 
relació amb la ciutadania.

Amb aquest informe es dona continuïtat al treball 
d’anàlisi realitzat pel CERC l’any 2020, en col·labora-
ció amb Emma Pivetta, sobre el nivell d’incorporació 
dels llenguatges digitals en l’acció cultural dels ajunta-
ments, que es va publicar amb el títol “Cultura, pan-
talles, pandèmia: la digitalització dels serveis culturals 
als municipis”. Fruit d’aquesta iniciativa es van identifi-
car un seguit de mancances i reptes de transformació 
digital per al conjunt de municipis de la demarcació 
de Barcelona.

El treball que ara es publica, pren com a punt de parti-
da les conclusions del document anterior i desenvolu-
pa més extensament les casuístiques específiques de 
la cultura local. El document inclou orientacions per 
als responsables de les àrees municipals de cultura 
sobre aspectes del seu dia a dia i de la seva estructura 
organitzativa que hauran de repensar o bé reforçar, ja 
sigui en termes de coneixement conceptual i tècnic 
o bé de recursos. A més, es despleguen els aspectes 
essencials de l’aplicació de l’estratègia en projectes 
concrets, sempre amb una mirada prou àmplia per-
què pugui ser útil per a ajuntaments de dimensions i 
circumstàncies tan diverses com els de la demarcació 
de Barcelona.

A “Impuls d’una estratègia digital als municipis” es 
plantegen, des d’una mirada propositiva, un conjunt 
de reflexions i criteris adreçat a ajuntaments que vul-
guin repensar, enriquir i articular la dimensió digital 
de la seva acció cultural. L’estudi no parteix d’una 
perspectiva acadèmica sinó que, sobre la base d’una 
reflexió teòrica i d’exemples reals, aporta orientacions 

pràctiques en la matèria, tot procurant donar respos-
ta a qüestions com ara:

Cadascun d’aquests àmbits presenta reptes i oportu-
nitats, però també dificultats inherents. Analitzar el 
fenomen digital des de diferents enfocaments, farà 
possible trobar maneres de superar aquestes dificul-
tats i abordar els reptes que comporta la transforma-
ció digital en els serveis locals de cultura.

A tall metodològic, es desgrana el fenomen digital 
aplicat al sector cultural en diversos vectors o línies 
d’intervenció prioritàries: la definició inicial de l’es-
tratègia, la identificació dels projectes rellevants 
en termes de cultura digital, qüestions vinculades a 
l’organització i capacitació interna, infraestructures i 
connectivitat, l’extensió a Internet dels continguts i els 
programes existents, la comunicació i la relació amb la 
ciutadania, la implantació d’una cultura de dades i, en 
darrer terme, la innovació.

Finalment, un element diferencial de l’informe és que 
planteja el doble repte que suposa encarar la vessant 
interna de la digitalització i la transformació digital 
de les organitzacions culturals —és a dir, l’adopció de 
tecnologia i la transformació dels processos vinculats 
a la gestió cultural i el seus resultats—, i allò que es 
coneix com a cultura digital —entesa com el context 
de la nova oferta, formats i noves pràctiques de con-
sum, participació i socialització culturals, renovats us-
defruits i formats més o menys intensius en l’ús de 
tecnologia digital.

Publicat originalment a Interacció el 13/09/2022

● 	 Com impulsar la cultura digital des dels departa-
ments de cultura dels municipis?

● 	 Què s’espera de l’acció cultural d’un ajuntament 
plenament integrat en la societat de la informa-
ció i el coneixement?

● 	 Com ens pot ajudar la cultura digital a donar res-
posta a les expectatives canviants de la ciutada-
nia?

● 	 Com promoure, des de les àrees municipals de 
cultura, la relació amb sectors de la població que 
potser no se senten interpel·lats per altres vies i, 
especialment, la població més jove?

● 	 Estem aprofitant tot el potencial de la tecnologia 
o és només un aprofitament parcial? És resultat 
d’una decisió conscient i volguda?

*
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Les ciutats europees més votades i estimades del 2022

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

D’una banda, l’European Best Destinations, la pàgina 
web de turisme més visitada d’Europa, ha fet una en-
questa a mig milió de persones de 182 països. D’entre 
més de 400 destinacions, ha seleccionat les 20 més 
votades a les quals ha atorgat el guardó de Millors 
destinacions europees 2022. D’altra banda, Travelers 
Choice, patrocinat per CapitalOne Travel, ha desta-
cat les 25 Popular Destinations - Europe a les que ha 
atorgat el guardó 2022 Best of de Best. En aquest cas, 
no hi ha cap votació popular, sinó la participació de la 
“gent que estima per moltes raons” les ciutats.

El top twenty europeu
En el top twenty europeu de l’European Best Destina-
tions no hi surt la ciutat de Barcelona. Aquestes són, 
de més votades a menys votades, les ciutats elegides 
(1): Ljubljana, Marbella, Amiens, Plovdiv, Lovaina, 
Oradea, Londres, Nimega, Regió de Lahti, Estambul, 
Costa d’Amalfi, Praga, Roma, Baviera, Atenes, Clona-
kilty, Viena, Lucerna, Graz i Creta. Els criteris són d’allò 
més diversos: clima, història, patrimoni, arquitectura, 
castells, ponts, jaciments, cultura, art, museu, tradi-
cions, festivals teatrals i musicals, cases acolorides i 
carrers acolorits, sol, mar i platja, llacs, vaixells, pes-
cadors, muntanya, oci, esport, àrees verdes, llimoners 
perfumats, parcs, jardins, boscos, fonts, sostenibilitat, 
transport, bicicletes, carros de cavalls, moda, comerç, 
mercats, fires, restauració, gastronomia pròpia, ver-
dures fresques, pastissos, begudes locals, cervesa, 
gelats, iogurts, hotels, pau urbana, tranquil·litat i far-
niente. En poques paraules: hi ha de tot.
Barcelona en 5 paraules

Si és cert que l’European Best Destinations exclou a la 
ciutat de Barcelona de la llista de Millors destinacions 
europees 2022, també ho és que l’esmentada pàgina 
web –en un altre article– sí té en compte a Barcelona. 
Títol de l’article: Barcelona en 5 paraules (2). Val a dir 
que la pàgina web es mostra prou generosa, a la seva 
manera, amb la ciutat. Què destaca de Barcelona? 
Com no podia ser d’una altra manera, la cultura, l’oci, 
l’esport, les compres i la vida nocturna d’una “Barcelo-
na que mai no dorm”. Concretant: “els museus de Bar-
celona: mòmies egípcies i obres d’art contemporani”, 
la “reconstrucció d’un manglar”, “roba que ha definit 
la història de la moda”, els “orígens romans de la ciu-
tat”, “diversió per nens i adults”, “caminar entre tau-
rons i acaronar dofins”, un “passeig al·lucinant en una 
muntanya russa”, els “clubs esportius més importants 
d’Europa”, “compres de primeres marques internacio-
nals”, “racons inoblidables”, “música electrònica” i els 

“millors DJ del món”. Val a dir també que l’European 
Best Destinations, en la llista del top twenty, assenya-
la que Barcelona, al costat de Londres, París, Praga i 
Roma, és un dels “destins més visitats del món”.

El top twenty-five europeu
En el top twenty-five de Travelers Choice (3), que as-
senyala les Popular Destinations – Europe, amb el seu 
corresponent guardó 2022 Best of de Best, premia –
de més valorades a menys valorades– Londres, Creta, 
Roma, Estambul, París, Barcelona, Tenerife, Còrcega, 
Edimburg, Florència, Madrid, Lisboa, Amsterdam, Ate-
nes, Porto, Corfú, Madeira, Venècia, Praga, Liverpool, 
Malta, Belek, Budapest, Cracòvia i Dublín.
A diferència del top twenty, el top twenty-five és un 
breu exercici de síntesi que situa la ciutat en el seu 
context i en el seu present tot assenyalant allò que la 
defineix i la caracteritza. Sovint, amb un criteri parti-
cular. En el cas de Barcelona –número 6 del rànquing– 
es parla de la “Barcelona un xic surrealista” a la mane-
ra de Dalí i de la Barcelona que va “dissenyar” –”com 
caure a través del mirall”, diu– Gaudí. Una Barcelona 
–la de les Rambles– on es pot “beure sangria”, “obser-
var els extravagants artistes de carrer”, i tot seguit “fer 
la teva festa mòbil anant saltant d’un bar de tapes a un 
altre també de tapes”. Posats a destacar es recomana 
“que no et perdis” un “passeig amb veler”, una “paella 
professional acompanyada de vi”, una “visita a la Sa-
grada Família” i “les 5349 coses que pots fer”.

La conclusió de tot plegat
Aquest article es titula Les ciutats europees més vo-
tades i estimades del 2022. Potser s’hauria d’haver 
titulat Les ciutats europees més venudes del 2022. 
Perquè –no ens enganyem–, el que fan L’European 
Best Destinations i el Popular Destinations – Europe 
de Travelers Choice (es podrien afegir més rànquings 
similars de noms diferents), amb l’inestimable col·la-
boració dels ciutadans que participen en la votació i 
els patrocinadors/anunciants de tot plegat, no és sinó 
vendre determinades ciutats. Que s’ho mereixen? És 
clar que sí. Però, per què unes i sí d’altres no? Doncs, 
perquè interessa vendre-les. És a dir, perquè interessa 
promocionar determinades destinacions turístiques. I 
no és pas una casualitat que cada any variïn –o pas-
sin d’un rànquing a un altre– les ciutats més votades i 
estimades. En el canvi i la novetat està, també, el ne-
goci. En poques paraules, es necessiten viatgers i es 
busquen. I, segons que sembla, els viatgers es troben. 
I, fins i tot, es fidelitzen d’un any a l’altre.
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Campionat de salt al Club Natació Barcelona

F R E D E R I C  B A L L E L L

Fóra bo que la ciutat de Barcelona –és a dir, l’Ajunta-
ment, els hotelers, els restauradors, els botiguers i qui 
vulgui col·laborar en benefici propi i de la ciutat–, si 
és que no ho fa ja, entrés en el joc dels rànquings de 
les ciutats més votades, més estimades, més habita-
bles (The Economist ha relegat Barcelona al lloc 42), 
millors per viure (Global Finance situa Barcelona en el 
número 30 del World´s Best Cities To Live In 2022) o 
millors del món (TimeOut no ens ha inclòs entre les 12 

millors ciutats). Per la seva banda, la Organización de 
Consumidores y Usuarios (OCU), en el seu rànquing 
de ciutats espanyoles amb millor qualitat de vida 
(2021), ens col·loca en el número 14.
El que també s’hauria de fer –tràmit urgent– és con-
tactar amb l’European Best Destinations per fer-los 
saber que Barcelona és molt més que 5 paraules mal 
definides.

Notes
(1) https://www.europeanbestdestinations.com/european-best-destinations-2022/
(2) https://www.europeanbestdestinations.com/destinations/barcelona/
(3) https://www.tripadvisor.com/TravelersChoice-Destinations-cPopular-g4

*

Educació ambiental, sostenibilitat, proximitat i cultura: 
quatre eixos de futur immediat

Publicat originalment a Interacció 

Cada vegada més, els centres mediambientals enca-
rregats de la divulgació dels espais naturals, inclouen 
propostes culturals en el seu enfocament. La cultura 
és una eina de primer ordre a l’hora de facilitar l’acos-
tament de la població al medi ambient, a través de 
valors com la sensibilització i la consciència de la po-
blació, sempre a través d’una sèrie de missatges que 
refermen la connexió entre la cultura i la natura. In-
cloure la cultura en les programacions dels centres 
mediambientals implica treballar també de manera 
transversal, buscant objectius compartits, tasques co-
munes i també noves complicitats.
El passat 16 de març el Centre d’Estudis i Recursos 
Culturals (CERC) va organitzar la jornada «Els centres 
d’educació ambiental i la cultura. Cap a una estratè-
gia unitària» per introduir-nos en aquesta realitat 
complexa però que forma ja part de la configuració 
diària dels centres mediambientals que han de treba-
llar cada cop més, de manera estreta, amb els centres 
culturals.
La jornada va ser presencial  i va tenir lloc al Museu 
del Ter de Manlleu. Les sessions van anar a càrrec de 
dos docents de trajectòria contrastada que treballen 
en el camp del medi ambient i l’educació i que estan 
implicats a fons amb la dimensió cultural, com són 
Helena Barracó, ambientòloga i cap d’Educació Am-
biental de l’ajuntament de Barcelona i Carles Garcia, 
director del Museu del Ter.

Dos conceptes clau: la sostenibilitat i la planificació 
de l’educació ambiental
Helena Barracó aborda el concepte de cultura de la 
sostenibilitat com a conjunt de coneixements, valors 
i pràctiques que la ciutadania, tant individualment 
com col·lectivament, ha de desenvolupar amb res-
ponsabilitat, racionalitat i creativitat per afrontar les 
problemàtiques socioambientals i defensar els drets 
bàsics de les persones dins dels límits ecològics del 
planeta.

Com qualsevol altra política de la gestió municipal, 
l’educació ambiental s’ha de planificar a través dels 
plans d’educació ambiental municipals, que són una 
oportunitat per acostar la política i la gestió ambien-
tal d’un municipi a la ciutadania, per teixir aliances i 
fer actuacions tranversals. I com qualsevol altra acció 
política, requereix de recursos humans i pressupostos.

L’educació mediambiental: una qüestió de valors
Els centres d’educació ambiental tenen per objectiu 
apropar a les persones el coneixement i el funciona-
ment de l’entorn, transmetre els valors de la protec-
ció del medi i promoure la cultura de la sostenibilitat. 
Ofereixen una programació estable amb activitats, ta-
llers, xerrades, recursos sobre temàtiques ambientals. 
I són espais on obtenir informació, ampliar coneixe-
ments i fer formació sobre temàtiques ambientals. 
S’hi adrecen a públics diversos. I volen afavorir la re-
flexió, el pensament crític i l’acció tant individual com 
col·lectiva.

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN
INTERACCIÓ
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Aquests centres ens conviden a estimar el medi i ens 
fan reflexionar sobre els nostres reptes ambientals lo-
cals i globals. Es poden localitzar en espais naturals, 
en l’àmbit rural o urbà. Incorporen l’atenció a les prin-
cipals polítiques ambientals municipals sobre l’aigua, 
l’energia, la mobilitat i el canvi climàtic. Poden ser de 
gran abast territorial o bé instal·lacions petites. I hi ha 
un equip amb coneixements metodològics i temàtics 
(educadors ambientals) dinamitzant els aprenentat-
ges.

Els equipaments ambientals son eines de gestió ne-
cessàries per la transició eco-social, que requereixen 
planificació i recursos econòmics i humans. I es co-
menten les característiques i model de gestió dels 
centres de la Xarxa d’Equipaments Ambientals de Bar-
celona, així com les oportunitats de treball comunita-
ri i de transformació col·lectiva que s’hi obren: inter-
vencions en l’espai públic, impuls de nous projectes 
ambientals, implicació en projectes comunitaris, pro-
jectes de Ciència Ciutadana, projectes de Voluntariat, 
intervenció en dies i setmanes de rellevància ambien-
tal, intervenció en dies de rellevància local, projectes 
en col·laboració amb altres centres culturals, espor-
tius.

La cultura de la sostenibilitat és part de la cultura
Per reflexionar sobre els elements d’interacció cultu-
ral intrínsecs als centres d’educació ambiental, Helena 
Barracó considera que el relat de la sostenibilitat s’es-
tén i es normalitza. Ens trobem en un moment en el 
que cal afrontar problemes complexos i grans incerte-
ses. No hi ha solucions màgiques, cal compartir idees, 
explorar diferents solucions i fomentar el pensament 
crític. El repte de l’emergència climàtica necessita que 
tots i cadascú de nosaltres ens impliquem, des de la 
nostra esfera d’influència i responsabilitat. La respon-
sabilitat és compartida però desigual.

La cultura de sostenibilitat, en qualsevol cas, és cul-
tura. Hem d’impulsar un canvi (contra)cultural per fer 
front a aquests reptes sòcio-ambientals. Cal estendre 
el relat de l’eco-esperança orientat a l’acció. Les in-
tervencions artístiques connecten amb les emocions 
i ens ajuden a fer entendre la dimensió del problema i 
crear noves narratives necessàries.

En un context d’emergència ambiental, social i econò-
mica calen visions alternatives, nous enfocaments, 
canvis de paradigma. Cal convidar a la reflexió i s’ha 
d’arribar al pensament crític, a públics poc o gens mo-
tivats i al gruix de la ciutadania, tot promovent noves 
eines i accions comunicatives, millorant les existents 
i aprofitant la cobertura creixent de les temàtiques 
ambientals per part dels mitjans de comunicació. És 
necessari difondre millor els programes existents (i 
els nous que es despleguin) per tal que siguin capaços 
d’empoderar, motivar i capacitar per l’acció.
Helena Barracó ens posa exemples nous referents, 
nous llenguatges i nous formats des dels quals s’està 
abordant la diversitat. Com, per exemple, artistes o in-
fluencers que promouen mesures ecologistes, obres 

de teatre que aborden temàtiques mediambientals, 
el Pla de sostenibilitat ambiental per a les empreses 
culturals, aplicació de criteris de sostenibilitat en les 
produccions audiovisuals, maratons per l’emergèn-
cia climàtica, cinema mediambiental, nous esdeveni-
ments culturals com les Biennals Ciència i Cultura o 
del Pensament, nous llenguatges i formats en les cam-
panyes de conscienciació, etc. I fa referència a l’estudi 
Cultura, medi ambient i emergència climàtica. Com 
actuar en l’àmbit de la gestió i les polítiques culturals 
locals, publicat pel CERC.

El Museu del Ter: un equipament de territori i so-
cietat
Carles Garcia, director del Museu del Ter, ho té clar: el 
Museu del Ter és un equipament de territori i societat 
que treballa en els àmbits de la recerca, la conserva-
ció, l’educació, l’acció cultural i la promoció turística. I 
ho fa estant molt atent al seu voltant i promovent la 
participació i la implicació de la ciutadania. Així com 
en el seu enorme compromís amb l’educació i volun-
tat d’enfortir els vincles amb la comunitat educativa, 
especialment del seu entorn, fent servir moltes estra-
tègies. Al seu web podeu consultar totes les activitats 
i programes educatius que desplega el museu.

Aquest equipament va obrir les seves portes al públic 
el 2004 com una iniciativa de l’Ajuntament de Man-
lleu per posar en valor el patrimoni cultural vinculat a 
la història de la industrialització i el patrimoni natural 
del Ter. Fou concebut també com una peça important 
per a la recuperació urbana de la façana fluvial del 
municipi i com una institució que havia de contribuir 
a dinamitzar la vida cultural de la ciutat. Des del seu 
origen el museu ha format part del Sistema Territorial 
del Museu de la Ciència i de la Tècnica de Catalunya.

En els seus orígens el museu incloïa el Centre d’Estudis 
dels Rius Mediterranis (CERM) com a àrea ambiental, 
però el 2016 el CERM es va incorporar com a institut 
de recerca a la Universitat de Vic, tot i que continua 
molt vinculat al museu i hi desenvolupa les mateixes 
activitats de recerca, educació, custodia i sensibilitza-
ció ambiental sobre el riu Ter.

L’edifici principal del museu, la fàbrica de can San-
glas, compta amb un espai dinàmic al costat del riu 
que ofereix als visitants 1500 m2 d’exposicions per-
manents i temporals i un gran nombre d’activitats que 
serveixen per conèixer el singular procés d’industria-
lització d’aquest racó de la Catalunya interior i la bio-
diversitat dels rius mediterranis. Per desenvolupar les 
activitats educatives el Museu del Ter disposa de dues 
aules taller, un laboratori d’experimentació i els espais 
de les exposicions permanents: “La fàbrica de riu”, “La 
Societat Industrial” i “Els rius mediterranis”.

El Museu del Ter es troba en un entorn privilegiat a 
la vora del riu Ter, que permet gaudir d’amplis espais 
verds i de l’espai de pícnic al Passeig del Ter de Man-
lleu, a la vora del riu que permet fer una estada molt 
més agradable. Així, les activitats que ofereix el museu 
no es limiten a l’edifici de Can Sanglas, la seva seu sinó 

acompanyen els visitants a la vora del riu i a les colò-
nies industrials de Borgonyà i Rusiñol.
El model de gestió és directa. Treballen bàsicament 
amb recursos propis i externalitzen molt pocs serveis, 
fet que els va permetre una gran autonomia durant 
el període de confinament i represa, on no van haver 
d’aturar l’activitat i fins i tot van incrementar de ma-
nera important els visitants, tant virtuals com presen-
cials. Podeu consultar totes les dades d’activitat del 
museu a les últimes memòries publicades.

L’educació ambiental i els equipaments: cap a la 
transició eco-social
L’educació ambiental i els equipaments ambientals 
son eines de gestió necessàries per la transició eco-so-
cial, que requereixen planificació i recursos econòmics 
i humans. Cal que les activitats de cultura de soste-
nibilitat es vinculin a projectes que convidin a l’acció 
transformadora.

És clau connectar l’acció individual als reptes globals, 
enfortir el treball en xarxa entre diferents agents i 
l’aprenentatge compartit, i possibilitar diferents ni-
vells d’implicació i compromís. Cal treballar per oferir 
experiències que esdevinguin aprenentatges signifi-
catius per les persones que hi participin. I el procés 
és tant important com els resultats, els processos de 
cocreació han de ser enriquidors i transformadors.

I hem d’aconseguir que la cultura sigui més present en 
els programes i la planificació dels centres mediam-
bientals, necessitem establir programacions conjun-
tes entre els centres mediambientals i culturals, tot 
remarcant la importància dels valors culturals en la 
preservació del medi ambient, i establint alhora ponts 
transversals de col·laboració entre el medi ambient i la 
cultura. Al mateix temps és del tot important acostar 
la necessitat de la preservació del medi ambient a la 
ciutadania, i per aconseguir aquest objectiu la cultura 
hi ha de tenir un paper molt rellevant, amb la parti-
cipació activa d’agents culturals, associacions i també 
de creadors locals.

*
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Concert de la Banda Municipal, dirigida pel mestre Lamote de Grignon

J A U M E  R I B E R A

Els perses  

DAVID CASTILLO   
Escriptor

Després de passar més de deu anys de lectura, amb 
tota mena de documents sobre la Guerra Civil i la 
postguerra, per a la construcció de la meva novel·la 
‘El tango de Dien Bien Phu’ –va passar sense pena ni 
glòria immersa en els tancaments del coronavirus–, la 
imatge més nítida que em va quedar de tot plegat va 
ser l’expressió «Els perses!», que va exclamar l’irrepe-
tible escriptor francès André Malraux des de Montjuïc 
en veure la polseguera de les tropes de Franco, que 
entraven a la capital catalana. Malraux es trobava a 
Barcelona des de juliol del 1938, on rodava als estudis 
Orphea algunes escenes de ‘Sierra de Teruel’, basada 
en la seva novel·la ‘L’espoir’. Tal com recorda Jaume 
Fabre, va haver d’interrompre la filmació el 24 de ge-
ner a causa de l’arribada imminent de les tropes fran-
quistes, i marxar a França, a Joinville, on hi havia uns 
estudis cinematogràfics, a acabar la pel·lícula. L’excla-
mació, recollida per Max Aub en el seu llibre sobre 
la pel·lícula, en què també va participar, és explicada 
d’aquesta manera per l’escriptor: «[Malraux] recorda-
ba la representación famosa de la tragedia de Esquilo 
en la que, según la leyenda, el actor que encarnaba 
Jerjes cayó atravesado por una flecha enemiga al de-
nunciar la llegada de sus adversarios».

Molts anys han passat des de la infausta arribada 
d’aquelles tropes a una ciutat que havia viscut els 
anys més complicats de la seva història: revolucions, 
contrarevolucions, assassinats massius i un clima de 
desafecció cap a la República i les diferents organitza-
cions que la representaven. Hem de recordar que va 
ser el poeta Josep Palau i Fabre, que va ser mobilitzat 
i va caure presoner dels facciosos, el que va repetir 
que el noranta per cent de la població de l’Eixample 
eren franquistes. Les causes? Segurament pel retorn 
de l’ordre –ni que fos un cert ordre mínim–, l’estabili-
tat i el final dels bombardejos. Síndrome d’Estocolm? 
Segurament també. Com pots identificar-te amb algú 
que t’ha bombardejat sistemàticament durant tres 
anys? Amnèsia selectiva. Si observem, però, les xifres 
de votants a les últimes eleccions que s’han celebrat 
a la ciutat, el resultat ens indicarà que a l’únic districte 
on van guanyar els independentistes va ser a la zona 
alta, on es concentren els barris benestants de Bona-
nova, Sarrià, Pedralbes, etc. Era el que durant la Tran-
sició, l’ultradreta barcelonina considerava la «Zona 
Nacional». Ara la podríem anomenar la Zona Naciona-
lista. Què ha canviat en l’imaginari dels barcelonins? 
Segurament la seva mala memòria, per no dir la seva 
nul·la memòria. També l’escassa devoció de classe 
que tenen actualment les classes socials. Algú, fora 
dels eslògans sindicals, es consideraria de classe obre-
ra? Existeix encara la classe obrera? O simplement és 

un període intermedi cap a la consecució d’una renda 
satisfactòria?

Plantejo les preguntes que algú m’agradaria que me 
les respongués. Sóc un vell observador de Barcelona 
i he vist com canviàvem de pell els seus dirigents, des 
dels post-Porcioles que derivarien cap al socialisme 
fins als progres que es van salvar per la campana i han 
convertit la ciutat en un laberint d’obres i de barrica-
des on s’estavellen els motoristes. Algú s’atreviria a 
oferir un retrat aproximat d’on serien actualment els 
perses? Algú recorda qui eren aquests perses que va 
sintetitzar Malraux? Algú assumeix que en aquestes 
línies d’avantguarda de l’exèrcit franquista retornaven 
milers de soldats a la ciutat que havien abandonat 
quan les seves famílies van ser perseguides i aniqui-
lades? Les coses han canviat perquè Franco va saber 
tancar el país i va aprofitar els prejudicis internacio-
nals a la seva dictadura amb l’inici de la Guerra Freda 
i la nova repartició del món en dos blocs. Ni els més 
suspectes detractors del Caudillo, com el mateix Chur-
chill, s’hi oposaven: «Que els espanyols es cuinin a la 
seva mateixa salsa.» O aquesta altra, on va quedar ben 
retratat: «El General Franco a Espanya va ser el primer 
a frenar l’expansió del comunisme a Europa. L’únic que 
va vèncer Stalin al camp de batalla. Totes les democrà-
cies occidentals estem en deute amb Franco.» Quan 
l’observador actual intenta establir paral·lelismes en-
tre els franquistes i la nova extrema dreta, les com-
paracions també resulten llunyanes i extravagants. 
Serien tots aquests dirigents, que no van voler ni fer el 
servei militar, la línia continuista dels generals de Fran-
co, un poti-poti de fills de l’imperi, molts d’ells nas-
cuts a les colònies d’ultramar i descendents de famí-
lies catalanes? Costa comparar-los, francament. Més 
amb el discurs inflamat de molts dirigents de Vox, que 
difícilment connectarien amb les declaracions mode-
rades dels ministres franquistes d’última generació i 
tecnòcrates diversos. Les deformacions i corrupcions 
que implica la contraposició envia al barranc qualse-
vol possibilitat de contrast. Per boicot dels mitjans de 
comunicació, aquesta important minoria ha desapa-
regut de diaris i televisions, sense assumir que són 
segurament els que no llegeixen ni miren les notícies 
els que els voten. La situació m’ha tornat el vers ba-
rroc del poeta Trillo y Figueroa: «Cegar las luces para 
ver con ellas». Som davant de noves realitats, també 
a Catalunya, també, que no tenen altra resposta que 
la censura evident. Mentrestant, el discurs moderat 
d’alguns dels dirigents de la nova extrema dreta els va 
acostant al poder, com ha passat a Itàlia. Continuarem 
mirant cap a una altra banda?

*
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Com incorporar-se a la llista d’unicorns

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

El 16 d’abril de 2022, The Economist publica un repor-
tatge que va tenir el seu ressò en el món dels inver-
sors i la innovació tecnològica. En la secció Business/
The New Atlas, sense firma, datat a Bangalore i Sin-
gapur, el setmanari britànic fórmula –aquest és el tí-
tol de l’article– una pregunta: Can Silicon Valley still 
dominate global innovation? A l’entradeta d’aquesta 
peça que demana si Silicon Valley pot continuar domi-
nant la innovació global, es pot llegir la següent pre-
gunta: “¿Per què quasi 300 ciutats alberguen ara més 
de 1000 unicorns?” Val a dir que, en el món de les 
startups, un unicorn –per cert, símbol de la força i la 
virginitat– és una empresa d’èxit que, en els primers 
deu anys d’existència, sense formar part de la cotitza-
ció borsària, arriba a valer mil milions de dòlars.

El Top 12 cities 2021 d’unicorns
Assenyala el redactor o redactora del reportatge que, 
tot passejant pel HSR Layout de Bangalore –un dis-
tricte de la ciutat–, es troba amb un seguit d’startups 
–d’iniciativa privada, diu– valorades cadascuna d’elles 
en mil milions de dòlars. Cosa que fa que el districte 
sigui conegut popularment com el Barri Unicorn i el 
seu carrer principal –Cross Road– com Unicorn Street. 
La raó: s’han instal·lat 26 unicorns que l’any 2021 van 
atraure 13 mil milions de dòlars de capital risc. Més 
dades: el 2011, dels 27 unicorns que hi havia al món, 
20 es trobaven als Estats Units la majoria dels quals a 
San Francisco.

Avui (2021), San Francisco alberga 136 unicorns –220 
en tota la Vall–, però són ja 45 els països que tenen 
unicorns. Tot comptat i debatut, més de 1.000 unicor-
ns estan trotant pel món. La meitat dels quals estan 
fora dels Estats Units i el venture capital o capital risc 
que avui tria els Estats Units és un 84% menys que a 
l’inici del segle. El Top 12 cities 2021 d’unicorns: San 
Francisco, Pequín, Londres, Bangalore, París, Berlín, 
Singapur, Tel Aviv, Sao Paulo, Seül, Amsterdam i Esto-
colm. ¿Quins són els sectors que destaquen en cada 
territori? Als Estats Units domina el software seguit 
del deep tech, a l’Índia el software i el fintech tenen 
un igual percentatge, a la Xina domina el deep tech i 
el software, a Europa i el Sud-est asiàtic el fintech i el 
software, a l’Amèrica Llatina el fintech i el Deep tech i 
a la resta del món el software i el deep tech. Cal afegir 
que, arreu, el consumer ocupa gairebé el 50% de la 
producció.

Ambició i voluntat de ser competitiu
¿Què és allò que caracteritza les capitals dels unicor-
ns? Dit en uns altres termes, ¿per què en aquestes 

ciutats han sorgit els unicorns? Perquè hi ha ambició 
i voluntat de ser competitiu, perquè hi ha talent, per-
què hi ha capital risc internacional i local, perquè hi ha 
contactes amb d’altres indrets igualment ambiciosos, 
perquè aposten per l’anomenada “tecnologia profun-
da” que treballa àrees com ara la intel·ligència arti-
ficial i el software sofisticat que prioritzen els clients 
corporatius sense oblidar la “tecnificació de serveis” 
i el mercat i el consum locals. Ítem més: els clústers 
tecnològics locals són capaços de prestar serveis arreu 
del món.

Una economia d’aglomeració
La qüestió: si la tecnologia i la inversió empresarial 
pot arribar a tot el món, ¿per què els unicorns i els 
seus inversors necessaris sorgeixen únicament a de-
terminats llocs? ¿Per què –en els últims deu anys es 
pregunta The Economist– el capital risc ha doblat o tri-
plicat la inversió a Londres, Berlín o Bangalore? Tirant 
el fil de les “economies d’aglomeració” que va teo-
ritzar Alfred Marshall, la resposta seria la següent: el 
desenvolupament tecnològic sorgeix en les ciutats ja 
refermades, tecnològicament parlant, que són capa-
ces d’atraure una activitat/inversió addicional gràcies 
als rendiments creixents d’escala que es produeixen. 
Val a dir que hi ha rendiment creixent d’escala quan 
multiplicant els factors de producció per una quantitat 
determinada “t”, s’obté una quantitat produïda més 
gran que “t”. En el cas que ens ocupa hi ha rendiment 
creixent d’escala quan, en invertir X euros en inves-
tigació, els resultats/beneficis assolits superen amb 
escreix els X euros invertits. S’ha de buscar el talent i 
obrir-se al món

Passa, però, que, en el camp de les tecnologies d’úl-
tima generació, els rendiments creixents d’escala no 
sols necessiten inversió, sinó talent. Preguntes i res-
postes. ¿Per què Silicon Valley ha estat i és encara 
capdavanter? Perquè, al seu costat es troba Stanford 
i Berkeley. ¿Per què Tel-Aviv avança tan ràpidament? 
Perquè, compte amb el Cos d’Intel·ligència d’Israel. El 
mateix es pot dir de les 70 escoles d’enginyeria que 
estan prop de Bangalore. Les elits –el talent– al servei 
de l’startup.

A tot plegat, assenyala The Economist, cal que els 
països s’obrin al món de les persones i les idees. En 
aquest sentit, Japó seria l’exemple d’allò que no s’ha 
de fer. Ras i curt, el declivi tecnològic del Japó –la seva 
desconnexió i la manca d’unicorns– es pot atribuir al 
rebuig de talent estranger. El nosaltres sols, no fun-
ciona. El contrari és cert: el 60 per cent de les empre-

ses tecnològiques més valuoses dels Estats Units van 
ser creades pel immigrants o pels fills del immigrants. 
Més: els grans unicorns europeus –Londres, Berlín i 
París– compten amb una proporció important d’immi-
grants. I a les empreses innovadores de la Xina hi ha 
un fort percentatge de “tortugues marines”, és a dir, 
de xinesos que han estudiat i treballat a l’estranger. 
Més: sovint són els treballadors els que creen empre-
ses i fan la competència a l’empresa de la qual prove-
nen o marxen a una altra empresa per fer-la més com-
petitiva. I el risc. Sense el risc no hi ha competència ni 
innovació.

(Entre parèntesis: el col·lapse del Silicon Valley Bank 
no invalida la funció –necessitat– del capital risc, sinó 
que consolida l’exigència de la regulació i la supervisió 
bancària. Al cap i a la fi, va ser Friedrich Hayek el que 
va escriure que “probablement, res no ha fet tant de 
mal a la causa liberal com la rígida insistència d’alguns 
liberals en certes tosques regles rutinàries, sobretot 
en el principi del laissez faire”, Camí de servitud, 1944).

¿Inversió pública o privada?
La gran pregunta: ¿inversió pública o privada? Anem 
als fets: Alemanya (1999) va invertir 1.500 milions 
d’euros en un clúster bavarès, França (2005) va ca-
nalitzar una quantitat similar en els seus pôles de 
compétitivité, Malaísia (2005) va abocar 150 milions 
de dòlars en un projecte que va ser ridiculitzar amb 
el nom de la Vall dels BioFantasmes, a el Canadà la 
inversió pública ha fet que la privada desaparegués 
i aparegués el fracàs de l’empresa. Una cita de Josh 
Lerner, de l’Escola de Negocis de Harvard: “per cada 
intervenció governamental efectiva, hi ha hagut dot-
zenes, fins i tot centenars, de fallides, on les despeses 
públiques substancials no van donar fruits”.

Nigèria i Nassau
A la llista Top 12 cities 2021 d’unicorns li seguirà la llis-
ta Top 12 cities 2022 d’unicorns. Segons avança The 
Economist, ja hi ha un parell d’aspirants: Lagos (Ni-
gèria) i Nassau (Bahames). A veure, ¿a què esperem?

Una ciutat de ciutats

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

Una ciutat heterogènia com ara és la Barcelona d’avui 
no pot ser sinó una ciutat de ciutats. Una ciutat ober-
ta on conviuen, no sols individus més o menys autò-
noms, sinó també diferents maneres de ser, de viure 
i de relacionar-se. També, diferents concepcions del 
món i ideologies. Amb un detall important –un tret 
distintiu, si així es vol dir– que no pot passar desa-
percebut i marca el present –qui sap si el futur– de la 
nostra ciutat: les diferents maneres de ser, de viure i 
de relacionar-se –les diferents concepcions del món 
i ideologies, dèiem un parell de línies més amunt– 
s’han independitzat les unes de les altres. Encara més: 
no cal descartar que els uns i els altres acabin sent –
potser ja ho són– adversaris. I qui sap si enemics.

Així les coses, a la ciutat de Barcelona d’avui se li pot 
aplicar la màxima de Richard Sennett segons la qual 
“la ciutat no és propietària de si mateixa”. Per dir-ho 
d’una altra manera: la ciutat de Barcelona s’hauria au-
todeterminat. Una forma d’assenyalar –una forma de 
parlar– que a la ciutat han aparegut tot un seguit de 
taifes que es fan i es desfan segons sigui la conjuntu-
ra econòmica, política, social i cultural. De fet, qüestió 
d’interessos i d’ideologies.

¿De qui és Barcelona? Dels diversos homes i dones –

els “animals polítics” d’Aristòtil– que decideixen con-
viure en una polis que s’organitza al voltant de lleis i 
costums. La “bona vida”, diria el filòsof.

Val a dir que els “animals polítics” barcelonins –com, 
d’altra banda, solament passa arreu– acostumen a de-
fensar els seus espais. El resultat de tot plegat és una 
Barcelona ciutat de ciutats en què els ciutadans, en 
el millor dels casos, es miren de reüll. Fins ara, tenim 
la ciutat aparador, la ciutat museu, la ciutat de l’art, 
la ciutat dels arquitectes, la ciutat de la innovació, la 
ciutat dels grafitis, la ciutat shopping, l’smart city, la 
ciutat d’acollida, la ciutat pacifista, la ciutat solidària, 
la ciutat insolidària, la ciutat antiamericana, la ciutat 
tuguri, la ciutat dels motxillers, la ciutat Bronx, la ciu-
tat dels anarquistes, la ciutat de les manifestacions, la 
ciutat dels indignats, la ciutat dels altermundialistes, la 
ciutat dels independentistes, la ciutat de les dones, la 
ciutat de la pau, la ciutat de l’ecologia i el reciclatge, la 
ciutat de la moda, la ciutat del teatre, la ciutat de les 
inversions immobiliàries, la ciutat de l’especulació, la 
ciutat de les places dures, la ciutat de la gastronomia, 
la ciutat de l’oci, la ciutat de l’esport, la ciutat de l’ho-
mo bicing i un llarg etcètera que fa que Barcelona sigui 
un totum revolutum.
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Dolores Ibarruri i Santiago Carrillo a un miting a la Monumental

F R A N C E S C  S E R R A

Un totum revolutum que, molt probablement, és el 
resultat del buit que va deixar l’esgotament de l’ano-
menat “model Barcelona” que culmina amb el Fòrum 
Universal de les Cultures 2004. I és aquest totum re-
volutum –torno a l’inici d’aquestes línies– el que fa 
que Barcelona sigui una ciutat de ciutats. Una mena 
de metàpolis –una ciutat amb “territoris” autònoms– 
o ciutat patchwork desequilibrat. Potser, desorientat.

A tot plegat, cal afegir la penúltima ciutat que ara ma-
teix està emergint a Barcelona: la ciutat postal. És a dir, 
la ciutat bonica –per entendre’ns, el model Rupit– que 
no deixa circular els cotxes, que s’omple de verd i flors, 
que planta un bosc al bell mig del carrer, que fa place-
tes arreu, que afavoreix la passejada i el descans. Unes 
Barcelones –la dels grafitis, la ciutat shopping, l’smart 
city i les altres que s’han citat abans– que funcionen 
amb autonomia.

Aquesta fragmentació, convé o no convé a la ciutat de 
Barcelona i als seus ciutadans? Si és cert que la ciu-
tat és/ha de ser –i és bo que ho sigui– heterogènia 
per la seva pròpia naturalesa, no és menys cert que 
la ciutat també ha de ser un mosaic de “territoris” on 

puguin conviure amicalment els uns i els altres. Una 
manera d’aconseguir que els ciutadans s’eduquin en 
la diferència i l’alteritat. Una alteritat que implica –una 
relació dialèctica– l’acceptació de la multiplicitat. És a 
dir, de l’Altre. Una manera de construir la intersubjec-
tivitat.

El contrari de l’alteritat, és a dir, la formació de co-
munitats o ciutats diferenciades dins d’una ciutat o 
d’una societat, és, traient de nou a col·lació a Richard 
Sennett, “abominable”. I és que les comunitats o les 
ciutats diferenciades acaben creant uns llaços estrets 
que es cohesionen gràcies als enemics comuns que 
construeixen.

Fóra bo que les ciutats de ciutats com ara Barcelona 
trenquessin els seus llaços comunitaris/identitaris/ex-
cloents –a la manera ja citada de Richard Sennett– en 
benefici d’una millor convivència ciutadana. Cosa que 
no implica, ni de bon tros, que els ciutadans renunciïn 
a la seva manera de ser, de viure i de relacionar-se. Ni 
tampoc a la seva concepció del món i ideologia. Per 
començar, es podria firmar un armistici o suspensió 
provisional de les hostilitats.

El bosc i el jardí ja són dins de les ciutats

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

El 3 de juliol de 2021, The Guardian es va fer ressò de 
La Gran Resignació que s’havia apoderat dels Estats 
Units. En un reportatge signat a Nova York, titulat The 
Great Resignation: June’s US jobs report hides unusual 
trend, Rashida Kamal parlava dels estudis sobre la fu-
gida del treball fets pel psicòleg Anthony Klotz, de l’in-
forme de Microsoft sobre la realitat del treball avui, 
dels articles al respecte de la professora en gestió 
d´empreses Sandra Sucher.

No volem treballar
¿Què passava llavors –ahir mateix– als Estats Units? 
La resposta la poden trobar en el títol i l’entradeta del 
reportatge esmentat. El títol: “La Gran Resignació: l’in-
forme dels treballs als Estats Units de juny amaguen 
una tendència inusual”. L’entradeta del reportatge: 
“Les xifres de juny suggereixen que l’economia conti-
nua recuperant-se a un ritme constant, però un altre 
patró mostra que les persones estan renunciant als 
seus treballs”.

En definitiva, una Gran Resignació que es tradueix en 
la fugida voluntària del treball per raons diverses, o en 

el quiet quitting o renuncia tranquil·la de la feina, o en 
l’avorriment o fatiga laboral que pot conduir, a vega-
des, a la síndrome de burnout o síndrome del treba-
llador cremat que es manifesta via cronificació de l’es-
très laboral. Al respecte, no s’ha de descartar el dret a 
la peresa que en el seu temps va teoritzar i reivindicar 
Paul Lafargue –per cert, gendre de Karl Marx– en el 
seu conegut escrit El dret a la peresa (1880). Tampoc 
no cal descartar l´al·lèrgia al treball de la qual parlava 
el metge francès Jean Rosusselet en el seu L’allergie 
au travail (1974).

Tot comptat i debatut, una Gran Resignació que al-
guns anomenen Gran Dimissió, o Gran Renúncia, o 
Gran Vaga General. Una nova realitat –per dir-ho a la 
manera de Noreen Malone, editora del The New York 
Times Magazine– que anunciaría l’entrada a l’era de 
l’antiambició. ¿Antiambició? “Milions de persones han 
renunciat al seu treball. Darrera d’això hi ha alguna 
cosa més profunda que l’esgotament laboral. Potser 
el futur del treball sigui més semblant al passat” (The 
Age of Anti-Ambition, The New York Times Magazine, 
17/2/2022).
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Arribats a aquest punt, caldria aprofundir en les cau-
ses i conseqüències de La Gran Resignació. Una feina 
interdisciplinar d´ampli abast. Així les coses, comen-
cem a parlar del paper de la ciutat en tot  plegat.        

Llops, vampirs, bandolers, pillatge, mercenaris i al-
tres monstres
Fèlix Riera, en el seu últim assaig (1), ens posa davant 
del “combat” que avui es planteja a la ciutat –la ciutat 
o el lloc de la desviació o revolta– entre aquells que 
volen un altre mode de vida, un altre planeta i un altre 
progrés diguem-ne espiritual o subjectiu front aquells 
que són partidaris de la continuació –reformat o no– 
de l´ordre econòmic realment existent amb tot el que 
això ha suposat i continua suposant.

Una desviació i una revolta que no és sinó una recu-
peració. En efecte, l´autor ens planteja un retorn al 
bosc –una metàfora– que implica “restablir els vincles 
trencats amb la natura”, “recuperar un ordre interior 
perdut” on estigui present la “contemplació, el silenci, 
la respiració, la lentitud, la compassió, la bellesa i la 
lluita pel futur”. Val a dir que es tracta d´un bosc –d´u-
na ciutat bosc- contra la imposició econòmica i políti-
ca en benefici d´un nou espai susceptible de frenar la 
catàstrofe.

El quid de la qüestió: si tradicionalment la ciutat s´ha 
entès com una muralla –d´aquí les ciutats medievals 
emmurallades– per diferenciar-se i protegir-se de la 
barbàrie exterior que hi havia al bosc tot deixant fora 
una manera de viure salvatge i insuportable i uns per-
sonatges –llops, vampirs, bandolers, pillatge, merce-
naris i altres monstres dels boscos– indesitjables; si la 
singularitat de la ciutat s’ha entès així, avui convindria 
donar la volta, com si d’un mitjó es tractés, a aquesta 
concepció. 

En definitiva, amb el pas del temps, amb la consolida-
ció del sistema econòmic i polític avui vigent, la ciu-
tat ja no és el refugi emmurallat contra la barbàrie. 
Sí, fora muralles. ¿Per què? Doncs, perquè entrin els 
nous bàrbars, perquè  el bosc entri dins la ciutat i la re-
generi d’acord amb un seguit de “drets morals” –el de 
la Terra a sobreviure, el de respirar en el sentit ampli 
del terme que implica el no a la violència, el dels joves 
a dirigir el món, el de desviar-se del model de vida im-
posat, el de donar testimoni, el de conservar i respec-
tar allò que és íntim, el dels bàrbars que resisteixen 
davant el poder i l’Estat, el de ser humans o de ser tal 
com som, el d’evitar la catàstrofe i ser escoltats– que 
l’autor defineix, exemplifica i  concreta curosament. El 
bosc o el “lloc per recuperar forces i dotar-se d’una 
mirada per propiciar un canvi de consciència en les 
persones”.

¿Una reacció /acció davant l’absència de futur? ¿Un 
adéu a la tradició establerta que amaga formes de 
fanatisme? ¿Una nova concepció del progrés? ¿Una 
revolució en l´escala de valors a la que s’haurien d’afe-
gir-ne de nous i/o recuperar-ne de vells? ¿Una manera 
de refugiar-se o de resistir? ¿La voluntat de tornar a 
començar per evitar la catàstrofe o qui sap si la re-
volta incontrolable d´uns ciutadans i/o armilles verdes 

irats i imprevisibles que sobrepassessin a l’Estat i els 
seus aparells polítics i ideològics? Aristòtil a l’Ética a 
Nicòmac: “La vida consisteix, principalment, en sentir 
i pensar”.      

“I de nosaltres ara què serà sense bàrbars?/ Aquesta 
gent alguna cosa bé resolia” (C.P. Cavafis, Esperant els 
Bàrbars).  

Volem alguna cosa natural a casa
El complement del retorn al bosc és el jardí. Al respec-
te, no és una casualitat que la pandèmia fes augmentar 
–segons la dades de C de Comunicación– un 30 % les 
vendes de les mercaderies relacionades amb el jardí. 
Un creixement que es percep tant a la Unió Europea 
com als Estats Units. El motiu del creixement, segons 
assenyala Javier Gil-Vernet, gerent de C de Comunica-
ción, s´ha d´anar a buscar en la moda preexistent, el 
confinament durant la pandèmia així com el fet que 
les empreses i les botigues lligades a la jardineria van 
romandre obertes durant el període de confinament. 
Javier Gil-Vernet afegeix una idea clau: els clients han 
descobert les bondats de tenir “alguna cosa natural a 
casa” que, evidentment, “romandrà”. Cosa que ja està 
succeint: ja sia a l´interior de l´habitatge –hi ha hiver-
nacles de tota mena–, ja sia a la balconada, ja sia a la 
terrassa, ja sia al terrat, ja sia al jardinet si es té o ja sia 
en un habitatge al camp o al bosc.

Gaudir les bondats de les coses naturals ja sia a casa o 
ja sia fora de casa, dèiem abans. Al respecte, l’antro-
pòleg i filòsof Santiago Beruete té ja una obra conso-
lidada (2). ¿Quines poden ser les bondats del jardí? 
¿Per què el ser humà fuig i/o evita quan pot la ciutat 
en benefici del jardí? Pel nostre autor, el jardí “apor-
ta serenitat”, “ajuda a suspendre el pensament” i a 
“buidar la ment” alhora que facilita “concentrar-nos 
a l´instant present sense l’ansiosa espera de bens o 
mals futurs”.

El filòsof conclou que, contràriament al que es creu, la 
jardineria no “disciplina la naturalesa per a que els hu-
mans en gaudeixin”, sinó que la jardineria “disciplina 
el nostre esperit, l´enforteix i el poleix”. En definitiva, 
una forma d’ajudar en el creixement del ser humà i de 
renovar el nostre interior. També, una oportunitat de 
defugir l’estat entotsolat que sovint ens caracteritza. 
“Calma i quietud”, sentencia l’autor.

Una manera de recuperar les obres filosòfiques d´Epi-
cur, Lucreci i Virgili que conviden a conrear els sentits 
i assolir la serenitat que condueix a la “tranquil·la pos-
sessió d’un mateix” de la que parlava Sèneca i al “cul-
tiu del propi jardí” que recomanava Voltaire.

Així acaba el Càndid de Voltaire i així acaba –el retorn 
al bosc i el jardí– aquest article: “Tot està molt bé –diu 
Càndid–, però conreem el nostre jardí”.  I que tot jardí 
tingui el seu jardiner que se’n preocupi, afegiria Fèlix 
Riera.        
I el Plató de la República: “la ciutat neix perquè es 
dona la circumstància de que cap de nosaltres no es 
basta per si mateix i està necessitat de moltes coses”.    

Notes
(1) Riera, Fèlix: El retorn al bosc. Pistes per comprendre la societat de la incertesa. Pòrtic. Barcelona. 2022.
(2) Beruete, Santiago: Jardinosofía. Una historia filosófica de los jardines. Turner. Madrid. 2016.
-: Verdolatría. La naturaleza nos enseña a ser humanos. Turner. Madrid. 2018. 

L’habitatge 4.0 a Barcelona

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

Durant la segona meitat del segle XX –especialment els 
anys 60, 70 i 80–, una part significativa dels habitatges 
de la ciutat de Barcelona tenien el seu segell distintiu. 
Un segell –si volen, un estil– que aportaven empreses 
constructores o immobiliàries com ara Núñez y Nava-
rro, Sanahuja, Vallet, Vertix, Habitat, La Llave de Oro o 
Metro 3. A diferència del que succeeix ara, llavors els 
ciutadans distingien els balcons de Núñez y Navarro, 
els blocs de Vallet, Sanahuja, Habitat o La Llave de Oro, 
la urbanització del territori duta a terme per Vertix i la 
construcció d’estètica moderna de Metro 3.

La façana exterior i l’interior
A diferència de fa unes dècades, avui, una part del 
nou l’habitatge barceloní, freqüenta la uniformitat 
–sempre hi ha excepcions– amb algunes variants de 
classe econòmica i social. Una uniformitat per partida 
doble que es percep a la façana exterior i a l’interior 
de l’habitatge. Aquestes façanes blanques o grises, 
construïdes amb elements industrials o de gres, dota-
des de balcons tancats o de persianes corredisses amb 
lamel·les metàl·liques o de fusta. Aquests interiors a 
la manera nord-americana de l’espai obert que uneix 
sense solució de continuïtat la cuina, el menjador i la 
saleta d’estar.

El perquè de tot plegat: avui en dia mana la tecnologia 
de construcció 4.0, el CTE, l’ecologia/ sostenibilitat i 
la classe social/econòmica/laboral del client que, o bé 
compra un habitatge –casa, pis o apartament: sovint, 
les dues últimes modalitats es confonen–, o bé el lloga 
durant un temps determinat.

Habitatge ordinari i habitatge prèmium
El criteri de classe és important, perquè assenyala la 
frontera realment existent entre l’habitatge 4.0 ordi-
nari i l’habitatge 4.0 prèmium. Tot comptat i debatut, 
el criteri de classe que determina la categoria de l’ha-
bitatge no és sinó l’econòmic. ¿On és la frontera? Al 
voltant –segons el barri– del mig milió d’euros el preu 
de compra i dels 1.300 euros el lloguer mensual. No 
és el mateix un ciutadà de classe mitjana alta amb el 

recursos, o un professional altament qualificat, o un 
nòmada digital amb expectatives i recursos, o un di-
rectiu d’empresa multinacional. Tot parafrasejant la 
teoria de la infraestructura/superestructura de Karl 
Marx –l’economia és la base o infraestructura da-
munt la qual s’aixeca tota la resta–, a ingressos dife-
rents corresponen pretensions i possibilitats diferents. 
L’habitatge barceloní 4.0 respon a aquesta correlació 
marxista. D’aquí, l’habitatge ordinari i l’habitatge prè-
mium.

Val a dir que tant l’habitatge ordinari com l’habitat-
ge prèmium tenen una clara vocació de modernitat 
tecnològica i social. Tradueixo: façana ventilada que 
elimina problemes de condensació, digitalització, cli-
matització aerotèrmica, aïllament tèrmic per capes 
hermètiques, control automàtic de la temperatura, 
escàs consum energètic que sovint genera el mateix 
edifici, persianes que protegeixen de la radiació solar, 
detecció de fum i/o de fugues aigua, espai per les plan-
tes, fitness, piscina privada o comunitària, solàrium, 
jardins i espais infantils, espais socials compartits, me-
sures de seguretat. Fins i tot hi ha edificis amb una 
terrassa equipada d’una mitja dotzena de taules de 
ping-pong i futbolins així com d’una pista d’atletisme 
que dona la volta a tot l’edifici. No tots els habitatges 
–criteri de classe, dèiem– són iguals, però la vocació 
d’oferir un bon producte existeix. Cosa que es tradueix 
en uns habitatges –més o menys luxosos– perfecta-
ment equipats: parquet, cuina americana –superfície 
mineral híbrida– amb electrodomèstics integrats (ne-
vera, rentaplats, forn, microones, extractors potents, 
placa d’inducció, rentadores o assecadores), menja-
dor lluminós dividit en espais, lavabos d’hotel de cinc 
estrelles, portes i armaris lacats amb un blanc setinat 
o vestidors prou amplis.

De la construcció humida a la construcció seca
Tot plegat, dèiem abans, es deu a la construcció 4. 0 
(industrialització de la construcció, incorporació de 
noves tecnologies, Big Data o Internet de les coses que 
permet passar de la construcció humida del totxo i el 
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Partit de rugby a l’Estadi de Montjuïc entre els equips d’Espanya i Itàlia 

D E S C O N E G U T

ciment a la construcció seca de les plaques fetes amb 
el consegüent estalvi de temps, mà d’obra i impacte 
ambiental), al CTE (el Código Técnico de Edificación de 
2006 que estableix el marc normatiu de les exigències 
bàsiques de qualitat i sostenibilitat –l’eficiència, l’es-
talvi i el rendiment energètics– que han de complir els 
edificis i les seves instal·lacions), al poder de l’ecolo-
gia/ecologisme (esdevingut una mena de sistema glo-
bal d’interpretació del món que està creant un contra-
model social que organitza les relacions entre ciència, 
ideologia, cultura, societat, política) i als desitjos de 
les classes socials amb recursos econòmics.

Un nou Eixample dispers
A Barcelona, l’habitatge 4.0 està creant de facto un 
nou i particular Eixample dispers –sovint també amb 
espais interiors- que, a diferència de la quadrícula de 
Cerdà, creix aquí i allà, en un barri i en un altre barri, 
que es caracteritza –semblances tangencials– per la 
seva particular estructura, per oferir un seguit de béns 

immaterials –aïllament i lloc de trobada alhora, caliu, 
confort, tecnologia i sostenibilitat– i per una estèti-
ca –colors neutres– minimalista i funcional de rectes, 
plans i volumetries.

L’habitatge 4.0 de Barcelona –generalment de promo-
ció privada que defuig l’intervencionisme municipal i 
la seva hiperregulació així com els grans propòsits que 
mai no s’arriben a realitzar– mostra que la ciutat –pro-
motors, constructors, arquitectes, decoradors i ciuta-
dans– està esquivant el perill de convertir-se en una 
ciutat dormitori per convertir-se en la ciutat on viure, 
treballar i gaudir del lleure. Si es pot, clar. La Barce-
lona 4.0 té el seu preu. Com totes les coses. ¿Això és 
dolent? En principi, no. La Barcelona 4.0 és una ciutat 
viva, capaç d’acollir nous ciutadans i d’integrar-los a 
l’entramat social divers i sedimentat. Amb l’Eixample 
va passar una cosa semblant.

La dissolució de la ciutat

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

La massa és un producte de la ciutat. La ciutat per-
met d’aplegar i acumular els ciutadans tot transfor-
mant-los en massa. I és a la ciutat on la massa neix i 
es cohesiona. I és a la ciutat on la massa actua, sia per 
iniciativa pròpia o sia per inducció. I és la ciutat que, 
sovint, paga les conseqüències de la massa. Anem a 
pams i comencem per la massa. Després, apareixerà 
la ciutat.

La multitud psicològica i l’instint gregari
Sigmund Freud, avançant-se a Elias Canetti, assenyala 
que la massa és més irracional, intolerant i desinhibida 
–fins i tot, immoral: sentiments hostils i agressivitat– 
que l’individu (Psicologia de les masses i anàlisi del jo, 
1921). De tot plegat, sortiria l’”instint gregari” que va 
teoritzar el psicòleg social i neurocirurgià Wilfred Tot-
ter (L’instint de ramat i la seva relació amb la psicologia 
de l’home civilitzat (1908). Val a dir que tant Sigmund 
Freud com Wilfred Totter son els hereus del sociòleg 
francès Gustave Le Bon que sosté que el ésser humà 
està dotat d’un instint que anul·la la voluntat de l’in-
dividu en benefici del grup. “La multitud psicològica”, 
deia a Psicologia de les masses (1895). Gustave Le Bon 
afegia que la massa, hostil envers el racionalisme de 
l’individu, tenia una “ànima” o inconscient col·lectiu 

que la dirigia. Una mena de determinisme biològic –
Sigmund Freud no es troba tan lluny de Gustav Le Bon 
com es podria pensar– que prescindiria de la reflexió i 
el raonament de l’individu. Cosa que no impedeix, ma-
tisa Sigmund Freud, que “a la vida de l’individu l’Altre 
entri amb tota regularitat com un ideal, com un objec-
to, com un auxiliar, com un adversari”. Cosa que fa que 
la vida exterior de l’individu –la família, l’educació, el 
treball o l’ambient– condicioni la vida interior del Jo. 
En tot cas –conclou el metge vienès–, la massa actua 
i es manté unida gràcies a les “relacions d’amor” i els 
“llaços emocionals” que conformarien la “ment –l’àni-
ma, diria Gustave Le Bon– de la massa”.

L’home-massa
L’any 1930, José Ortega y Gasset va publicar l’ assaig 
La rebelión de las masas on parlava d’un home-mas-
sa incapaç de decidir el seu futur. Una “muchedum-
bre” que omple la ciutat, els estadis, les botigues, els 
hotels, els espectacles i el que es vulgui. Una massa 
que es fa visible –abans passava desapercebuda– i 
esdevé un personatge principal. Però, un personatge 
principal que, pròpiament parlant, no és protagonista. 
Un personatge principal quantitatiu que, sociològica-
ment parlant, és sols “una massa social” que es mou 
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al servei de les “minories directores” de la societat. De 
fet, son aquestes minories directores les que mouen 
un home-massa “dòcil” que, en el millor dels casos, 
només té unes “quantes abstraccions” i prou. Un ho-
me-massa que “no es valora individualment” i no és 
res més que “una repetició”, “un genèric de desitjos i 
idees” i “una manera de ser i actuar a la carta”. És a dir, 
al servei de les minories directores de la societat. Un 
home-massa que només reclama i exigeix i creu “tenir 
drets”, però no “obligacions”. L´home-massa, conclou 
José Ortega y Gasset, no és sinó “l’home sense la no-
blesa que obliga”. Un home-massa que “està satisfet 
de considerar-se idèntic als altres” i mai no “s’autoexi-
geix” res. I és aquesta massa la que “enamora als po-
lítics”. I són els polítics els que diuen que s’ha d’anar 
a la conquesta d’una “hiperdemocràcia” o govern de 
la multitud. I són els polítics –les dites minories di-
rectores– els que diuen que s’ha d’escoltar la massa, 
perquè “tot el món” –una manera d’excloure tota dis-
sidència– pensa com ella. Una massa, per cert, que 
prèviament ha estat adoctrinada o pressionada per les 
dites minories directores. “Veig pujar la pleamar del 
nihilisme”, va sentenciar Nietzsche.

La massa mai no està satisfeta
Trenta anys després de La rebelión de las masas, l’es-
criptor i assagista Elias Canetti publica Massa i poder 
(1960). Diu: “la massa que de cop apareix... el movi-
ment d’uns contagia als altres... la massa ja no es con-
forma amb piadoses condicions i promeses, vol expe-

rimentar ell mateix el suprem sentiment de la seva 
potència... la massa mai no està satisfeta”.
Torno, breument a José Ortega y Gasset. ¿Quin és el 
lloc on es poden fer realitat els desitjos de la massa? 
El filòsof espanyol respon: “la ciutat ha permès que la 
vida passi de dificultats i perills i escassetats a possibi-
litats pràcticament il·limitades”. D’aquí, que la ciutat 
sigui, sovint, el camp de batalla de tota reivindicació.

El retorn a l’Edat Mitjana
Alcuí de York –teòleg, gramàtic, matemàtic, pedagog 
i erudit britànic del segle VII–, en una coneguda carta 
adreçada a Carlemany, escriu el següent: “I no hauria 
d’escoltar-se als qui solen dir que la veu del poble és 
la veu de Déu, doncs guirigall de la plebs està molt a 
prop de la bogeria”.

La màxima llatina a què fa referència Alcuí de York 
–vox populi, vox Dei– planteja una qüestió: ¿s’ha 
d’equiparar –a la manera llatina– la voluntat popu-
lar a un designi diví que, per la seva naturalesa, s’ha 
d’acomplir? Si és cert que a l’Edat Moderna –també, a 
finals de l’Edat Mitjana– la identificació entre veu del 
poble i veu de Déu va legitimar algunes democràcies 
naixents, també ho és que la dita identificació obre la 
via a una degradació de la democràcia –el “poble” té 
sempre l’última paraula sense restriccions– coneguda 
com a populisme. De la qual les ciutats acostumen a 
pagar les seves conseqüències negatives.
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Publicat originalment a Interacció 

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN
INTERACCIÓ

El 5 de juny és el Dia Mundial del Medi Ambient, i les 
Nacions Unides l’aprofiten per fer una crida a pro-
moure mesures ambientals transformadores arreu 
del món.
Al llarg dels últims mesos s’han presentat en aquest 
mateix espai diversos exemples del gir cultural que 
està adoptant el discurs sobre l’emergència climàtica 
en el nostre entorn més proper. Si fem una recerca 
del tema “Medi ambient” a Interacció, trobem, entre 
d’altres, un article molt recent sobre educació am-
biental, sostenibilitat, proximitat i cultura, en el qual 
s’aborda el concepte de cultura de sostenibilitat i es 

dona a conèixer l’exemple del Museu del Ter, amb la 
natura com a eix de treball al costat del patrimoni in-
dustrial i el cultural. També trobarem una entrevista a 
Josep Maria Mallarach, que connecta la cultura amb la 
natura i l’espiritualitat, així com una ressenya de la pu-
blicació Cultura, medi ambient i emergència climàtica 
(Baltà i Bashiron, 2021), impulsada pel CERC i disponi-
ble també en castellà i en anglès.
Cal considerar l’emergència climàtica a l’hora de pla-
nificar-ne, dissenyar-ne i executar-ne l’acció pública en 
cultura

Una mirada global: com afronten els reptes les dife-
rents institucions
Atès que els reptes vinculats a la sostenibilitat i el clima 
són d’àmbit global, és convenient conèixer també com 
s’estan afrontant des d’altres territoris i per part de les 
institucions internacionals. Algunes publicacions relle-
vants en aquest sentit són, per exemple, les promogu-
des per la Red Española para el Desarrollo Sostenible 
(REDS). Per la seva banda, la mateixa Comissió Euro-
pea ha elaborat un informe sobre la dimensió cultural 
del desenvolupament sostenible en les accions de la 
Unió Europea.
També en àmbits més sectorials com el dels museus, 
la dansa o els festivals artístics trobem la preocupació 
sobre el medi ambient i la sostenibilitat amb una mi-
rada internacional, canalitzada a través de nombrosos 
treballs i informes.

La tasca de REDS
La Red Española para el Desarrollo Sostenible (REDS) 
és l’antena espanyola de Sustainable Development So-
lutions Network (SDSN), una iniciativa global impulsa-
da el 2012 per l’ex Secretari General de les Nacions 
Unides, Ban Ki-Moon. Una i altra es composen d’un 
ventall d’actors diversos: universitats, administracions 
públiques, empreses i societat civil, que treballen per 
donar suport a la difusió i l’aplicació de l’Agenda 2030 
i els Objectius del Desenvolupament Sostenible.
Les propostes de REDS en l’àmbit cultural tenen com a 
objectiu mobilitzar i sensibilitzar l’ecosistema cultural 
sobre les problemàtiques mediambientals. En aquest 
context, REDS ha promogut publicacions com Hacia 
una cultura sostenible. Guía práctica para integrar la 
Agenda 2030 en el sector cultural (Martinell i García, 
2021) o Cultura y desarrollo sostenible. Aportaciones 
al debate sobre la dimensión cultural de la Agenda 
2030 (Martinell, 2020). La seva darrera publicació, ti-
tulada La presencia de la cultura en los informes de 
progreso de los ODS (Martinell et al., 2022) analitza la 
presència de la cultura en els informes  sobre el des-
envolupament dels ODS i inclou una aproximació a un 
full de ruta per empreses i administracions públiques 
per a la inclusió de la cultura en el desplegament dels 
ODS i en els respectius informes de seguiment.

El coratge cultural per al canvi i la connexió amb els 
ODS
La Comissió Europea va publicar el desembre de 2022 
un informe que aposta per bastir una connexió més 
sòlida i coherent entre les polítiques culturals i el des-
plegament dels ODS en el conjunt dels programes i les 
accions de la UE. Ofereix, a més, una visió general de 
les polítiques de la UE que reforcen la interacció entre 
la cultura i el desenvolupament sostenible i identifica 
les accions dutes a terme o planificades per la Comis-
sió que tenen per objectiu impulsar la cultura com a 
motor o facilitador de l’Agenda 2030 de les Nacions 
Unides. També inclou iniciatives transversals com la 
missió Horizon Europe sobre ciutats climàticament 
neutres i intel·ligents o la Nova Bauhaus europea.

L’informe beu, en part, de la declaració final de Mon-
diacult 2022, la conferència de la UNESCO sobre po-
lítiques culturals i desenvolupament sostenible cele-
brada a Mèxic al setembre de 2022, que va generar 
un impuls addicional per a la reflexió sobre el paper 
de la cultura en estratègies de desenvolupament sos-
tenible.
El concepte cultural courage for change o atrevir-se 
a fer un canvi cultural va sorgir com un  lema quan el 
grup d’experts del Mètode Obert de Coordinació de 
la Unió Europea sobre la dimensió cultural del des-
envolupament sostenible va començar a consensuar 
les seves conclusions a principis de 2022. Tot passava 
per la transformació: calia repensar la relació entre 
els humans i la natura per tal de nodrir la imaginació 
cultural i poder construir un planeta més habitable i 
sostenible.
En el marc del treball d’aquest grup es va publicar 
l’informe Stormy Times. Nature and humans: Cultural 
courage for change (Comissió Europea, 2022) proposa 
11 accions que es poden impulsar per Europa i des 
d’Europa. Cada una d’elles apunta a un àmbit d’actua-
ció específic, com ara el consum de recursos naturals, 
accions per a la sostenibilitat, el coneixement científic, 
la petjada de carboni, la democràcia, els drets humans 
i la llibertat artística, etc.
Cal minimitzar els residus i la petjada ecològica

L’aposta catalana per la sostenibilitat
Tal com expliquen Baltà i Bashiron (2021), pel que fa al 
marc català, cal esmentar  l’existència d’alguns decrets 
i resolucions que permeten ajustar l’acció cultural 
als objectius en matèria de sostenibilitat i emergèn-
cia climàtica. La Llei 16/2017, de l’1 d’agost, del canvi 
climàtic, aprovada pel Parlament de Catalunya, no re-
gula estrictament els aspectes culturals. Amb tot, no-
vament hi ha elements que es pot considerar que afec-
ten l’acció cultural. Així, entre les finalitats de la Llei hi 
ha la de fomentar l’educació i difondre el coneixement 
en matèria d’adaptació i mitigació del canvi climàtic. 
S’estableix també el compromís que el conjunt de les 
polítiques sectorials del Govern emprenguin mesures 
per reduir la vulnerabilitat al canvi climàtic.
D’altra banda, el Pla nacional per a la implementació 
de l’Agenda 2030 a Catalunya (Generalitat de Catalun-
ya, 2019), que conté un ampli ventall d’accions previs-
tes per assolir els ODS, inclou diverses referències a 
iniciatives en matèria cultural, per exemple:
● 	 Fomentar la diversitat cultural i l’accés a la cultu-

ra als centres educatius
● 	 Visibilitzar les dones com a artífexs de les obres 

del patrimoni cultural i com a creadores
● 	 Potenciar el sector audiovisual
● 	 Afavorir un turisme cultural sostenible
● 	 Garantir un accés igualitari a la cultura
● 	 Potenciar els equipaments culturals en l’estruc-

turació de la vida cultural a les ciutats, dinamit-
zar el turisme sostenible i generar un retorn so-
cial
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● 	 Fomentar la protecció i posada en valor del pa-
trimoni cultural

● 	 Fomentar els vincles entre turisme cultural i na-
tural

A banda d’aquests documents d’àmbit general, a Ca-
talunya cal esmentar diversos instruments que trac-
ten de manera més específica la dimensió ambiental 
de l’acció cultural. Per exemple, en virtut de la Llei 
6/2009, del 28 d’abril, d’avaluació ambiental de plans 
i programes (una normativa prèvia a la Llei 16/2017 
i que resta vigent), el Pla d’equipaments culturals de 
Catalunya 2010-2020 (PECCat, 2010) incorpora una 
memòria ambiental. En la pràctica, això implica que 
la concessió d’ajudes a equipaments del Departament 
de Cultura, la rehabilitació, planificació o construc-
ció de nous equipaments, l’elaboració de plans locals 
d’equipaments i altres mesures similars haurien d’in-
corporar aspectes relacionats amb la sostenibilitat 
ambiental, per bé que el grau d’obligació varia segons 
el cas (en funció de la mida dels municipis, la natu-
ralesa de les actuacions, etc.). Entre els objectius del 
PECCat en matèria ambiental hi ha:
● 	 L’increment de l’eficiència en el consum de sòl
● 	 La minimització del consum energètic, d’aigua i 

d’ús de materials
● 	 El foment de la mobilitat sostenible
● 	 La priorització de la compra verda
● 	 La integració paisatgística, i la introducció de la 

gestió ambiental en els usos dels equipaments 
culturals

Seguint amb les mesures impulsades per la Generali-
tat de Catalunya, per iniciativa de l’Institut Català de 
les Empreses Culturals (2022) es va publicar el Pla C* 
Cultura pel clima, un pla de sostenibilitat ambiental 
per a les empreses culturals. Amb un horitzó 2022-
2024, vol ser un referent a nivell català i estatal i té 
per objectiu incentivar i promoure que d’altres orga-
nitzacions i empreses del sector cultural es posicionin 
i elaborin el seu propi full de ruta per millorar la seva 
activitat a nivell ambiental, i per tant, impactar més 
positivament en la societat.
Cal esmentar també la tasca de la Xarxa de Ciutats i 
Pobles cap a la Sostenibilitat impulsada per l’Àrea de 
Medi Ambient de la Diputació de Barcelona, amb qui 
el CERC ha col·laborat en diferents ocasions, i la revis-
ta digital Sostenible.cat amb la publicació de notícies 
com aquesta: “Neix l’Institut de l’Ecoedició, una ini-
ciativa pionera al món”, que vinculen cultura i medi 
ambient.

Bones pràctiques culturals a l’era de l’emergència
És més necessari que mai pensar la dimensió cultu-
ral des d’un punt de vista sistèmic, interrelacionant-la 
amb els fenòmens socials, econòmics i ambientals. 
Dit d’una altra manera, no podem concebre les nos-
tres iniciatives i projectes culturals al marge del gran 
repte del segle XXI: el de l’emergència climàtica. Això 
fa que haguem de superar, d’una vegada per totes, la 
visió aïllada de la cultura pel que fa als afers quoti-

dians que ens afecten de forma directa. En paraules 
d’Alfons Martinell (citat a Baltà i Bashiron, 2021, p. 
28)), cal superar “la concepció disciplinària i il·lustrada 
tradicional o les visions institucionals basant-se en un 
departamentalisme de models ja superats”

Però, com fer que aquestes voluntats esdevinguin 
reals a nivell pràctic?

El Banc de Bones pràctiques en cultura de la Diputa-
ció de Barcelona reuneix un ampli ventall de projectes 
que poden exemplificar la voluntat d’educar en la sos-
tenibilitat mitjançant la cultura i les arts.

Tot seguit, us proposem cinc projectes que actuen 
com a catalitzadors i promotors d’una mirada trans-
versal, centrant-se en la sostenibilitat com a repte cul-
tural, educatiu i social, sempre de forma compartida i 
arrelada amb el territori més proper.

Sons del Llobregat i el Cardener és un projecte de cièn-
cia ciutadana en l’entorn rural que pretén apoderar la 
ciutadania per documentar i catalogar els sons del riu. 
La pràctica, emmarcada dins el projecte BiblioLab de 
la Xarxa de Biblioteques Municipals (XBM) de la Dipu-
tació de Barcelona, té l’objectiu de redescobrir el riu 
des de les biblioteques. Per fer-ho, ha articulat quatre 
mirades complementàries sobre la cultura de l’aigua, 
partint de la reflexió al voltant dels entorns sonors 
que genera el riu i les persones que habiten en la seva 
àrea d’influència. Aquestes mirades s’han construït 
en base a un procés de patrimoniació col·lectiva dels 
sons dels espais seleccionats per la comunitat, amb 
un procés obert i participatiu en tres pilots paral·lels 
(a Manresa, Sallent i Puig-Reig), més un de comple-
mentari (Navàs), que ha desembocat en la construcció 
d’un Atlas Sonor del Llobregat i el Cardener.

El projecte de Sons del Llobregat i el Cardener, patri-
moniació sonora i ciència ciutadana

Llegim el riu. Ciència ciutadana a la conca del riu Llo-
bregat és un projecte de ciència ciutadana a l’entorn 
del riu Llobregat i els seus afluents per afavorir-ne el 
coneixement i la col·laboració de la ciutadania en la 
seva protecció. La iniciativa vol complementar el pro-
jecte existent RiuNet i impulsa espais d’innovació so-
cial creats a les biblioteques mitjançant comunitats de 
persones usuàries que treballen el mateix repte social, 
en aquest cas en referència a l’estat hidrològic i ecolò-
gic d’un riu. Aquest projecte està vinculat a un com-
promís de col·laboració entre la Gerència de Serveis 
de Medi Ambient, la Gerència de Biblioteques de la 
Diputació de Barcelona, el Grup de Recerca Freshwa-
ter Ecology, Hydrology and Management (FEHMlab) 
del Departament de Biologia Evolutiva, Ecologia i 
Ciències Ambientals de la Universitat de Barcelona i 
els municipis adscrits.

En tercer lloc, el Festival Sitges ReciclArt s’impulsa 
per l’Associació Drap-Art i consisteix en una exposició 
col·lectiva de les obres d’artistes que treballen amb 
l’art mediambiental i el reciclatge. L’objectiu d’aques-
ta proposta és sensibilitzar el públic sobre problemà-
tiques relacionades amb els residus plàstics i els hà-

bits de consum actuals, així com l’impacte nociu que 
aquests tenen sobre el medi ambient. L’exposició 
compta amb artistes multidisciplinaris, que utilitzen 
diverses tècniques artístiques per a crear obres d’art 
a partir de residus plàstics, orgànics i tecnològics, ob-
jectes trencats o oblidats, materials trobats a l’entorn 
natural, entre d’altres. Paral·lelament a l’exposició 
conjunta durant el festival, s’impulsa la Ruta ReciclArt, 
una acció que busca implicar galeries, empreses i co-
merços locals en el compromís per la visibilització de 
problemàtiques relacionades amb la sostenibilitat. 
Aquest projecte arriba enguany a la seva setena edi-
ció, i es durà a terme del 9 de juny al 9 de juliol al 
Centre Cívic Miramar.

El Festival Sitges ReciclArt vol sensibilitzar la ciutada-
nia sobre la importància del reciclatge i el consum res-
ponsable.

Per la seva banda, l’activitat Una mirada al passat per 
un futur més sostenible combina una exposició i una 
gimcana en què es tracta el desenvolupament soste-
nible a través d’un recorregut històric per l’església del 
Monestir. La proposta neix d’una col·laboració entre el 
Monestir de Sant Pere de Casserres, la Fundació Anti-
ga Caixa Manlleu i BBVA. El recorregut s’inicia amb una 
visita que guia al públic a través de la vida que feien els 
monjos al monestir, amb especial èmfasi en la relació 
que aquests tenien amb els recursos naturals. L’objec-
tiu principal és fer reflexionar sobre els canvis que ha 
sofert l’entorn natural al llarg de la història i com s’ha 
anat transformant la relació dels humans amb aquest. 
La visita pretén mostrar com s’ha passat d’un ús i un 
aprofitament dels recursos naturals a una explotació 

insostenible d’aquests, amb la intenció de sensibilitzar 
el públic i motivar-lo a modificar el seu posicionament 
respecte al medi ambient.

El Centre d’Art Contemporani i Sostenibilitat (CACiS) 
és un espai dedicat a l’experimentació, investigació i 
difusió de les pràctiques artístiques i culturals. Fun-
ciona com a agent vertebrador d’un territori mancat 
d’infraestructures que aportin un servei a la cultura, 
al pensament contemporani, la producció i la preser-
vació del patrimoni. El centre ofereix diferents tipus 
d’activitats relacionades amb la creació artística i la 
sostenibilitat. Hi ha activitats basades en exposicions, 
accions col·lectives d’intervenció en el paisatge, itine-
raris temàtics sobre natura i patrimoni arquitectònic i 
també s’ofereix la possibilitat de fer residències artísti-
ques, és a dir traslladar un artista als centres i realitzar 
una activitat lligada al procés creatiu. El Forn de la Calç 
és una iniciativa privada sense ànim de lucre fundada 
l’any 2008, gestionat per l’associació cultural d’Amics 
de CACiS, i rep el suport de l’Ajuntament de Calders i 
la Generalitat de Catalunya.

El Centre d’Art Contemporani i Sostenibilitat El Forn de 
la Calç (CACiS) |  Vagaram Choudhary

A mode de conclusió, veiem com la pràctica cultural 
ajuda a generar nous relats sobre la relació dels hu-
mans amb el planeta, des de la sensibilització fins a 
l’acció directa.
Tots aquests projectes són bons exemples de com la 
col·laboració entre agents, en estreta vinculació amb 
el territori, aporta el coratge cultural necessari per a 
un canvi de model.
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Les biblioteques i el respecte pel bé comú

DANIEL  GIL 
Bibliotecari en la Biblioteca Pública Espiscopal del Seminari de Barcelona

Les biblioteques són, sense cap mena de dubte, el 
principal equipament cultural de què disposa el país. 
Tenim biblioteques escampades per tota Catalunya 
—la llei hi obliga—, i tot municipi de més de 3.000 
habitants en té una. En una cerca ràpida al Cercador 
de Biblioteques de la Generalitat veurem que s’hi 
comptabilitzen fins a 945 biblioteques de qualsevol 
tipologia, públiques, universitàries, especialitzades... 
Cap equipament cultural està tant estès com ho es-
tan les #biblioteques, especialment les públiques. I 
és que malgrat algunes mancances més tècniques, es 
tracta d’un servei de qualitat, gestionat i liderat per 
professionals altament capacitats. I això es nota... i la 
ciutadania hi respon. Tothom té ja molt assumit i in-
terioritzat que les biblioteques són, primer de tot, un 
equipament que democratitza i universalitza l’accés 
igualitari i equitatiu a la cultura, que la redistribueix 
i en garantitza que tothom, sense cap mena de dis-
tinció ni de discriminació, pugui gaudir de qualsevol 
mena de manifestació cultural i pugui adquirir tot el 
coneixement que hi ve associat.

Però també hi ha un altre aspecte que considero im-
portant sobre les #biblioteques, i del qual se’n parla 
relativament poc, i que penso que cal anar recordant 
periòdicament. Aquest aspecte fa referència a que les 
biblioteques ajuden també a entendre que cal respec-
tar i tenir especial cura del bé comú, a cuidar aquelles 
coses i objectes que ens hem donat entre tothom i que 
tothom ha considerat i considera que són imprescin-
dibles per a tenir societats relativament sanes, adultes 
i madures. En el cas de les biblioteques, l’objecte prin-
cipal a respectar són els llibres; però també ho serien 
els DVD, els CD, les revistes, els jocs de taula... o fins i 
tot les obres d’art que es presten arreu de les #biblio-
teques d’arreu de Catalunya. Però a banda de respec-
tar la integritat física òptima de tots els objectes que 

es presten a les biblioteques, hi ha un altre aspecte 
que hi està relacionat, i que considero que és potser 
fins i tot més important que fer un ús correcte de tot 
plegat. I aquest aspecte no és altre que respectar els 
temps de préstec, retornar-ho tot en el moment que 
toca, o fer les renovacions a les que tinguem dret qual 
calgui fer-les. De fet, totes dues vessants van de la mà: 
és important mantenir en condicions tot allò que ens 
emportem a casa, i també és important pensar que 
cal retornar-ho quan toca per tal que altres persones 
també en puguin gaudir. Lliurement i en igualtat de 
condicions. Com tu. Com jo. Quan hom trenca aques-
ta dinàmica i retorna tard o en mal estat tot el que 
s’ha emportat a casa, senzillament està trencant la ca-
dena de valor de tot el sistema, i a més està impedint 
l’accés equitatiu a la cultura que les biblioteques ga-
ranteixen i que tots ens mereixem, i sobretot, al qual 
hi tenim dret. Fer això denota ésser molt poc solidari 
amb les persones amb qui comparteixes barri, poble o 
ciutat, a banda de no tenir massa clar què coi significa 
això del bé comú.

I és que cal tenir present que les biblioteques garan-
titzen que la cultura —en totes les seves manifesta-
cions— sigui també un bé comú. I és deure de tothom 
assegurar que això continua sent així durant moltes 
generacions.

*

Palaus del poble
Publicat originalment per Jordi Lon Quintana a Interacció 

El sociòleg nord-americà Eric Klinenberg, investigador 
sobre els espais públics i la vida urbana, va desenvo-
lupar el concepte ‘palaus del poble‘ per referir-se a 
aquelles infraestructures que juguen un paper crucial 
en la cohesió i la resiliència de les comunitats. Llocs 
de trobada i interacció on es fomenta la participació 
ciutadana i es facilita l’accés a recursos i serveis per a 
tothom, independentment de la situació socioeconò-
mica de cadascú, per tal de construir comunitats més 
fortes i arrelades.(1)
Segons Klinenberg, una de les infraestructures so-
cials que millor exemplifiquen aquest concepte són 
les biblioteques públiques, espais físics amables, ac-
cessibles a tothom, que contribueixen a la igualtat 
d’oportunitats en l’accés al coneixement i faciliten la 
trobada i l’intercanvi entre els membres d’una comu-
nitat, tot generant capital social. Palaus del poble al 
servei d’una societat més justa i equitativa.
I és que, més enllà del servei de prèstec, les biblio-
teques s’han convertit en centres culturals vius, amb 
espais multifuncionals, mediateques i ludoteques, 
que conviden a la lectura, a l’audició, a l’estudi, al te-
letreball i al joc. També han esdevingut refugis climà-
tics i espais segurs emmig d’entorns urbans hostils i 
sorollosos. I, quan disposen de recursos suficients per 
a la seva dinamització, en motor de propostes comu-
nitàries tan diverses com clubs de lectura, cinefòrums, 
activitats familiars, espectacles de proximitat i inter-
canvis artístics de tota mena.
Biblioteques d’última generació, com la Gabriel Gar-
cia Márquez del barri de Sant Martí de Barcelona (que 
recentment ha estat seleccionada per optar al premi 
a millor biblioteca del món 2022) o la Pilarin Bayès de 
Vic, són autèntics palaus del poble on l’arquitectura 

s’ha posat al servei d’una funcionalitat col·lectiva, 
amb espais diàfans i amables, aptes per al replega-
ment silenciós però també per al treball compartit i 
l’activitat cultural en comunitat. I amb la integració de 
serveis que van més enllà de la seva funció tradicio-
nal: com auditoris, tallers, estudis audiovisuals i altres 
serveis per a persones i entitats. O, en el cas de Vic, 
amb la incorporació de l’Oficina d’Atenció Ciutadana. 
Tota una declaració d’intencions.
No en va, amb més d’11 milions de prèstecs anuals 
a Catalunya i 900.000 assitents a activitats, les biblio-
teques públiques, juntament amb els bombers, són 
els serveis municipals més apreciats per la ciutadania, 
segons enquestes recents.(2) I, al costat dels centres 
cívics i els ateneus, són els espais culturals i d’oci més 
ben valorats, molt per sobre de teatres, sales de con-
certs, cinemes o museus. Fins i tot per sobre d’espais 
públics a l’aire lliure, com places, parcs o platges.
Potser seria el moment d’estendre aquest model d’èxit 
a altres equipaments públics i optimitzar recursos per 
tal d’omplir els barris i les ciutats de palaus del poble. 
Davant de les desigualtats creixents, i en moments de 
crisi i d’incertesa: cultura, refugi i comunitat.

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN
INTERACCIÓ

*
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Combat de boxa a l’estadi de Montjuïc

J O S E P  S A G A R R A

De luxe 

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

Malgrat viure en una societat de consum, el luxe no 
acostuma a estar ben vist. Almenys, fins ara. Històrica-
ment parlant, el luxe i l’ostentació han estat conside-
rats com una ofensa i, fins i tot, com una immoralitat. 
Una qüestió, aquesta, que ha estat objecte de discus-
sió des dels estoics –el luxe com a exemple de l’excés– 
fins al segle XVIII, amb Rousseau al capdavant, passant 
per la tradició cristiana i el rigorisme d’unes monar-
quies del segle XVI que també van rebutjar el luxe.

El luxe hipermodern
El rigorisme es va començar a esquerdar i trencar en el 
segle XIX amb el moviment Arts & Crafts i d’altres que 
entenen el luxe com un art, o una manera de viure, 
o un plaer, o una necessitat quotidiana. Val a dir que 
el luxe abasta una àmplia gamma de mercaderies que 
van des d’un Manolo Blahnik o Gucci, o un Chanel 5, o 
un cinturó d’Hermès, a un viatge a la Côte d’Azur pas-
sant per un abric de pells, un automòbil Aston Martin, 
un quadre de David Hockney, un rellotge Patek Phili-
ppe, una bossa de Vuitton, una jaqueta d’Armani, un 
sopar a l’Épicure de París i un llarg etcètera. En tot cas, 
el rigorisme ha tornat ara a l’escena de la mà d’uns 
ecologistes que, sense matisos, afirmen que el luxe no 
és sostenible.

Passa, però, que avui el luxe s’ha democratitzat fins 
a arribar a les classes mitjanes. Cosa que fa –segons 
sentencia l’opinió pública– que sigui menys immoral 
o simplement, com passa amb la geometria, amoral. 
Ítem més: ha emergit un luxe sostenible i un luxe hi-
permodern consubstancial a la societat en què vivim 
(1). El nou luxe, diuen.

Dins d’aquest nou luxe, podríem incloure el vell/nou 
viatge de luxe que, si ens posem a burxar, el trobaríem 
ja a la Roma clàssica que feia turisme –mar i muntan-
ya– a la costa de Campania i a la ciutat de Tívoli. Amb 
una diferència substancial: llavors, el viatge de luxe 
era propi dels emperadors i la noblesa romana; avui, 
el viatge de luxe arriba a les classes mitjanes. ¿Per què 
no facilitar –hotels, creuers, horaris– el viatge o turis-
me estranger de luxe a Barcelona?

Les dades del turisme de luxe
El turisme de luxe, anomenat també turisme d’impac-
te, genera riquesa i treball. I, es digui el que es digui, 
aquest turisme dóna visibilitat i prestigi a la ciutat. 
¿Que té inconvenients? D’acord. ¿I què? ¿Que potser 
el turisme en si no en genera, d’inconvenients? ¿Sols 
és el turisme –de luxe o no– el que genera inconve-
nients? Potser el problema no està en el turisme de 
luxe, sinó en la ideologia dels individus, els col·lectius 

i les institucions.

A Espanya (2), el turisme d’estranger de luxe genera 
(3) 25.000 milions d’euros l’any, al voltant del 26% dels 
ingressos totals del turisme. A Europa, es mou entre 
130.000 i 170.000 milions d’euros l’any. Espanya és el 
país europeu on el turisme estranger de luxe té més 
incidència en el PIB: un 2% davant el 0,9% de mitjana 
dels altres països europeus. D’altra banda, es preveu 
que el turisme estranger de luxe a Europa tripliqui, en 
la pròxima dècada, els seus ingressos fins als 520.000 
milions d’euros. A Espanya, la despesa mitjana del 
turista estranger de luxe és quatre cops superior a 
la del turista convencional i genera el doble de llocs 
de treball. Val a dir que a Europa aquestes dades es 
multipliquen per vuit. A Espanya, el turista estranger 
de luxe gasta diàriament 860 euros. La comparació: 
a Itàlia, 6.000 euros; a França i el Regne Unit, 2.000 
euros; a Alemanya, 1.000 euros. ¿Com es distribueix 
la despesa del turisme estranger de luxe a Espanya? 
El 50% en el shopping, el 26% en l’allotjament i el 20% 
en la restauració.

Tot i que no tenim dades del turisme estranger de 
luxe a Catalunya, si tenim en compte –segons l’Ides-
cat– que a Catalunya els ingressos del turisme estran-
ger tout court –durant l’any 2021– van ser de 5.523 
milions d’euros, si tenim en compte que a Espanya els 
ingressos del turisme estranger de luxe arriben al 26% 
dels ingressos totals; si tenim en compte això, podem 
aventurar que els ingressos del trisme estranger a Ca-
talunya arriben als 1436 milions d’euros. Una quan-
titat no gens menyspreable –que ja ha augmentat, 
perquè l’ingrés acumulat del turisme estranger fins a 
setembre del 2022 puja als 8.825 mil euros- que po-
dria augmentar si tenim en compte la manera de fer 
d’aquells que brinden la seva oferta en el mercat –es-
tranger o nacional– de turisme de luxe.

Un pas més en l’oferta turística
A Barcelona (Catalunya) tenim moltes coses. Una ofer-
ta cultural de qualitat, una gastronomia excel·lent, un 
territori i paisatge de mar i muntanya rellevants, un 
mapa hoteler més que notable, unes vies de comu-
nicació remarcables tot i que necessitem millorar-les 
i ampliar-les. Tenim també uns bons professionals i 
unes bones escoles de formació com ara, entre d’al-
tres, el CETT-UB, l’Escola Fundació UAB, Euroaula i l’ 
EUGHT StPol que imparteixen cursos o màsters sobre 
gestió d’empreses turístiques, direcció hotelera inter-
nacional, planificació turística i comercialització, ges-
tió hotelera, màrqueting digital turístic, negoci digital, 
management, direcció d’esdeveniments, restauració, 
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direcció de cuina, arts culinàries, alta cuina, vins i ma-
ridatge, xef professional, turisme responsable i sos-
tenible, gastronomia sostenible, gestió turística del 
patrimoni cultural i natural o destinacions urbanes. 
Perfecte. Però, potser ens falta una altra especialitza-
ció que lligui amb el turisme de luxe. Un pas més en 
l’oferta turística.

Marbella
No crec que sigui una casualitat que a Marbella –una 
de les destinacions del turisme internacional de luxe– 
existeixi una escola internacional de direcció i admi-
nistració hotelera i turisme, anomenada Les Roches 
Marbella –existeix un Les Roches Crans-Montana a 
Suïssa–, especialitzada en la “formació hotelera glo-
bal” (4).

Entre els seus cursos, en destaca el Máster en Direc-
ción de Marketing para el Turismo de Lujo que l’escola 
–amb alumnes de més de 100 nacionalitats– promo-
ciona tot dient que “el turisme de luxe és una àrea de 
negoci fascinant, en ràpid creixement i altament com-
petitiu”. Un master, “d’aprenentatge pràctic” i “molt 
específic” que no sols es dirigeix a les empreses turís-
tiques, sinó també als sectors que tenen a veure amb 
les marques de luxe i els productes premium.

El contingut acadèmic: gestió d’hotels de luxe, política 
de finances, aprofitament del soft skills o gestió del 
talent i lideratge d’equips, el màrqueting en el sector 
del luxe, tendències del luxe, innovacions en hoteleria 
i turisme, innovacions en el sector del turisme de luxe, 
el valor de la marca, com abordar el negoci i com me-
surar el rendiment empresarial, incubació d’startups, 
solucions hoteleres, pràctiques de sis mesos. Tot ple-
gat, sense oblidar la sostenibilitat. Duració del màster: 
nou mesos.

El professorat: professors que procedeixen dels de-
partaments de màrqueting i comunicació de grans 
empreses, professors que treballen en les principals 
marques de luxe, ponències de CEOs visites a les prin-
cipals empreses amb ponències dels seus directius.
Les taxes del curs 2022 que comença aquest setembre 
(cursos de sis mesos): taxa acadèmica, 21.530 euros; 
recursos d’aprenentatge, 540 euros; total, 22,070 eu-
ros.

Despesa d’allotjament i manutenció (mitja pensió): 
3.350 euros.
Probablement, el turisme de luxe ve de la mà d’esco-
les de turisme de luxe. La qüestió és si s’accepta o no 
el repte.

Notes
1) Gilles Lipovetsky y Elyette Roux. El lujo eterno. Anagrama. Barcelona. 2006.
Gilles Lipovetsky (amb una entrevista de Sébastien Charles). Los tiempos hipermodernos. Anagrama. Barcelona. 2006.
José Carlos Ruiz Sánchez, El lujo ilustrado vs. el lujo hipermoderno: el asunto moral del lujo. Ámbitos. Revista de Estu-
dios de Ciencias Sociales y Humanidades. número 39 (2018). Universidad de Córdoba. 2018.
(2) A Catalunya, l´Idescat no ofereix dades del turisme de luxe, sinó del “turisme extranger”. El mateix succeeix amb 
Catalunya Turisme.
(3) Carmen Porras Núñez: Turismo de lujo en España: el reto de impulsar su factor multiplicador. Hosteltur, 15/6/2022.
(4) https://lesroches.edu/es/campus/marbella/

Una llengua per a sentir-nos orgullosos

DANIEL  GIL 
Bibliotecari en la Biblioteca Pública Espiscopal del Seminari de Barcelona

Per si no ho sabien, cada cinc anys el Ministeri de Cul-
tura de França publica un baròmetre en què descriu 
quines són les llengües més influents del món. En 
aquest baròmetre no s’analitzen les llengües des de 
només la vessant del pes demogràfic que tenen, sinó 
que s’hi incorporen tot un ventall d’indicadors d’àmbit 
social, polític, cultural i d’ús, i que permeten obtenir 
una anàlisi holística de cada llengua, i on el volum de 
parlants no és necessàriament el factor més impor-
tant. Així, en l’edició del 2022, i a partir d’aquesta 
anàlisi global de cada idioma, el català obté una pun-

tuació de 6,729 punts, fet que la situa en la dotzena 
posició d’aquest rànquing; en l’edició del 2017 es tro-
bava en el lloc 23è, així que ha escalat onze posicions. 
A més, cal remarcar que el català se situa per damunt 
d’idiomes que tenen molts més milions de parlants 
que no pas el nostre, com el mandarí (que obté un 
6,550) o l’indonesi (que aconsegueix un 6,462).

Sense cap mena de dubte, aquesta és una excel·lent 
notícia que enforteix el nostre idioma, que ens hau-
ria de fer-nos sentir orgullosos de la llengua que par-

lem i que ens hauria d’impulsar a usar-lo i defensar-lo 
molt més del que es fa. Aquest informe posa de ma-
nifest que malgrat ser un idioma petit, el català té una 
presència global, especialment gràcies a internet. És 
evident que encara queda molta feina per a fer —si és 
que aquesta s’acabarà mai—, i en el mateix informe 
es palesen les mancances que té l’idioma, especial-
ment en l’àmbit de la transmissió generacional, la uni-
versitat o el reconeixement i l’estatus legal del idioma, 
aspecte on el català obté tan sols 0,025 punts, i que 
evidencien que es tracta d’un idioma de segon rang 
molt minoritzada per un idioma de primer rang com 
és el castellà.

Però l’àmbit on l’idioma excel·leix és, indubtablement, 
a internet. I ho fa en dos aspectes: d’una banda, en 
el que l’informe denomina l’Índex Wikipedia, que es 
calcula el nombre total d’articles de què disposa cada 
idioma en funció del nombre de parlants, i on el ca-
talà aconsegueix un 0,856, un notable alt. Aquesta 
xifra evidencia la bona salut i la força de tota la co-
munitat viquipedista catalana, comunitat de la qual 
en sóc membre actiu. I de l’altra banda, en l’índex 
de penetració a internet, que calcula la proporció de 
parlants d’una llengua que l’empren habitualment a 
internet. Aquí el català obté una puntuació magnífica, 
un 0,934, una nota més alta que l’anglès (0,911), el 
francès (0,909), el castellà (0,701) i el rus (0,813), tots 
idiomes amb moltíssims parlants més que el català. I 
que és aquestes dues xifres són el reflex del que molts 
ja sabem: que bona part del futur de l’idioma es juga 
a internet, i que molts de nosaltres creiem que una 
internet amb una forta presència de continguts en 
català és possible, és necessària i és, a més, del tot 
imprescindible. Internet és un espai encara sense re-
gulacions estatals —i hem de vetllar per a que així ho 

continuï sent—, i on els continguts i la presència d’un 
idioma depèn només de la voluntat, la força i la per-
severança de la comunitat humana que parla aquell 
idioma, més enllà de les regulacions i lleis que pugui 
fer qualsevol govern; i en el nostre cas s’ha vist de for-
ma constant que les regulacions en matèria lingüística 
de la Generalitat solen ser paper mullat... I a internet 
els catalans excel·lim. A internet els catalans ens ho 
creiem, i les xifres així ho expressen. Falta, però, que 
també ens ho creguem en tots els àmbits de la nostra 
vida, també fora de la xarxa.

Com també falta que s’ho creguin els mitjans catalans, 
especialment els públics, que se suposa que s’hau-
rien de definir per la defensa exquisida i a ultrança de 
l’idioma. Però no. Només Vilaweb i El Punt Avui s’han 
fet ressó de la notícia. En castellà, també La Vanguar-
dia en va parlar. Fins on sé, només al Catalunya Nit 
d’en Kilian Sarrià en van parlar, i evidentment no va 
ser notícia al Telenotícies de can la TeleTrès, ni ha apa-
regut al 324.cat... Potser esperava de forma una mica 
ingènua que ho fos; m’hauria d’acostumar, per salut 
mental, a no esperar ja massa d’aquesta televisió su-
posadament nacional. En qualsevol país normal, notí-
cies com aquesta obririen telenotícies i serien portada 
de tots —absolutament de tots— els mitjans escrits 
digitals i en paper. A tots, és clar, menys el nostre. On 
sembla que l’idioma importa més aviat poc o gens, 
més enllà de tenir versions catalanes subvencionades 
per milionades que paguem entre tots. Sort en tenim 
dels milers i milers d’activistes digitals que s’ho creu-
en, que creuen en el seu (en el nostre) idioma i que 
generen i creen i difonen continguts en català, perquè 
senzillament saben que és un idioma tan vàlid, tan útil 
i tan bonic com qualsevol altre.

* *

Un nou 8M: la cultura que aposta per la igualtat
Publicat originalment per Interacció el 06/03/2023

Després de molts anys de reivindicacions i lluites per 
part del moviment s’ha aconseguit una certa millora 
en l’accés a llocs de responsabilitat de gestió a les ins-
titucions culturals per part de les dones a Catalunya.  
Alguns exemples rellevants són els recents nomena-
ments d’Elvira Dyangani Ose com la primera directora 
del MACBA, Judit Carrera com a directora del CCCB, 
Judit Collell com a presidenta de l’Acadèmia del Cine-
ma Català, Carme Portaceli com la primera directora 

artística del Teatre Nacional de Catalunya, o Ingrid 
Guardiola com a directora artística del Bòlit - Cen-
tre d’Art Contemporani de Girona, entre d’altres. En 
aquest sentit, també s’ha creat fa relativament poc el 
col·lectiu professional de Dones i cultura, el qual té 
com a objectiu analitzar l’ecosistema cultural des de 
l’òptica feminista per tal de lluitar i defensar els drets 
de les dones.

“No es pot canviar la mentalitat de les persones, ni dels homes ni de les dones, amb un enfocament que provin-
gui de les autoritats, i crec que l’art és la forma de fer-ho. Aquest espai pot crear canvis”.

Yvette Hardie, directora de teatre, productora, educadora i activista

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN

INTERACCIÓ



70

Tot i així, tal i com certifiquen diferents estudis, conti-
nuen havent-hi molts reptes pendents per aconseguir 
una vertadera equitat pel que fa a la representació 
i el reconeixement de la dona en el sector cultural. 
Per exemple, encara no s’ha aconseguit plenament 
el compliment de les disposicions legals relatives al 
reconeixement de la igualtat de remuneració entre 
dones i homes per un mateix treball. Per altra banda, 
es manté el contrast entre la proporció de dones que 
segueixen formacions relacionades amb la cultura, 
que és predominant respecte a la dels homes, men-
tre aquestes pateixen una infrarepresentació laboral 
en pràcticament tots els àmbits del sector i a gairebé 
tot el món. A Catalunya, les dones representaven el 
44% de l’ocupació cultural en segons l’estudi What 
is needed to promote gender equality in the cultural 
sector? Responses from cultural professionals in Ca-
talonia. European Journal of Cultural Studies realizat 
per Maite Barrios i Anna Villarroya l’any 2021. També 
segons l’estudi Desigualtats de gènere en l’ocupació 
cultural a Catalunya, realitzat per les mateixes autores 
per encàrrec del CoNCA al 2019, només el 8,9% de les 
dones en l’àmbit cultural desenvolupaven tasques de 
direcció, mentre que aquest percentatge ascendeix el 
13,5% en el cas dels homes.
Una perspectiva interessant és com pot ajudar la cul-
tura a contribuir a desenvolupar i facilitar espais amb 
més igualtats de drets a la societat en general. Segons 
s’esmenta a l’estudi “Acciones culturales para impul-
sar la igualdad de género en las ciudades y los territo-
rios” (2021) de Farida Shaheed, hi ha una gran varietat 
d’iniciatives a tot el món en el camp de la cultura que 
estan contribuint per tal que s’ampliï la perspectiva de 
gènere en municipis i territoris molt diversos. A això 
hi contribueixen des de les iniciatives de base fins a 
la innovació en les polítiques dels governs locals. I és 
que el món cultural pot convertir-se en palanca de 
canvi per a la societat perquè comprèn iniciatives des 
de l’ensenyament de nous rols de gènere als infants a 
les escoles, la introducció de noves narratives als mu-
seus, el foment i suport al compromís i a l’autoexpres-
sió de les dones en centres comunitaris, entre molts 
d’altres. D’altra banda, com va expressar Joana Masó, 
professora de Literatura francesa a la Universitat de 
Barcelona i investigadora de la Càtedra Unesco ‘Do-
nes, desenvolupament i cultures’, hem de reflexionar 
sobre els reptes que el gènere proporciona a les polí-
tiques culturals. Ella ho distribueix en tres conceptes 
clau: interseccionalitat, performativitat i competència 
pública. El concepte d’interseccionalitat és un aspecte 
clau per a fer polítiques públiques actualment. Lligat 
a això, ha d’existir clarament un sentit performatiu, 
on es facin polítiques no només des de la constatació 
sinó que puguin produir, transformar. Això es pot fer 
des de la mediació, la participació, la crítica, la reflexió 
i el debat. Però aquesta reflexió i aquest debat  no es 
poden quedar en això sinó que s’han de traslladar a 
una esfera performativa, i això és en gran part respon-
sabilitat de la competència pública.

Gènere i cultura: de la reflexió a la transformació
Alguns projectes impulsats en gran part públicament 
poden ajudar a transformar i, per posar-ne alguns 
exemples,  volem compartir iniciatives liderades o 
participades per dones, totes amb el suport de les re-
gidories de Cultura de diversos municipis, que per la 
seva trajectòria i qualitat s’han convertit en projectes 
culturals de referència inclosos al Banc de Bones pràc-
tiques en cultura.

L’obra de Teatre “Amors” és una peça de creació prò-
pia que neix de la col·laboració entre la Regidoria 
d’Igualtat, Feminisme i LGTBI, i l’Aula de Teatre de la 
Direcció de Cultura de l’Ajuntament de Mataró. Es 
tracta d’un projecte desenvolupat entre el 2019 i el 
2021 en el marc del III Pla d’Igualtat de Gènere per a 
la Ciutadania i el Pla Jove x Mataró, i que es va repre-
sentar diversos dies durant el mes de juliol al Jardí de 
Can Boet. L’obra parteix de la voluntat de visibilitzar la 
multiplicitat d’expressions de gènere i d’orientacions 
sexuals, amb l’objectiu més ampli de promoure socie-
tats més justes, lliures i diverses. Destaca la seva clara 
dimensió educativa i el rol social que compleix: inte-
grar la perspectiva feminista en les arts escèniques, 
generant un espai segur de trobada amb la diversitat, 
des de l’oci i l’entreteniment. Durant l’any 2022 i 2023, 
Amors s’ha representant a diversos teatres del terri-
tori català.

Situat al Lluçanès, el Centre d’Interpretació de la 
Bruixeria de Sant Feliu Sasserra és un centre expositiu 
que rememora el món de les bruixes, les remeieres i 
les dones sàvies que van ser perseguides i executa-
des a  Catalunya a principis del segle XVII,  per tal de 
canviar la mirada que s’ha exercit sobre elles durant 
molts segles. Concretament a Sant Feliu Sasserra, s’hi 
van processar un alt  nombre de dones considerades 
bruixes. La visita s’organitza en tres parts: primer, un 
espai dedicat a les creences i folklore associat a la 
bruixeria popular, així com a les mesures de conser-
vació d’aquest fenomen. Seguidament, s’ofereix un 
muntatge multimèdia basat en fets reals, en què es 
visibilitza la persecució i la voluntat d’abolir les pràcti-
ques relacionades amb la bruixeria. Finalment, la visita 
conclou amb una visita pel poble que s’acaba al Serrat 
de les Forques, punt on es realitzaven les execucions. 
El Centre d’Interpretació completa la seva oferta amb 
xerrades i tallers relacionats amb els sabers populars 
de les dones sàvies i les bruixes, tals com la recol·lec-
ció d’herbes remeieres, la fabricació d’ungüents, en-
tre d’altres. Aquestes activitats didàctiques permeten 
visibilitzar el paper i la transmissió de la cultura oral 
d’aquestes dones de generació en generació.
En tercer lloc, Femiñetas Ràdio és un programa d’El 
Prat Ràdio sobre igualtat amb perspectiva de gènere 
que visibilitza una àmplia varietat de dones vinculades 
al món de la cultura. L’espai inclou debats i entrevistes 
relacionades amb els feminismes contemporanis, així 
com amb temes de política i d’art. La proposta es plan-
teja com la transposició a la ràdio d’una publicació im-
presa a Barcelona amb el mateix nom i línia temàtica. Parada de gelats al Passeig Sant Joan 
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Selecció de recursos per a saber-ne més
Articles i documents d’interès
-   Dones en la cultura catalana. Patrimoni cultural, Generalitat de Catalunya
-   Cultura i perspectiva de gènere a la ciutat de Barcelona (Anna Villarroya i Marta Casals-Balaguer, 2022, 
    Revista Debats)
-   Desigualtats de gènere en l’ocupació cultural a Catalunya (2019, CoNCA)
-   Monogràfic Feminisme(s). (Núria Vergés Bosch, Mireia Calafell, Pere Almeda; 2019, Revista Idees, número 47)

 Articles Interacció
-   Desigualtats de gènere en l’ocupació cultural a Catalunya – 5/3/19
-   El gènere institucional – 14/5/19
-   Polítiques culturals i gènere: reflexions i eines d’acció – 22/10/19
-   Dones i cultura. La necessitat de passar de la igualtat formal a la igualtat efectiva- 25/11/20
-   Manifest 8 de març 2021, Dia Internacional de les Dones – 5/3/21
-   Dones i cultura. Que el sostre de vidre es comenci a esberlar és responsabilitat col·lectiva – 8/3/21
-   Els deures pendents en igualtat de gènere als sectors culturals i creatius – 17/9/21
-   Gènere i creativitat: els progressos recents, a la vora del precipici – 23/11/21
-   Manifest 8 de març 2021, Dia Internacional de les Dones – 9/3/22
-   Accions culturals per avançar en la igualtat de gènere a les ciutats i territoris – 3/3/22
-   Què cal fer per promoure la igualtat de gènere al sector cultural català? – 4/3/22
-   Les desigualtats de gènere en les escenes artístiques musicals, teatrals i de dansa – 4/7/22

*

Les encarregades del programa són la Flor Coll i la Ca-
mila Ferrari Kaplan. Entre les convidades al programa 
hi trobem il·lustradores, escriptores, poetesses, acti-
vistes, rebels... En definitiva, dones que consideren 
que no encaixen dins els paràmetres normatius que 
generalment se’ls adjudiquen de forma tradicional, i 
que treballen per incidir en el món a través del seu 
ús de la paraula, la creació i la intervenció en la vida 
pública.
Una altra iniciativa que cal destacar és SororiArt, un 
acte cultural, festiu i reivindicatiu amb mirada feminis-
ta i juvenil que té lloc en el marc de la campanya mu-
nicipal del Dia de la Dona (8 de març) a Mataró. L’acte 
consisteix en un seguit d’activitats culturals, represen-
tacions teatrals i concerts, així com contacontes i  con-
verses que conviden els joves a participar activament. 
El nom del projecte emergeix de la trobada entre els 
conceptes d’art (com a mitjà d’expressió capaç d’inci-
dir en les formes de relació polítiques i socials) i ‘so-
roritat’ (que fa referència al suport mutu i horitzontal 
entre les dones per superar les barreres imposades 
per sistema patriarcal). La proposta unifica aquests 
dos conceptes en la programació d’una jornada que 
esdevé un espai de trobada, visibilització i empode-
rament de les dones que hi participen. Algunes de les 
activitats acomplertes en l’última edició van incloure: 
un contacontes a càrrec de la companyia Vivim del 
Cuentu, una actuació musical de l’Escola Municipal de 
Música de Mataró, concerts de Miss Raisa i Las Maruja 
Limón, un taller d’string art i un espai de photocall.

Deures, reptes pendents i llum al final del túnel
Com ja s’apuntava a l’article Dones i cultura. La neces-
sitat de passar de la igualtat formal a la igualtat efec-
tiva tenim encara una sèrie de mancances evidents i 
estructurals, i s’ha de seguir treballant per tal de mi-
llorar la situació actual.
Aquestes són algunes de les propostes que podem 
aportar:

●	 Cal disposar de bases de dades dels diferents 
sectors de la cultura desagregades per sexe, per 
tal d’afavorir més anàlisis sobre la igualtat de gè-
nere en les professions culturals i reforçar evi-
dències.

●  	 S’han de posar en marxa accions pedagògiques 
que facilitin la comprensió i la interiorització de 
la importància d’aplicar la llei d’igualtat en l’àm-
bit de la cultura i la creació artística.

●  	 Cal treballar per a l’impuls d’una conciliació fa-
miliar real. A dia d’avui, les tasques de les cu-
res segueixen recaient sobre les dones, la qual 
cosa comporta un greuge comparatiu evident 
que segueix fent paleses les desigualtats, també 
en quant a l’accés a llocs de presa de decisions 
(l’anomenat “sostre de vidre”).

●  	 És necessari promoure la presència de persones 
expertes en igualtat de gènere en els organismes 
i equipaments culturals, així com la seva partici-
pació en processos de disseny i d’avaluació de 
polítiques, plans d’actuació i plans estratègics.

●  	 S’ha d’apostar per dur a terme accions positi-
ves que permetin un repartiment equitatiu del 
poder cultural entre tots els gèneres. Tal com 
hem esmentat abans, les dones participen més 
del fet cultural però no ocupen llocs de presa de 
decisions o de poder. Això es fa més evident en 
el món de l’associacionisme: mentre les dones 
s’ocupen de qüestions logístiques, cures, atenció 
als infants, entre d’altres, la presa de decisions 
continua essent “cosa d’homes”.

●  	 Cal visibilitzar dones que siguin referents en àm-
bits que han estat ocupats majoritàriament per 
homes a dia d’avui, com per exemple en el cas de 
les directores d’orquestra. Si les noves genera-
cions tenen referents ocupant llocs de feina fins 
ara exclusius per als homes, l’imaginari col·lectiu 
es veurà modificat i es visibilitzaran noves mane-
res de fer, de crear, de treballar. En definitiva, el 
fet de tenir més referents ha de possibilitzar que 
la igualtat en quant a accés, participació i creació 
cultural no es percebi com una moda sinó com 
un fet natural.

●  	 En un mitjà o curt termini, caldria deixar de par-
lar de quotes feministes per passar a abordar la 
temàtica des d’una perspectiva més qualitativa. 
Fins que això no arribi, però, fins que no estigui 
normalitzat i sigui igualitari, caldrà impulsar-la i 
pensar escenaris mixtes i paritaris.

En definitiva, parlar d’igualtat és parlar d’equitat i de 
drets humans. No es tracta d’una qüestió supèrflua 
sinó d’una necessitat i d’un dret bàsic que queda ben 
recollit a l’Objectiu de Desenvolupament Sostenible 
número 5 de l’Agenda 2030 per al Desenvolupament 
Sostenible de l’ONU, basada en aconseguir la igualtat 
de gènere i empoderar totes les dones i nenes.

Respectar la diversitat i tenir garantits els mateixos 
drets, siguis com siguis, siguis qui siguis: sembla una 
obvietat, però encara hi ha molt de camí per recórrer 
i cal seguir-ho reivindicant dia a dia.
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sociològiques, historicistes, o, ras i curt, puristes. Això 
propiciava que els meus personatges s’expressessin 
de la manera que em convingués, i en la llengua cons-
cientment triada, per passar del nivell “local” al “na-
cional” –símbols de les classes baixes d’un país con-
demnades a ser engolides pels canvis històrics sense 
deixar-ne rastre: la trilogia conclou amb la destrucció 
del teixit fabril, la desaparició de la classe obrera in-
dustrial, i l’enderrocament de fàbriques i habitatges, 
camí de la desnaturalització i terciarització del barri. 
(A més a més, en el cas d’Espriu, la textura dramatúr-
gica creada per Ricard Salvat, una mena de fris conti-
nu, un cargol sense fi que tragina vides per menar-les 
a la trituradora de la història, em servia de marc ge-
neral per on fer circular, camí de l’oblit, personatges i 
espais a L’atzar i les ombres.)

La resta és una obvietat: si aconseguia una llengua 
literària al servei del meu propòsit –obrir una nova 
vena, en el corrent de la literatura catalana, per on 

circulés l’aiguabarreig de les seves classes populars–, 
el pas de “nacional” a “universal” només podia pro-
venir de la distanciada lliçó ferrateriana. En aquest 
cas, la invenció de una bipolaritat –l’espacial (barri de 
Guifré [català] i Cervantes [espanyol]– desdoblada en 
una altra, la individual  (Gabriel Caballero [antiheroi]/
noi que va prendre el relleu de l’Eulògia [narrador de 
la pròpia vida, falsificada en la ficció])–proporcionava 
l’estructura suficient per al meu distanciament res-
pecte de llocs, persones i fets que podien restringir  
l’autonomia de  la veu narradora. El que de cap ma-
nera no podia preveure és que les hores i hores de 
repeticions i assajos de la Ronda de mort a Sinera, on 
jo havia participat quan tenia vint-i-dos anys, m’havien 
“constituït” en ventríloc de la llengua literària espriua-
na, de la qual encara no me n’he sabut desprendre del 
tot. I em sembla que ja comença a ser una mica tard 
per millorar els resultats de l’empelt.

*

Propostes de cultura digital per innovar i trencar estereotips
Publicat originalment per Interacció el 04/12/2022

A finals del segle XX, la irrupció de les noves tecnolo-
gies de la informació va propiciar un profund canvi en 
la producció i concepció de moltes pràctiques cultu-
rals. Els mitjans digitals no només van transformar la 
manera que tenia la ciutadania d’accedir a continguts 
culturals sinó també, i fonamentalment, la manera de 
crear-ne de nous. En les darreres dues dècades, s’ha 
fet l’esforç per digitalitzar continguts culturals als quals 
només es podia accedir d’una manera analògica però 
alhora també s’han impulsat projectes que es poden 
incloure en el concepte de cultura digital que “serveix 
per descriure el context ampli de societat digital on 
s’insereix la cultura, i que inclou els comportaments 
i els hàbits de socialització de la ciutadania” (Hernan-
dez. M. (2022). Impuls d’una estratègia de cultura 
digital als municipis. Diputació de Barcelona. Centre 
d’Estudis i Recursos Culturals). Més endavant, l’eclo-
sió de la pandèmia de la COVID-19 i els seus efectes 
van contribuir a impulsar processos de digitalització 
però també van servir per comprovar-ne les limita-
cions, tan tecnològiques com socials, evidenciant una 
manca de planificació estratègica en aquest àmbit.

En paral·lel, des de fa uns quants anys s’ha posat so-
bre la taula el concepte de bretxa digital per fer evi-
dent que no tots els sectors de població poden acce-
dir a aquests nous continguts i llenguatges, amb el 
conseqüent risc d’exclusió d’una gran part de la po-

blació. Aquesta problemàtica conviu amb l’oportuni-
tat que ha representat la cultura digital per part de di-
ferents sectors que han impulsat projectes innovadors 
i creatius, assumint també reivindicacions socials. En 
aquest context, s’han impulsat projectes que, arrelats 
en les dinàmiques municipals, s’engloben en l’àmbit 
de la cultura digital i que alhora tenen com a objec-
tiu, entre d’altres: treballar per fomentar la igualtat 
de gènere, facilitar l’accés dels joves a la cultura, fo-
mentar la capacitat crítica de la ciutadania, o generar 
espais de reflexió sobre l’art digital i l’oralitat. Alguns 
d’aquests projectes, per la seva trajectòria i qualitat, 
s’han convertit en projectes culturals de referència, 
inclosos al Banc de Bones Pràctiques de l’Àrea de Cul-
tura de la Diputació de Barcelona.

Nous formats que connecten sectors i obren mirades
Un projecte que fomenta especialment la potenciació 
i visibilització de la creació local i jove a través d’un 
nou format és Ràdio Hangar, un podcast sobre músi-
ca i cultura urbana creat des del Projecte La Capsa, 
impulsat per l’Ajuntament d’El Prat de Llobregat i un 
node del Sistema d’Arts en Viu de la ciutat dedicat a 
fomentar la capacitat crítica i creativa de la ciutadania.  
El format del podcast és audiovisual, dura aproxima-
dament una hora i es retransmet a través de les xarxes 
socials, i més tard els episodis són accessibles a través 
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Contingut, forma i llengua en «L’atzar i les ombres»

JULIÀ DE JÒDAR    
Escriptor, Llicenciat en Història moderna i contemporània

La trilogia L’atzar i les ombres s’ha reeditat recent-
ment i per primera vegada en un únic volum. L’autor 
revisa (i reescriu) una de les obres més importants de 
la història recent en el 25è aniversari de la seva prime-
ra publicació: un gran fris històric sobre la consciència 
popular dels barris industrials de la perifèria barcelo-
nina que ens permet entendre la complexitat d’aquest 
territori metropolità.

*
La meva primera experiència conscient com a escrip-
tor arrenca de la lectura del poema de Gabriel Ferra-
ter, In memoriam, que em va inspirar el tema d’una 
futura trilogia en forma de novel·la d’aprenentatge, 
L’atzar i les ombres, que narra la relació d’un noi de 
catorze anys amb els adults a partir d’un fet accidental 
que remou el passat, vint anys després del comença-
ment de la revolució i la guerra civil, al barri obrer on 
transcorre l’acció.

En aquest cas, la justícia poètica va voler que un dels 
temes gravats en la meva consciència d’adolescent per 
la lectura de Verne (El capitán Hatteras, o los ingleses 
en el Polo Norte) i Dickens (David Copperfield) –l’es-
tranyesa enfront dels adults, sempre sobrevalorats, 
com recordava Witold Gombrowicz)–trobés el context 
històric (guerra civil), l’edat del protagonista (catorze 
anys), i la posició moral del narrador (distanciament 
respecte de l’experiència viscuda amb els adults) en In 
memoriam. Amb el seu poema, Ferrater demostrava 
que el català era pertinent per convertir un tema “lo-
cal” (un episodi de la guerra civil a Reus) en “general”, 

“abstracte”, o “universal”. En aquest cas, la llengua 
literària adquiria l’estatut de “nacional” –és a dir, ser-
via de pont per accedir a un nivell “universal”, perquè 
era capaç, com en el cas de l’obra de teatre Ronda de 
mort a Sinera, de Salvador Espriu/Ricard Salvat, d’ul-
trapassar el fet concret i fer-ne forma universal gràcies 
a la distància creada entre els fets narrats –els estralls 
de la guerra sobre la consciència moral de la gent– i 
l’emoció del narrador que els ha viscut –descregut de 
tota aspiració ètica o filosòfica de mestretites– I el pas 
obligat per anar del fet “local”, de la tranche de vie, a 
la seva condensació  “nacional”, a l’abstracció que el 
dota de potència simbòlica, més enllà de les batus-
ses entre veïns de Reus durant la guerra civil, no és 
pas l’apropiació de categories “universals” (la por, la 
venjança, etc.) per farcir el relat “local”, sinó la utilit-
zació conscient de la llengua literària –despullada de 
connotacions èpiques o líriques, eixuta com una crò-
nica, sense escarafalls de retaule històric– per fer-la 
constituir per si mateixa, i des de si mateixa, una part 
indestriable de la forma que adopta el relat, que és 
una no-forma, en el sentit de manca absoluta de “vo-
luntat d’estil” per sobre de la matèria del relat. (Aquí, 
la trampa consistiria a pensar que l’eixutesa de l’estil 
de Ferrater es correspon amb la simplificació del punt 
de vista, quan és justament tot el contrari: només 
l’aprofundiment del punt de vista permet arribar al 
moll de l’os del tema per propiciar-ne el decantament, 
la distància, la concisió estilística. En el cas d’Espriu, la 
combinació de prosa, poesia i narració escènica crea 
un garbuix fascinant.)

Resolt aquest afer, diríem, “extern”,  em calia resol-
dre una qüestió molt més decisiva, d’ordre “intern”: 
la interferència de la llengua que componia la matèria 
del meu relat –vides d’un barri industrial, majoritària-
ment d’expressió espanyola– amb la meva pretensió 
de fer entrar el seu relat “local” en la categoria de “na-
cional”, a través de la llengua literària catalana, apre-
sa per mi, però no pas constitutiva de mi. (En aquells 
temps, jo hauria d’haver escrit, per llengua i per afició, 
com el Vargas Llosa de La casa verde, i el fet és que ho 
vaig provar i no me’n vaig sortir: la saturació espriuana 
en la meva sang literària era d’un nivell molt superior 
al que jo mai hauria pogut suposar.) 

Un altre cop sense consciència explícita, però, en 
aquest cas,  deixant que el pòsit com a lector adult 
pugés a la superfície, els exemples d’Espriu i de Ferra-
ter se’m van revelar decisius. Perquè tots dos utilitza-
ven la llengua literària rebuda posant-la al servei d’un 
propòsit que, en la seva pròpia textura, ja contenia 
la posició moral de l’autor, més enllà de disquisicions 
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Membres del primer Club Natació Femení d’Espanya 

F R E D E R I C  B A L L E L L

del canal You tube de La Capsa.  Cada episodi consis-
teix en un diàleg entre dos artistes relacionats amb la 
música urbana, dinamitzat per diverses col·laborado-
res. El projecte posa al centre la necessitat de trencar 
amb els distanciaments que tendeixen a produir-se 
entre la població jove i les propostes culturals d’ori-
gen municipal. Per això, implica directament als joves 
artistes locals i els convida a utilitzar les instal·lacions 
de La Capsa i col·laborar en l’organització i dinamitza-
ció dels programes.

Tecnogirl és un projecte que treballa especialment per 
fomentar la igualtat de gènere a través de la feminit-
zació d’un sector formatiu i professional, el tecnolò-
gic, on les dones han estat infrarepresentades des de 
fa molt temps. L’impulsa la Fundació Tecnocampus 
de Mataró conjuntament amb diferents biblioteques 
de Mataró i el Maresme, i es dirigeix al col·lectiu de 
noies d’entre 12 i 18 anys, per contribuir a posar a fi 
a la bretxa de gènere en aquest àmbit. Incorpora una 
mirada feminista transversal, visibilitzant referents 
femenins en la cultura científica i tecnològica, oferint 
coneixements des d’una perspectiva crítica.  També 
pretén promoure el sentit i la connexió humanística i 
social amb la tecnologia. Cal destacar també el siste-
ma d’avaluació amb indicadors, que permeten cons-
tatar que les activitats realitzades en la darrera edició 
van atraure un públic ampli i heterogeni, on més de 
10.000 persones van visitar l’exposició principal del 
projecte.

Cal destacar també un projecte que reformula i po-
tencia l’espai de la biblioteca com a lloc d’aprenentat-
ge transversal capaç d’adaptar-se a les necessitats cul-
turals i tecnològiques contemporànies. Es tracta del 
projecte de les Residències d’Art Digital i Oralitat orga-
nitzades a les Biblioteques Josep Soler i Vidal i Marian 
Colomé de Gavà. En primer lloc, es fa una convoca-
tòria per una residència per a artistes i creadors que 
utilitzin suports digitals i tecnològics en la seva obra. 
Dues propostes són seleccionades per a realitzar una 
estada d’un mes a les biblioteques, on es porten a ter-
me diverses activitats educatives i artístiques obertes 
al públic. També es proposa la creació d’un grup de 
treball (format per usuaris de la biblioteca) per coordi-
nar i dinamitzar la convocatòria de la residència.

I en l’àmbit de la transformació del patrimoni cultural 
al mitjà digital cal destacar el projecte Giravolt, una 
iniciativa del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Catalunya, mobilitzada a través de l’Agència 
Catalana del Patrimoni Cultural, que introdueix les 
tecnologies 3D dins del sector cultural català.  És un 
servei que s’ofereix a totes les entitats i equipaments 
culturals que s’encarreguin de la gestió del patrimoni 

cultural, i que hi vulguin col·laborar. Ara mateix, la pro-
posta compta ja amb una trentena d’entitats col·labo-
radores, entre les quals es troben el Museu d’Història 
de Catalunya, el Museu Nacional d’Art de Catalunya, el 
Palau de la Generalitat de Catalunya o el Museu d’Ar-
queologia de Catalunya. La proposta es desenvolupa 
en quatre eixos d’acció: primer, en la creació d’una 
galeria 3D amb llicències Creative Commons amb els 
objectes més destacats del patrimoni català; segon, 
en l’oferta formativa en tecnologies 3D per a les enti-
tats; tercer, la promoció dels models 3D en el context 
educatiu; per últim, la col·laboració amb artistes con-
temporanis per a generar contingut creatiu a partir 
d’aquests models.

Millorant l’estratègia: virtualitat i presencialitat po-
den conviure

L’any 2021, just després de l’eclosió de la pandèmia de 
la COVID-19,  el CERC va publicar el treball “Cultura, 
pantalles, pandèmia. La digitalització dels serveis cul-
turals als municipis” realitzat per Emma Pivetta, amb 
l’objectiu de copsar com s’estaven incorporant els 
llenguatges digitals a l’acció cultural dels municipis. En 
aquesta mateixa línia, la recent publicació, a l’octubre 
del 2022, de l’estudi Impuls d’una estratègia de cultu-
ra digital als municipis  realitzat per Marc Hernández 
Güell té com a propòsit facilitar el plantejament es-
tratègic d’ajuntaments que vulguin repensar, millorar 
i articular la dimensió digital en la seva acció cultural. 
Aquest segon treball pren com a punt de partida les 
conclusions del primer i es despleguen aspectes es-
sencials de l’aplicació de l’estratègia en projectes con-
crets.

En un moment en què les polítiques culturals estan 
incorporant el concepte dels drets culturals, també 
cal impulsar els drets digitals a partir dels usos de les 
noves tecnologies com a àmbit fonamental per garan-
tir el dret a la participació, la transparència i l’accés a 
continguts culturals. La transformació tecnològica és 
imparable i innegable, i el futur anirà plantejant-nos 
reptes nous.

No obstant això, a l’hora d’implementar polítiques cul-
turals innovadores, cal tenir sempre present l’equilibri 
entre el fet digital i la presencialitat. De fet, una de les 
evidències que l’estudi posa sobre la taula és que, un 
cop sobreviscut el confinament i l’ús “obligatori” de 
les pantalles per accedir al món exterior, els públics 
han preferit tornar a gaudir de la cultura de forma 
presencial: als teatres, als museus, als centres cívics, 
als carrers. I és que, com diu Begoña Roman, “la pre-
sencialitat és la condició sine qua non de l’experiència 
estètica”.

Podeu consultar i descarregar-vos l’informe:
Hernandez. M. (2022). Impuls d’una estratègia de cultura digital als municipis. Diputació de Barcelona. Centre d’Estu-
dis i Recursos Culturals.

*
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periodisme cultural

En aquest cicle de Periodisme cultural i altres pistes volem reflexionar sobre la pèrdua 
de pes de la crítica cultural en els mitjans de comunicació. Una crítica que hauria de 
ser generadora de pistes bàsiques per identificar els camins d'excel·lència en el nostre 
ecosistema cultural. Un fet que  preocupa al món de la comunicació, als agents cul-
turals i a una societat que sovint, malgrat la sobreinformació actual, se sent més orfe 
de criteri que mai.

La manera com es comunica la cultura obre també alguns debats dels quals  Hänsel* 
i Gretel* se'n vol fer ressò. L'enorme pes de l'entreteniment i una certa frivolitat en com 
s’explica el fet creatiu i les pràctiques culturals contemporànies han portat a controvèr-
sies que qüestionen la seva efectivitat i n'han fet minvar el seu prestigi social.

Periodisme cultural i
altres pistes

C I C L E

El llenguatge museogràfic – The museographic language

Publicat originalment per Guillermo Fernández a Interacció

L’experiència intel·lectual singular que es viu en visitar 
una bona exposició es fonamenta en l’efecte comuni-
catiu d’un llenguatge propi: el llenguatge museogràfic.

Un mateix contingut és susceptible de ser comunicat 
fent servir diversos llenguatges. Si es fa servir el llen-
guatge cinematogràfic, el resultat és una pel·lícula. Si 
es fa servir el llenguatge escrit, el resultat és un llibre. 
I si es fa servir el llenguatge musical, el resultat és una 
cançó. Les característiques pròpies de cadascun dels 
llenguatges fan que els seus productes siguin comple-
mentaris, significatius i no redundants entre si. De la 
mateixa manera que en els exemples anteriors, quan 
es fa servir el llenguatge museogràfic, el resultat és 
una exposició.

D’aquesta manera, es pot concebre una exposició 
com el producte propi i singularíssim d’un llenguat-
ge fascinant i innovador. Per això, una exposició, avui, 
no s’hauria de reduir a un collage que quedi prou 
bé, a base de productes d’altres llenguatges (grafis-
mes, vídeos, etc.) ubicats amb més o menys encert 
en una sala, en el context d’un projecte que en bona 
mesura és més que res d´interiorisme. El llenguatge 
museogràfic disposa d’una sèrie de recursos propis i 
particulars, i es constitueix com un llenguatge efectiu i 
autònom més: necessari, sobirà, de ple dret i d’intens 
potencial.

El llenguatge museogràfic té tres característiques im-
portants. La primera és que els seus actius són els pro-
pis de la realitat tangible: objectes i fenòmens reals 
i presents són els recursos dels quals disposa aquest 
llenguatge per comunicar. Els objectes reals omplen 
l´espai i els fenòmens reals omplen el temps. La se-
gona característica té a veure amb una component 
fortament social: l’experiència intel·lectual en una 
exposició es verifica gairebé sempre en grup, amb la 
conversa com a nexe i procés fonamental. Finalment, 
la visita a una exposició suposa compartir tant l’espai 
(coexistència) com el temps (simultaneïtat) amb els 
objectes i els fenòmens –respectivament– que s’hi 
exhibeixen.

Aquest breu manual tracta del llenguatge museogrà-
fic amb una intenció molt pragmàtica, reivindicant 
un llenguatge ple de possibilitats encara per explorar 

i que segueix en una fase molt incipient, malgrat les 
aparences. Tot i això, tot apunta que el llenguatge mu-
seogràfic transcendirà fins i tot els mateixos museus i, 
com ja està passant, s’incorporarà com un recurs més 
a disposició de tota mena d’intencions comunicatives.

Amb pròleg de Ferran Adrià i traducció d’Erik Stengler, 
ja està disponible l’edició en anglès. A la seva web prò-
pia, aquesta versió conviu amb l’original en castellà 
(2022), podent llegir totes dues íntegrament on line:
https://www.themuseographiclanguage.org/
https://www.ellenguajemuseografico.org/
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Cursos d’estiu per a estrangers 

P É R E Z  D E  R O Z A S

Amis, Barnes i els anglesos  

DAVID CASTILLO   
Escriptor

La mort prematura de Martin Amis em va agafar amb 
l’última novel·la de Julian Barnes a les mans, ‘Elizabe-
th Finch’, publicada per Anagrama i Angle, amb bona 
traducció catalana d’Alexandre Gombau, que ja ho ha-
via fet, entre altres, amb ‘L’única història’. ‘Elizabeth 
Finch’ és una excel·lent història d’amor, sense sexe 
ni relació de parella, amb una antiga professora, ca-
rismàtica, amb qui el protagonista inicia una amistat 
quan ell tenia trenta anys i l’havia tingut com a mestra 
per a adults a la universitat. És una història d’amor di-
ferent de les característiques de Barnes, diríem dife-
rent de ‘Parlem-ne’, ‘Abans que ens coneguéssim’ o 
fins i tot de l’esmentada ‘L’única història’, que inicia 
amb un paràgraf ben llaminer: «Què preferiríeu: esti-
mar molt i patir molt, o estimar poc i patir poc?».

Llegeixo aquest grup d’escriptors anglesos des dels 
anys vuitanta quan anàvem amb el Pep Blay a entre-
vistar-los a l’illa, i a escoltar a Eric Clapton o els Scor-
pions al Wembley Arena i al Royal Albert Hall. Alesho-
res, Amis i Barnes eren bons amics i compartien agent 
literària, Pat Kavanagh, que era la dona de Barnes. 
Un avançament editorial va provocar la baralla dels 
dos amics, inseparables jugadors de billar. Quan els 
visitaves als seus domicilis de Londres, tots dos eren 
generosos i trucaven els que consideraven els seus 
companys generacionals amb més projecció perquè 
els anéssim a veure, ja fossin coneguts com ara Ian 
MacEwan, William Boyd i Salman Rushdie, però també 
dels incipients com Kazuo Ishiguro, premi Nobel, i Gra-
ham Swift, que tots consideraven el més potent. Han 
passat molts anys i poc queda d’aquell escenari, ex-
cepte la confirmació del talent i l’obra de tots aquests 
novel·listes, que van renovar des d’una visió cosmo-
polita el que havien intentat fer Doris Lessing, Allan 
Sillitoe i Kingsley Amis, pare de Martin.

He anat seguint tots aquests narradors a Barcelona, 
on Herralde, l’editor que els va fitxar o absorbir d’al-
tres segells, ha mantingut una política d’autor i ha pu-
blicat pràcticament tota la seva obra. No cal dir que 
amb la mort d’Amis tens la sensació d’haver perdut 
algú pròxim, un mestre, no només de la narrativa de 
creació sinó també del periodisme. El seu llibre ‘Visi-
tando a Mrs. Nabokov’ és una autèntica delícia. Val-
dria la pena només per la sessió en què acompanya 
John Updike a una petita operació en una mà a l’hos-
pital. Updike detesta donar entrevistes, i encara més 
els metges: per tant, va decidir fusionar una tortura 
amb una altra, cosa que Amis va descriure d’una ma-
nera ben divertida. Tots els reportatges del llibre són 
fabulosos per la senzillesa expositiva i el sentit de l’hu-
mor, que em recorda al seu pare sense tanta mala llet.

Al llibre de memòries ‘Des de dins’, Amis recordava 
una frase de Barnes: «Com som al llit determina la 
manera com veiem la història del món.» Certament, 
Barnes ens ha parlat de moltes intimitats, sempre amb 
la ficció entremig. Ho escriu d’una manera tan directa 
que sembla com si t’expliqués la seva vida afectiva, o 
com veu la seva vida afectiva. Ignoro si Elizabeth Finch 
va existir o és un nom inventat. Ell mateix ho dubta 
en alguns moments de la novel·la. Explica en diferents 
ocasions que la relació va ser purament d’afecte i afi-
nitat, mai de llit, tot i que l’amor és ben present, no el 
físic: «He dit que m’estimava l’Elizabet Finch (si més 
no, estic bastant segur que me l’estimava; i que encara 
me l’estimo, més enllà de la tomba). Era un amor que 
va començar a l’aula, però que no era un amor ado-
lescent, o l’amor infantil que la mainada sent per la 
professora. Jo tenia més de trenta anys, fet i fet. Tam-
poc es tractava, en cap sentit, d’amor marital...». Un 
noranta-cinc per cent dels escriptors haurien derivat 
cap a l’amor físic, però Barnes ha preferit l’amor inte-
l·lectual, per algú amb tant atractiu que et condiciona 
la vida. Ho fa fins i tot quan continua la relació amb el 
germà d’Elizabeth, que li lliura la biblioteca i els qua-
derns de la mestra, tal com reflectia el testament.

Barnes realitza a la novel·la un màster de pedago-
gia i humanisme des de la figura d’una persona que 
no pretén figurar ni ser un figurí. L’evocació tampoc 
serveix per idolatrar sinó per descriure una professo-
ra jueva del West London, aquella zona que els Pet 
Shop Boys van convertir en himne, «a vegades estàs 
millor mort...», o quan canten sobre un món sense 
sortida. M’agrada també quan a partir de la biblioteca 
de Finch, el protagonista inicia un assaig sobre l’em-
perador Julià l’Apòstata, heroi per a molts revolucio-
naris, dimoni per als catòlics. A partir d’uns versos de 
Swinburbe, Barnes penetra en una nova novel·la dins 
la novel·la, on desfilen Byron, Ibsen, Joyce, Epictet, 
Flaubert, Updike, Montaigne, Freud, Milton, Anato-
le France, Gibbon, Michel Butor i Gore Vidal, que va 
publicar la seva principal novel·la històrica sobre l’em-
perador que s’oposava al monoteisme. Altres escrip-
tors com els grecs Nikos Kazantzakis i Kavafis també 
van mitificar l’emperador romà de la decadència de 
l’imperi. Amb un final inspirador inesperat: «Si Julià 
va ser un fanàtic, com afirmen alguns, resulta que ha-
via atret l’atenció del fanàtic més fanàtic de tots: Hit-
ler.». El kayser alemany exigia a Heydrich que el llibre 
de reflexions de Julià hauria de circular amb milions 
d’exemplars.

La conclusió, però, la buscarem a través de les ma-
teixes paraules de l’emperador apòstata: «És per la 
raó que cal convèncer i instruir els homes, no a base 
de cops, insults i tortura.» Tot dit.

*
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Joseph Schumpeter i el CoNCA 

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

Els títols dels epígrafs que conformen el primer capí-
tol de 2021. Informe anual. Estat de la cultura i de les 
arts, editat pel Consell Nacional de la Cultura i les Arts 
(CoNCA), son un bon resum de la qüestió. 

La situació
Arts escèniques: #NoÉsTeatre. Arts visuals: Un any 
d’impàs, cautela, hibridacions i col·laboracions. Au-
diovisual i multimèdia: Nous horitzons i relleus ge-
neracionals. Cultura popular i associacionisme: Nova 
llei, noves dinàmiques, la mateixa empenta. Creació 
literària: L’any en què s’han venut més llibres. Edició: 
Llibres, una recuperació positiva, però incompleta. 
Llengua: Una valoració amb llums i ombres. Museus 
i patrimoni: L’any de la resiliència. Música clàssica: 
L’any de la resiliència, el format petit i el quilòmetre 
zero. Música popular: Un oasi enmig de l’odissea pan-
dèmica.

Els memorials
En la Introducció de l’Informe se’ns parla  del “ressò 
de la pandèmia, que ha deixat un sector cultural molt 
afeblit a tots els nivells” així com de l’afany de “rea-
litzar una anàlisi i una reflexió en clau de futur que 
siguin la base de les propostes que han d’ajudar a 
afrontar una recuperació sostenible i duradora”. Cosa 
que es palesa –més enllà dels festivals, efemèrides, 
nomenaments, exposicions, premis, commemora-
cions, debats, innovacions, equipaments, tendències 
o abusos de poder: l’Informe és un excel·lent vademè-
cum al nostre abast del qual cal destacar el magnífic 
aparell estadístic– en els memorials de frustracions, 
resiliències, incerteses, esperances, il·lusions, greuges 
i realitats dels nostres analistes de la cultura i les arts.

L’hora de refer-se 
Ara, la qüestió és com refer-se de les conseqüències 
de la pandèmia i enfrontar-se a la realitat. Anem a 
pams.      
És cert, com assenyala l’Informe, que la política cul-
tural dels darrers anys ha estat deficitària. Gairebé 
nul·la. Es legisla poc i amb poca substància si tenim 
en compte que, des de 2018, s´han aprovat dues lleis 
relacionades amb la cultura que tracten aspectes or-
ganitzatius del Departament de Cultura. Una inanitat 
que continua: els quatre avantprojectes previstos –
mecenatge, cinema, patrimoni cultural, gestió de la 
documentació i organització dels arxius públics: res de 
l’altre món– ni tan sols s´han tramitat ja sia per qües-
tions pressupostàries, per falta de consens o canvis de 
criteri en el si del Departament de Cultura. Cosa que 
convida a dir que, a Catalunya, pròpiament parlant, 
no hi ha política cultural. Això sí, s´han promulgat un 
parell de decrets sobre la toponímia i el Consell Social 
de la Llengua de Signes Catalana. A tot plegat –sense 
oblidar les renovacions pendents de lleis– cal afegir 

un avantprojecte de la Llei de la Filmoteca de Catalun-
ya i un decret sobre els equipaments visuals.
L’Informe, generós, parla d’un “balanç ambivalent”. 
L’Informe, optimista –fins i tot se’n refia dels fons Next 
Generation de la Unió Europea–, espera que, el 2024, 
la Generalitat de Catalunya compleixi la promesa de 
destinar el 2% dels pressupostos a las polítiques cul-
turals, cosa que permetria “la transició corresponent 
cap a un model cultural més interactiu i eficient”. Per 
exemple: projectes de suport a acceleradores cultu-
rals, d’impuls de l’oferta cultural en àrees no urbanes, 
de modernització d’infraestructures d’arts escèniques 
i musicals, d’actuacions sobre el patrimoni, de dota-
ció de llibres per a biblioteques, de digitalització de 
l’inventari dels béns mobles i de transformació digital 
dels arxius històrics, i de millora de les sales de cine-
ma. Sense oblidar una major implicació de l’Estat en el 
finançament i la modificació de la Llei del mecenatge.

Del  2023 al 1942
¿Com refer-se de la crisi –de les crisis– si tenim en 
compte la poca fiabilitat de les polítiques públiques? 
¿Com refer-se tenint en compte –com diu l’Informe– 
la “caiguda de públics” que, malgrat una certa remun-
tada, encara no han assolit “les xifres prèvies a la pan-
dèmia? L’Informe posa l’esperança en el 2023. Però, ¿i 
si el 2023 –una hipòtesi que contempla l’Informe– els 
hàbits culturals –digitalització dels continguts i con-
sum a través dels dispositius personals– fossin uns 
altres? ¿I si el 2023 el negoci cultural –plataformes i 
dispositius personals– fos un altre? Si això passés –
cosa que també contempla l´Informe– el nou negoci 
–en totes les seves accepcions– seria un altre de ben 
diferent alhora que el vell negoci aniria caient de “for-
ma exponencial”.
Res a objectar a l’Acord Nacional per la Cultura –a 
l´enèsim Pacte o Acord Cultural de resultats sempre 
previsibles–, però ¿i si la solució al 2023 es troba el 
1942? En aquell any l’economista austríac Joseph 
Schumpeter publica el seu conegut Democràcia… on 
parla de la “destrucció creadora”.         
Curt i ras: sols subsistiran –vivim en el món en què 
vivim– aquells que ofereixin bons productes i a preus 
competitius o raonables. Ho sento, però la lliure com-
petència o lliure concurrència s’encarrega de selec-
cionar articles, preus i competidors. Ho sento de nou, 
però l’oferta i la demanda és el que dona sortida a les 
mercaderies. Fins i tot a la cultura. ¿Que la cultura és 
una altra cosa que va més enllà del mercat capitalista? 
¿N’estan segurs, d’això?   
En tot cas, com encertadament conclou l’Informe, 
“queda clar que hi ha molta feina per fer”. ¿I qui la farà 
si les institucions no legislen el que haurien de legislar 
i no ajuden econòmicament el que haurien d’ajudar?   

 Manifest de la Biblioteca Pública

Un manifest és una declaració escrita en la qual una 
persona o institució explica públicament el seu pro-
pòsit i programa d’actuació. Al llarg de la seva història, 
les biblioteques públiques han redactat tres declara-
cions o manifestos: el primer, l’any 1949; el segon, el 
1994; i enguany n’han fet el tercer. En realitat, n’hi va 
haver un de més, una actualització del document ori-
ginari, l’any 1972. Els antecedents històrics d’aquestes 
declaracions es remunten a l’any 1947, quan, en el de-
curs de la Segona Conferència General de la UNESCO, 
es va veure la necessitat de publicar algun document 
més substancial que un fulletó per promoure la funció 
de la biblioteca pública. Per això, es va optar per la 
redacció d’un manifest que establís els seus objectius 
i les seves funcions.

Amb motiu de la celebració del Dia Internacional de 
les Biblioteques us expliquem l’evolució d’aquests 
manifestos i n’analitzem el contingut amb l’objectiu 
de comprovar com ha canviat el concepte de bibliote-
ca pública, a mesura que agafava noves atribucions i 
s’allunyava de la concepció original.

El primer Manifest de la UNESCO de la Biblioteca Pú-
blica del 1949 és un document sintètic i entenedor, no 
només pel llenguatge usat sinó per la claredat amb la 
qual s’hi expressa la raó de ser d’aquest servei públic. 
El seu títol és tota una declaració d’intencions: “La bi-
blioteca pública una força viva al servei de l’educació 
popular”. Es tracta, com s’explica més endavant, d’una 
mena d’universitat del poble que ofereix una educació 
liberal. En concret, una institució democràtica d’en-
senyament que al llarg de la nostra vida ha de com-
plementar la feina de l’escola i fomentar el gust per 
la lectura entre els infants i joves per fer-ne adults ca-
paços d’estimar els llibres i treure’n profit. En l’àmbit 
català el projecte innovador de la Mancomunitat va 
impulsar la creació de la Biblioteca de Catalunya i de 
la xarxa de biblioteques públiques amb l’ambició que 
tota la població pogués accedir al préstec de llibres.

És evident que la complexitat i inestabilitat de la vida 
moderna, una vegada acabada la Segona Guerra 
Mundial, subratlla la urgència d’aquesta missió. Per 
això, una força viva, activa i dinàmica com la biblioteca 

pública ha d’estar al servei de la comunitat i coordinar 
els seus esforços amb la resta d’institucions i equipa-
ments educatius, culturals i socials.

Així mateix el document posa èmfasi en allò que hau-
ria d’oferir una biblioteca. Bàsicament, se centra en la 
col·lecció o fons documental: llibres, revistes, diaris, 
mapes, pel·lícules, música, etc. A més a més, s’ha de 
donar formació en l’ús d’aquests materials i aconse-
guir així que els seus usuaris:
●  	 no deixin mai d’aprendre,
●  	 estiguin al corrent dels avenços en tots els camps 

del saber,
●  	 defensin la llibertat d’expressió i mantinguin un 

esperit crític i constructiu sobre els assumptes 
públics,

●  	 acompleixin millor els deures socials i polítics pel 
que fa al país i al món,
portin a terme millor les tasques quotidianes de 
la seva vida,

●  	 desenvolupin un esperit crític i creatiu en el do-
mini de la literatura i les arts,
contribueixin de manera general al progrés del 
saber,

●  	 i utilitzin el temps lliure de manera profitosa per 
a si mateixos i per a la societat.

El text final d’aquest primer manifest resulta una mica 
sorprenent perquè ens interpel·la directament: què 
podem fer per la biblioteca pública? Si la nostra co-
munitat no en té, ens encoratja a reclamar-ne la seva 
creació a les administracions locals i a informar-nos 
sobre els passos a seguir. Si ja en tenim una, ens anima 
a contactar amb el seu personal, a conèixer els serveis 
que ofereix i a gaudir-ne.

Més de 20 anys després d’aquest document, n’apareix 
una actualització en el decurs de la commemoració 
de l’Any Internacional del Llibre (1972). En aquesta 
nova versió la institució democràtica que representa 
la biblioteca a més d’estar al servei de l’ensenyament, 
ho està també al de la cultura i la informació. En con-
seqüència, allò que trobem a les biblioteques públi-

“(...) no pararem d’explorar
i el final de la nostra exploració
serà arribar on vam començar

i conèixer el lloc per primera vegada.”
T. S. Eliot. Quatre quartets.
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D E S C O N E G U T

ques no són únicament llibres, sinó també activitats 
culturals, com ara les adreçades al públic infantil. A 
més a més, s’hi incorporen serveis a mida per a in-
fants, estudiants i gent gran, com també per a perso-
nes amb dificultats auditives, visuals i de mobilitat.

Aquesta actualització no representa un gran canvi res-
pecte a la versió anterior i fins al 1994 no trobem un 
nou manifest que amplia substancialment el concepte 
de biblioteca, i també canvia el receptor o destinatari 
del document. Si el Manifest del 1949 anava adreçat al 
públic en general i en canvi l’actualització del 1972 als 
professionals i a les institucions implicades, aquesta 
nova versió va clarament destinada als governs nacio-
nals i locals. De fet, a la seva introducció se’ls anima “a 
donar suport i a comprometre’s activament en el des-
envolupament de les biblioteques públiques”. A més a 
més, el Manifest dedica un apartat al finançament, a 
la legislació i a les xarxes, i un altre al funcionament i 
a la gestió.

Tot i mantenir, en certa manera, les idees i intencions 
dels documents anteriors, el nou Manifest afegeix 
noves prioritats al concepte de biblioteca, fruit de les 
tendències imperants en el moment de la seva re-
dacció. Ara passa a tenir un paper central com a punt 
d’accés local a la informació. Cal recordar que des dels 
anys 80 el món vivia una gran revolució tecnològica, 
i és evident que això va provocar un enorme canvi a 
la societat, sobretot en la nostra manera de viure, en 
la cultura, costums, etc. En aquest sentit, les biblio-
teques van adaptar encara més els fons i serveis a 
les necessitats dels usuaris gràcies a la coordinació i 
cooperació entre elles, com una xarxa. També van 
promoure la gestió i l’organització eficaç dels equipa-
ments i el manteniment d’estàndards professionals de 
funcionament. En relació amb aquest darrer aspecte, 
per primer cop apareix la figura del bibliotecari, com 
a intermediari actiu entre els usuaris i recursos que 
s’ofereixen, la formació del qual és indispensable per 
garantir uns serveis adequats.

Després de gairebé 30 anys, tornem a tenir una nova 
versió que busca reflectir la realitat actual de la biblio-
teca pública, tenint en compte que a mesura que el 
món canvia, la missió de les biblioteques també evo-

luciona. Tot i que segueix sent un centre local d’in-
formació, la biblioteca “proporciona un espai públic 
accessible per a produir coneixement, compartir i 
intercanviar informació i cultura, i promoure la partici-
pació cívica”. Som al segle XXI i les biblioteques deixen 
enrere la concepció tradicional i entren de ple en 
l’anomenat “tercer espai” (a cavall entre casa nostra 
i la feina). Un espai de convivència on els usuaris es 
converteixen en actors de la seva pròpia experiència 
i en creadors de continguts, idea que posa de relleu 
que la missió de les biblioteques va més enllà dels in-
dividus perquè busca crear comunitat i millorar la seva 
qualitat de vida.

El Manifest del 2022 també recull, com a novetat, la 
importància del desenvolupament sostenible a les bi-
blioteques públiques i adopta els Objectius de Desen-
volupament Sostenible (ODS) de les Nacions Unides 
amb l’objectiu de construir un món més sostenible, 
divers i equitatiu.

Arribats a aquest punt, convé fer una aturada i re-
flexionar sobre l’evolució del concepte de biblioteca 
a través d’aquests manifestos. Inevitablement sorgeix 
una pregunta: quin és ara l’element essencial que dis-
tingeix les biblioteques, si no es posa el focus en el 
material a disposició dels usuaris, i com això obliga 
a repensar els usos de la resta d’equipaments cultu-
rals? El Manifest del 1949 subratllava la importància 
d’aquests instruments de difusió de les idees com a 
garants del seu funcionament. En les versions poste-
riors aquesta idea ha perdut protagonisme en favor 
d’altres més abstractes que busquen donar una imat-
ge de contemporaneïtat, les quals, però, requereixen 
explicacions extenses i raonades per a la seva com-
prensió. Dit d’una altra manera, el concepte de biblio-
teca ha ampliat el seu ventall d’actuació i això planteja 
un repte en les polítiques culturals. També ens pre-
guntem per què el concepte tradicional, basat en els 
llibres, resulta tan poc atractiu avui dia? La primera 
impressió en llegir el Manifest del 1949 és que enca-
ra segueix vigent i fins i tot és innovador o radical en 
la seva concepció. O potser ha arribat el moment de 
canviar el nom d’aquests equipaments?

Per a més informació:
Manifest de la UNESCO de la Biblioteca Pública (1949)
Manifest de la UNESCO de la Biblioteca Pública (1972)
Manifest de la UNESCO de la Biblioteca Pública (1994)

Manifest de la Biblioteca Pública de l’IFLA-UNESCO (2022)
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Com podem millorar la difusió cultural?  

LAURA BERTRAN                                          
Membre de la junta del Cercle de Cultura

A partir de les propostes sorgides al debat celebrat el 
passat mes de desembre “Com podem millorar la di-
fusió cultural?”, coorganitzat pel Cercle de Cultura i 
Recomana, des del Col·legi de Periodistes de Catalun-
ya ja s’està treballant per fer un estudi amb universita-
ris per obtenir una radiografia de situació. Aquí podeu 
llegir la crònica de l’acte de la sòcia i membre de la 
junta, Laura Bertran:

Dimarts, 13 de desembre de 2022, a les sis de la tarda 
i diluviant a Barcelona, va tenir lloc el debat coorga-
nitzat per Cercle de Cultura i Recomana “Com podem 
millorar la difusió cultural?” La taula rodona va ser 
conduïda i àgilment dinamitzada per Xavi Coral, perio-
dista i actual presentador del TN Migdia de TV3. Hi van 
participar Jordi Bordes, periodista d’arts escèniques; 
Eva Comas, periodista i escriptora; Joan S. Luna, crític 
musical i cap de redacció de Mondo Sonoro; i la pe-
riodista i comunicadora cultural Paula Carreras que va 
substituir per un imprevist de darrera hora a Clàudia 
Rius, periodista cultural i actual cap de comunicació 
del Departament de Cultura.

A la taula l’acompanyava una variada Fila zero com-
posada per Jordi Amat, coordinador del Quadern d’El 
País; Joan Maria Morros, degà del Col·legi de Perio-
distes de Catalunya; Sílvia Duran, directora de l’Àrea 
de Públics de l’ICEC; Rosa Badia, periodista cultural; 
David Roselló, president de l’APGCC i Lluís Noguera, 
membre del Consell de Govern de la CCMA.

Darrera la càmera, i al control de l’streaming, hi havia 
l’Albert Miret de Teatralnet. Entre el públic hi havia 
el Joan Sala, portaveu d’Actua Cultura, l’artista plàstic 
Joan Pere Viladecans i l’Edgar Garcia, recent nomenat 
director de l’ICEC.

Feta la prèvia, no us perdeu què va passar durant 
aquells noranta minuts. Aquí teniu la meva crònica:

El president del Cercle de Cultura, Jordi Pardo, dona la 
benvinguda i agraeix la presència als assistents “mal-
grat el mal temps”. També agraeix el fet que la con-
sellera de Cultura, Natàlia Garriga, porti a l’aprovació 
del pressupost de la Generalitat un augment de 100 
MEUR per al Departament de Cultura, que ens situarà 
a un 1,5% al 2023, més a prop de l’anunciat 2%. Pardo 
reconeix el compromís institucional del Govern amb 
els sectors de la cultura i afirma que les voluntats po-
lítiques també s’expressen amb els pressupostos. En 
quan a la difusió cultural, exposa que, com tot, està 
patint grans canvis: què es comunica i com, més en-
llà de l’entreteniment i com intervenen els mitjans de 
comunicació. El president del Cercle de Cultura valora 

el fet de tenir utopies “perquè si no es tenen, no ens 
hi podem apropar”, i senyala la importància de dispo-
sar de “pro-jectes”, aquells instruments que marquen 
una direcció per fer que els somnis esdevinguin reali-
tat. Defensa que cal ser proactius, buscar solucions i 
convida a tothom a associar-se a l’entitat per sumar i 
compartir visions.

Després de les presentacions, Xavi Coral proposa fer 
una primera diagnosi de com arriba la cultura al públic 
avui, de com es tracta la cultura als mitjans de comu-
nicació, de quins mitjans hi ha i quins hi hauria d’ha-
ver, com es treballa i quins són els referents.

Paula Carreras obre el debat afirmant que ara mateix 
la divulgació cultural passa gairebé tota per l’entrete-
niment, una manera divertida i eficaç de transmetre la 
cultura, no només en podcast sinó també en mitjans 
tradicionals. Per exemple, el programa Vostè primer 
de RAC 1: entreteniment pur però al mateix temps 
una manera de fer periodisme cultural durant molta 
estona i amb molta audiència.

Eva Comas centra la seva primera intervenció en els 
canvis tecnològics, en la llengua catalana i en el món 
educatiu. Exposa que des de l’última gran transforma-
ció tecnològica (2007), els mitjans no mesuren com 
impacta la informació al públic, sinó a quants. Defen-
sa que la cultura té un poder transformador sobre 
les persones i que això és el que realment importa i 
compta. Davant la introducció de la intel·ligència ar-
tificial, alerta del perill d’extinció de la nostra llengua 
i cita exemples com Alexa o els videojocs triple A no 
disponibles en català. Comas reivindica el món educa-
tiu com l’altre gran prescriptor de cultura, des de P3 
fins a la universitat, i novament incideix en el risc que 
l’alumnat no disposi de continguts digitals en català.

Joan S. Luna diu que fins que la situació no s’ha com-
plicat, els mitjans de comunicació no tenien relació 
entre ells i tothom anava per la seva banda, fins el 
punt que si col·laboraves amb un mitjà determinat, no 
podies col·laborar amb un altre. Les coses han canviat 
i cal lluitar pels drets com a professionals. Luna defen-
sa que la cultura interessa més que mai, que mai com 
ara s’havia consumit tanta cultura, que com a profes-
sionals tenen un pes important però que el problema 
és que no s’ho acaben de creure. Coincideix amb Pau-
la Carreras que bona part de la comunicació passa per 
l’entreteniment.

Jordi Bordes opina que tots els models de comunica-
ció són vàlids, des de l’entreteniment fins a la desti-
l·lació més compromesa, i que cal reforçar-los ja que 
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hi ha molta inestabilitat i autoprecarització. El repte 
és que aquesta diversitat de mitjans puguin coexistir i 
confluir per guanyar viabilitat i estabilitat. Si no hi ha 
prescripció, ni canals, qui difondrà la cultura? Només 
hi haurà promoció que és una simplificació dels pro-
ductes culturals.

Carreras apunta que no ha de fer por dir que la pre-
carització està dintre dels mitjans, i senyala que com a 
consumidora de cultura segueix més a persones pres-
criptores que a mitjans o seccions de mitjans. Això, 
argumenta, dona força al periodista i en resta als mit-
jans. Jordi Bordes afegeix que abans el mitjà avalava al 
periodista i que ara passa al revés.

Preguntat per Xavi Coral, Jordi Bordes diu que el món 
de les xarxes és una pseudodemocratització ja que els 
algoritmes no garanteixen ni promouen la diversitat. 
El periodisme, en canvi, fa visible la cosa independent 
o extranya i dona context. Continua afirmant que el 
fet que una persona mediàtica recomani un producte 
cultural està bé perquè dona audiència, però que no 
ens podem quedar només amb això.

Paula Carreras comenta que cal facilitar que els pe-
riodistes culturals puguin exercir la seva tasca des de 
l’inici, des de que surten de la facultat. Tothom pot fer 
prescripció amb un mòbil a la mà, però el periodista 
sempre ho farà des d’una perspectiva determinada 
com a professional. La indústria cultural i el periodis-
me cultural s’han de retroalimentar perquè és la ma-
nera de fer créixer la cultura.

Xavi Coral pregunta als membres de la taula quines 
propostes tenen per canviar aquesta situació que es-
tan definint?

Jordi Bordes és partidari de sortir del “periodisme de 
guerrilla”, d’escoltar-se més, i possibilitar que un pro-
fessional pugui parlar d’una cosa en diferents formats 
i mitjans. Diu que una altra opció és el treball amb les 
sales de fer, per exemple, post-funcions amb el públic. 
Abans el crític només projectava cap al lector. Ara el 
lector/espectador pot contestar i és apassionant per-
què multiplica el coneixement. Aquesta interacció és 
aplicable a tots els sectors de la indústria cultural. Això 
pot ajudar a fer xarxa, una xarxa que Bordes creu im-
prescindible.

En l’àmbit dels mitjans públics, Eva Comas creu que 
la CCMA ha perdut força i que cal que s’enforteixi en 
la seva missió de garant de la llengua catalana i dels 
drets humans. En quan als mitjans privats reivindica 
més unió amb el sector educatiu.

Paula Carreras creu que s’hauria de fer més pedagogia 
i difusió dels nous formats (podcasts) perquè la gent 
no els té integrats com a canals vàlids per fer difusió 
de cultura. I sovint porten cap a la cultura a gent que 
no hi havia entrat mai. Considera que són una molt 
bona opció per arribar a nous públics. Jordi Bordes 
proposa ordenar i valorar “la selva de podcasts”, po-
sar-los sota un mateix paraigües. Carreras recorda que 
el digital Núvol va ser pioner en el seu moment quan 
tothom apostava pels grans mitjans tradicionals, i que 
ara és una capçalera on tothom vol sortir.

Joan S. Luna explica que els artistes necessiten els mi-
tjans per créixer, però que una vegada han crescut, 
s’obliden del 90% siguin podcasts o siguin capçaleres 
conegudes.

Eva Comas proposa que els periodistes es formin en 
intel·ligència artificial i en gamificació perquè és el fu-
tur. I que facin productes memorables que quedin per 
sempre.

Xavi Coral obre el torn de paraula a la Fila zero. Jordi 
Amat reflexiona sobre el fet que la difusió cultural no 
la fan només els periodistes i que és probable que du-
rant molt de temps el patrimoni de la difusió cultural 
fos del periodisme, però que ara això s’havia trencat. 
Diu que ell el que demana al periodisme és informa-
ció, però que segurament la indústria li demana una 
altra cosa. Amat no té clar que el periodisme hagi 
d’entretenir i creu que a la indústria li interessa més el 
comunicador que el periodista. No obstant té clar que 
el consumidor cultural vol prescripció i que cada pro-
ducte demana un mitjà diferent. Considera que Núvol 
és un dels pocs mitjans que ha aconseguit una convi-
vència intergeneracional en un panorama on els mit-
jans tradicionals només arriben a un públic de més de 
35 anys, i els nous formats a un públic de menys de 35.

Sílvia Duran exposa que bona part de la seva feina es 
basa en dades i informa que el públic actual amb hà-
bits culturals representa només un 30% de la població. 
El primer pas a fer és crear demanda, aconseguir que 
la cultura arribi en entorns on ara no arriba. Duran és 
del parer que hi ha molta feina a fer i que això vol dir 
crear xarxa, sumar, unió entre el sector en sentit am-
pli. Que aquesta unió és possible i que s’ha visualitzat 
per primera vegada amb Actua Cultura. També creu 
que no és suficient amb disposar de dades, sinó que 
calen professionals que les puguin interpretar.

Lluís Noguera defensa que el que ha de fer la cultura 
és ocupar espais constantment i sense demanar per-
mís. Opina que a la ciutadania sense hàbits culturals 
ens hi hem d’acostar d’una altra manera, explicant 
la vida a través del que fan els creadors pels qui s’ha 
d’apostar molt i arriscant. I que cal crear comunitat: 
el CCCB és un exemple magnífic de difusió cultural, 
així com els llibreters que fan de centres culturals o 
els museus de ciència contemporanis. Noguera afirma 
que ha desaparegut la crítica cultural dura i que la tro-
ba a faltar. Jordi Amat comenta que les ressenyes més 
llegides són aquelles en les que el crític és clar: el llibre 
és bo o el llibre és dolent. Noguera explica que s’aca-
ba de presentar el nou pla estratègic de la CCMA on 
l’objectiu passa per esdevenir referents en el consum 
dels continguts i la informació audiovisual en català. 
Diu que això no és nou però que calia tornar-ho a po-
sar sobre la taula.

Eva Comas intervé per dir que la CCMA ha desatès du-
rant molt temps el públic de 12 a 20 anys i que ara 
s’ha recuperat l’anime i ho celebra. També diu que 
no és cert que hagi desaparegut la crítica dura i posa 
d’exemple Pere Antoni Pons.
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Joan Maria Morros opina que la situació de la cultu-
ra als mitjans és bastant bona: ara s’obren butlletins 
informatius amb Rosalia o amb Alcarràs quan hagués 
estat impensable fa 20 anys. Afegeix que en aquest fet 
hi tenen molt a veure els periodistes que, com els de 
la taula, han creat la seva pròpia marca (la precarie-
tat és un problema greu extensiu a tot el món del pe-
riodisme i donaria peu a un altre debat). En paral·lel, 
això ha ajudat a fer marca del mitjà respectiu en el 
format que sigui. El degà del Col·legi de Periodistes, i 
en relació a la llengua, pregunta com s’ha de fer per-
què la gent consumeixi cinema o videojocs en català? 
Eva Comas respon que és gairebé impossible i molt 
preocupant. I altra cosa, lamenta, és que els videojocs 
no són percebuts com a cultura. Paula Carreras explica 
que el podcast Gent de merda va néixer el 2019 amb 
una voluntat pseudopolítica de representació en ca-
talà i en femení. Que a vegades no saps que pots fer 
les coses fins que no tens un referent. Dit això, Carre-
ras sosté que la preservació de la llengua recau en la 
política. Joan S. Luna diu que ells es troben sovint par-
lant en castellà sobre grups catalans perquè la meitat 
del públic és llatinoamericà. Que gràcies a això grups 
com Manel s’escolten a Amèrica Llatina.

Rosa Badia exposa que després de 40 anys de dedi-
car-se a la ràdio acaba de debutar en el món del po-
dcast, en català, dedicat al teatre. Diu que ara ja no 
només s’ha de parlar o escriure pel mitjà respectiu, 
sinó que s’ha de fer comunicació extra a les xarxes so-
cials gairebé com una obligació. Comenta com el Mu-
seo del Prado està utilitzant Tik Tok d’una manera molt 
encertada per arribar a la gent jove.

Des del món de la gestió cultural, David Roselló re-
flexiona que potser la cultura que es programa no in-
teressa a cert públic i que potser només interessa al 
“públic de sempre”. En segon lloc, afirma que si una 
cosa no passa a Barcelona no interessa als mitjans ge-
neralistes que acostumen a obviar la resta del terri-
tori. En tercer lloc, explica que ja interessa l’activitat 
cultural però que també interessa que es comuniqui 
política cultural: què passa amb els canvis a les bi-
blioteques? Hi ha sobredosi de festivals? Què passa 

amb l’art contemporani? Com es pot millorar la difusió 
cultural? I demana que això que passa avui aquí passi 
també en els mitjans i, especialment, en els mitjans 
públics. Paula Carreras està d’acord en què hi ha molt 
“barcelonacentrisme” però que justament el sector 
cultural és el que està més descentralitzat en aquest 
sentit (Festival de Tàrrega, Temporada Alta, Dansa-
neu…). Jordi Bordes diu que això només és cert en el 
cas dels festivals.

Xavi Coral obre el torn al públic. Carmina Hereu creu 
que el problema de base és que la cultura no està 
prou ben posicionada en la societat i que cal posar en 
relleu les seves virtuts: persones amb esperit crític, ca-
pacitat de diàleg, imaginació, resiliència, etc. però per 
explicar això es necessita que els mitjans s’ho creguin 
i ho difonguin. Hereu diu que la cultura sembla que 
només sigui producte cultural i es pregunta per què 
a les tertúlies no hi ha gestors culturals que opinin de 
tot? Si no s’entén això la difusió cultural no canviarà i 
seguirà igual amb els dos minuts al final del TN.

Jordi Pardo reconeix que els gestors han pecat de 
“gestionar l’oferta” però que no s’ha gestionat la de-
manda, i que llavors ens trobem amb coses com que 
el 60% dels catalans no posa els peus a un museu. Cal, 
doncs, parlar de la cultura des de la perspectiva del 
ciutadà.

Per acabar Jordi Bordes fa una valoració positiva del 
debat però es pregunta què fem quan sortim d’aquí? 
Creu que els diferents mitjans han de definir meca-
nismes per trobar-se i que la qüestió no quedi en una 
xerrada cada deu anys. Confia que una part de l’ 1,5% 
del pressupost es dediqui als creadors però també a 
campanyes de difusió. Bordes diu que caldria crear 
una mena d’oficina de difusió cultural on es trobin els 
mitjans i valorin quines col·laboracions poden tenir, i 
on l’administració pugui donar impuls a determinades 
polítiques que es puguin canalitzar des d’allà, que hi 
hagi el Col·legi de Periodistes, el Sindicat de Periodis-
tes, etc., amb la idea de sumar forces. Joan Maria Mo-
rros recull la iniciativa i ofereix el Col·legi de Periodis-
tes per acollir aquestes trobades.

*

El diví marquès 

MIQUEL PORTA PERALES  
Escriptor, llicenciat en Filosofia i Lletres

L’exposició que el CCCB dedica al Marquès de Sade 
–Sade. La llibertat o el mal– convida a parlar de Do-
natien Alphonse François, conegut com a Marquès 
de Sade o com –així el van rebatejar els surrealistes 
d’André Breton a Luis Buñuel– com el diví marquès. 

Del Marquès de Sade, els surrealistes valoraven i rei-
vindicaven el seu aire revolucionari, la defensa de la 
llibertat d’expressió, la vocació provocadora, la volun-
tat per alliberar sense fre el desig, la crítica dels valors 
tradicionals, l’anhel de llibertat d’un literat i pensador 

que va ser un perseguit –presó i execució en efígie– al 
llarg de tota la seva vida.

Un personatge que ja forma part del panteó de la cul-
tura oficial francesa. Una cultura que l’ha canonitzat 
en editar la seva obra en la Bibliothèque de la Pléiade 
(1990), en declarar la seva obra –Biblioteca Nacional 
de França– “tresor nacional” (2012), en celebrar el 
bicentenari de la seva mort amb una exposició en el 
Musée d’Orsay (2014) o en impedir –tot adduint la 
condició ja dita de “tresor nacional”– la venda a qual-
sevol país estranger de l’original de Les 120 jornades 
de Sodoma (2017).

El llegat
Arribats a aquest punt, cal preguntar-se per què el 
personatge –”perversió”, “plaer morbós”, “crueltat”, 
“agressió”, “violència”, “humiliació”, “aberració”, en 
definitiva, sadisme: “complaença en el sofriment d’al-
tri”, diu el diccionari– mereix la nostra atenció. Quatre 
raons:

Pel seu llegat polític i social. Doncs, és un fill de la Il·lus-
tració, la sobirania popular, la Constitució, els drets fo-
namentals i una aposta pel benestar que es tradueix 
–una anècdota prou significativa– en una proposta del 
Marqués de Sade que aconsegueix que en els llits dels 
hospitals públics no hi hagi quatre malalts, sinó única-
ment dos malalts;

Pel seu llegat literari. Doncs, és un mestre en l’admi-
nistració del llenguatge, en la mecànica narrativa que 
prescindeix del que es diu, en la victòria del signifi-
cant sobre el significat, en el triomf de la narrativa 
en si, en la dramatització del discurs, en la hipèrbole, 
en els detalls, en la caracterització dels personatges 
i en l’avantsala del romanticisme; pel seu llegat fi-
losòfic. Doncs, és el representant d’un materialisme 
determinista –aires d’Holbach, La Mettrie, Helvetius 
o Diderot– fonamentat exclusivament en els sentits 
i les lleis de la Naturalesa que condicionen el nostre 
comportament i les nostres passions; pel seu llegat 
històric- Doncs, brinda una crònica en viu i en directe 
del vici propi de les grans ciutats. El Marquès de Sade 
és el notari del París del segle XVIII –Justine, Juliette 
o Les 120 jornades de Sodoma alguna cosa tenen a 
veure– que, segons el Tableaux de París de 1790, te-
nia 600.000 habitants i 40.000 prostitutes censades 
en prostíbuls de luxe o populars que anunciaven els 
seus serveis en Le Journal de Paris i Le Journal de 
France– i els seus costums, orgies i comportaments 
llibertins i llicenciosos protagonitzats pels nobles, els 
clergues i els plebeus. Hi ha més: a la seva manera 

–probablement, sense voler-ho ni saber-ho– el Mar-
quès de Sade també fa de notari de la gran ciutat del 
segle XVIII amb els seus murs, els seus convents, les 
seves aglomeracions, els seus carrers, places i edificis, 
els seus mercats, les seves presons, els seus hospitals, 
els seus teatres, els seus costums, els seus illots, els 
seus privilegiats i els seus marginats, els senyors i els 
servidors, les seves lleis, l’oposició de camp/ciutat, els 
poders i els poderosos, les revoltes i les revolucions, la 
seva administració o les seves corporacions.

De vicis i virtuts
Un altre llegat del Marquès de Sade: la relació entre 
vici i virtut. Cal sospitar que el Marquès de Sade no 
era un deixeble del Descartes que definia la virtut 
com aquella resolució i vigor amb la qual ens inclinem 
a fer les coses que creiem bones, tenint en compte 
que aquest vigor no procedeix de l’obstinació. El nos-
tre Marquès era un obstinat que tenia una concepció 
relativa d’una virtut que s’aproparia més a la creença 
que alguna altra cosa. Tot amb el benentès que ca-
dascú és responsable del seu comportament. Per la 
seva banda, si Descartes entenia el vici com la inclina-
ció vers allò que es considera dolent, el Marquès de 
Sade responia, igualment, amb la idea –relativista– de 
la creença i la responsabilitat.

Allò que ens interessa de tot plegat, més enllà d’un 
Marquès de Sade que efectivament mostrava una vo-
luntat de poder i dominació, és que el comportament 
humà s’assembla a una pintura de Kokoschka on con-
viuen diversos punts de color i un cúmul de formes 
amb una acceptable harmonia. La virtut de tot plegat: 
la tolerància. El vici de tot plegat: la tolerància que 
esdevé intolerància en acceptar comportaments que 
són un atemptat contra la llibertat personal.

Així les coses, hauríem de complementar la lectura 
del diví Marquès de Sade (“Soc un llibertí, no un cri-
minal”) amb la de Quint Horaci (“La virtut és el punt 
mitjà entre dos vicis”) i Molière (“Qualsevol vici que 
està de moda passa per ser una virtut”) i rebutjar la 
d’Emile Cioran (“Qui té inclinacions vers la luxúria és 
compassiu i misericordiós; els que tenen inclinació 
vers la puresa no ho són”). I com sempre, Aristòtil: 
“La insensatesa és el vici de què és racional, la iras-
cibilitat i la covardia ho són del que és apassionat; la 
intemperància i la incontinència del que és desitjable 
i de l’ànima tota, la injustícia, l’avarícia i l’estretor de 
ment”.

*
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Pau Casals dirigeix l’assaig al Palau de la Música Catalana 

P É R E Z  D E  R O Z A S

Polítiques culturals, entre l’evidència empírica i el poder
de les idees

L’evidència empírica és rarament el motor principal de 
la presa de decisions en la política cultural. Si aquesta 
evidència no és la base real per a l’elaboració de polí-
tiques, quin és el seu vertader paper?

Eleonora Belfiore se centra en l’article “Is it really 
about the evidence? Argument, persuasion, and the 
power of ideas in cultural policy” en recents desen-
volupaments de la teoria política per obtenir enfo-
caments més precisos sobre la connexió entre l’evi-
dència empírica i l’elaboració de polítiques i com les 
idees i els valors tenen un gran protagonisme en la 
seva configuració.

Segons l’autora, l’elaboració de polítiques té un caràc-
ter fonamentalment discursiu, basat en idees, proces-
sos d’argumentació i persuasió, per la qual cosa mai 
estarem davant d’un exercici ideològicament neutral.

L’estudi analitza el creixent protagonisme de les arts i 
la cultura al servei de les agendes governamentals de 
caràcter social i econòmic, així com del creixement, en 
paral·lel, de l’expectativa que les polítiques culturals 
es basen en proves sòlides de la seva eficàcia. Tot i 
centrar-se en les polítiques culturals desenvolupades 
a Anglaterra, els arguments presents a l’anàlisi tenen 
una rellevància més amplia.

L’autora posa el focus en com la mesura de l’impacte 
social i econòmic –i la seva avaluació– segueixen sent 
fonaments per a les estratègies de legitimació i justifi-
cació en relació amb el finançament públic del sector 
cultural.

El paper destacat que tenen les estadístiques de dub-
tosa credibilitat, les afirmacions poc realistes i les da-
des no verificables en els debats públics sobre aquests 
impactes, alimentaria, segons Belfiore, la bretxa en-
tre el discurs polític i la realitat de les polítiques. En 
aquest sentit, l’article convida a rebutjar la compren-
sió que domina la retòrica contemporània al voltant 
de la formació de polítiques culturals.

L’article conclou amb una reflexió al voltant d’un mo-
del pluralista de debat polític, en el qual tots els actors 
involucrats (polítics locals, funcionariat, assessors, in-
vestigadors acadèmics, artistes, públics, etc.) defen-
sarien una perspectiva determinada. Segons l’autora, 
aquest “equilibri d’arguments” donaria cabuda a una 
diversitat d’enfocaments disciplinaris i metodològics 
en abastar totes les disciplines i camps de recerca re-
lacionats amb l’estudi i comprensió de les polítiques 
culturals.

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN

Publicat originalment a Interacció el 30/05/2022 | Cultura Trends | E. Belfiore

INTERACCIÓ

*

Quants programadors busquen activament treballar 
amb artistes discapacitats? Quines són les principals 
barreres que justifiquen les institucions culturals per 
esdevenir més accessibles? Qui pot orientar i ajudar 
els gestors culturals per obrir els seus programes als 
professionals de les arts amb discapacitats?

Per donar resposta a aquestes preguntes, el British 
Council va llançar l’informe “Time to Act”, elaborat per 
On The Move, que analitza com la manca de coneixe-
ments entre els professionals del sector cultural crea 
barreres d’accés per a artistes i altres treballadors de 
la cultura amb alguna discapacitat, impedint que hi 

Artistes i públics amb discapacitat: passar a l’acció per 
tombar les barreres

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN

Publicat originalment a Interacció 

INTERACCIÓ
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periodisme cultural

participin en igualtat de condicions. Professionals de 
diversa índole de 42 països diferents han participat en 
la recerca.

Aquest estudi forma part de l’ambiciós projecte eu-
ropeu Europe Beyond Access, l’objectiu del qual és 
transformar el panorama de les arts escèniques re-
colzant la innovació per als artistes discapacitats en 
el teatre i la dansa. A banda del British Council, for-
men part d’aquest projecte l’Onassis Stegi (Atenes), el 
Kampnagel (Hamburg), l’associació Per Art (Novi Sad), 
l’Skånes Dansteater (Malmö), l’Holland Dance Festival 
(la Haia) i l’Oriente Occidente (Rovereto).
https://youtu.be/M7bXKbUUf28: Vídeo presentació 
del projecte Europe Beyond Access

Per tal de fer front a aquesta marginalització estruc-
tural al sector, el document aporta solucions i passes 
a seguir per facilitar la tasca a programadors, produc-
tors i promotors de projectes escènics i a institucions i 
responsables polítics.

L’informe revela que existeix un coneixement molt 
limitat entre els treballadors de la cultura sobre les 
obres realitzades per artistes discapacitats (només un 
16% afirma tenir un bon coneixement), justificant di-
ficultats per identificar i accedir a fonts d’informació 
fiables.

 

 

Coneixement dels professionals de les arts escèniques 
sobre l’obra d’artistes amb discapacitat

Amb tot, s’observa que cada vegada en són més les 
organitzacions i serveis que ofereixen informació es-
pecialitzada en arts i discapacitat. A uns pocs països, 
com ara el Regne Unit, França, Alemanya o Finlàndia, 
existeix una important bibliografia sobre aquests te-
mes, trobem, però, asimetries importants amb la res-
ta d’estats participants.

Pel que fa a la integració dels artistes discapacitats en 
els programes només el 28% de les sales i festivals 
han presentat almenys una producció a l’any (menys 
del 6% presenta quatre o més produccions) i un 31% 
admet no buscar propostes d’aquests artistes.

Quant a l’accessibilitat, la majoria de les sales i festi-
vals han adoptat mesures per millorar l’accés físic dels 
artistes (un 57% compra amb accés adaptat del carrer 
a la sala i als vestuaris, seguit d’accés als banys amb 
cadira de rodes, 52%) i dels públics (un 72% comp-
ta amb banys accessibles, un 48% ofereix entrades 
gratuïtes per als assistents personals, un 42% compta 
amb intèrprets en llengua de signes i un 31% amb au-
diodescripció); amb tot, només el 24% compta amb 
personal d’atenció al públic format en matèria de dis-
capacitat.

 

 

Qui hauria d’encarregar-se de proporcionar orientació, 
formació i recursos?

L’informe inclou una sèrie de solucions i recomana-
cions, que inclouen bones pràctiques, marcs polítics 
i estratègies diverses –com ara involucrar persones 
amb discapacitat en la presa de decisions– en línia 
amb la demanda creixent dels governs i patrocinadors 
per avançar en aquest sentit.

Artistes i públics amb discapacitat: passar a l’acció per 
tombar les barreres

Interacció: Comunitat virtual per a professionals de la cultura del Centre d’Estudis i Recursos Culturals de la Diputació de BCN

Publicat originalment a Interacció 
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Els ianquis i la cultura de la cancel·lació  

DAVID CASTILLO   
Escriptor

No hi ha dubte sobre les formes de la representació 
de la censura, ni gairebé escapatòria. Nosaltres la te-
nim associada al franquisme, i en una gran part a la 
cuixa, que era bàsicament l’únic que preocupava en 
aquell vell país on tothom reivindicava la seva lluita 
per les llibertats i la democràcia. El cert és que el nu 
integral de Marisol a la revista Interviú va mobilitzar 
més militància que l’arribada de Tarradellas o de la Pa-
sionaria. La de Carrillo sí que va cridar l’atenció perquè 
es va disfressar amb una perruca, la que ja no es va 
treure fins que es va morir trenta-cinc anys després de 
les seves metamorfosis pel bé d’Espanya.

Des d’aleshores, la censura s’ha transformat tant o 
més que Carrillo, sobretot en el territori de l’esquerra, 
on s’hi han sumat les reivindicacions neofeministes i 
tot el llegat d’altres ismes latents o congelats al túnel 
del temps. No hi ha res més fàcil que desqualificar algú 
per masclista i enviar-lo al cadafal públic. Es veu so-
bretot quan desapareix algun personatge significatiu. 
El poden jutjar de manera sumaríssima per una ve-
lla relació sentimental, una amant queixosa o uns fills 
descontents. Cada cop que sento el nom de Picasso 
apareixen totes les mosques del vinagre. Després de 
la dictadura artística del segle XX, de la seva vinculació 
al comunisme, ara li ha tocat fer el paper del masclista 
detestable del ramat. Ja no es parla dels seus cèlebres 
períodes, de les rivalitats amb altres pintors o del que 
ha representat la seva obra per a l’evolució de la cul-
tura. No! Es parla de la seva misogínia i se’l qualifica 
indefectiblement de maltractador: el titular sempre 
apunta en aquest sentit. La veritat és que l’actitud da-
vant d’algú que no es pot defensar em violenta. No en-
tenc el puritanisme que jutja, sovint sense tenir la més 
mínima idea de la realitat. He citat Picasso per trac-
tar-se del més conegut, però d’exemples en podríem 
citar un cabàs. Al nostre país no tant perquè a ningú 
l’interessa un borrall la cultura. L’evolució de l’homo 
sàpiens no ha acabat d’arrelar al país dels estadis. Aquí 
ens preocupen altres temes, les cerveses de l’Ayuso a 
un euro o totes les aventures del president del Barça 
Joan Laporta i el seu equip arbitral.

Aquest llarg preàmbul ve a tomb arran de la lectura 
de ‘La cultura de la cancelación en Estados Unidos’ de 
Costanza Rizzacasa d’Orsogna, que acaba de publicar 
Alianza. Opina l’autora que el debat avui és impossible 
perquè s’ha perdut la voluntat de dialogar: “Els temes 
ja no es debaten, es cancel·len.”, ens diu citant l’es-
criptora Joyce Carol Oates, una de les autores a la llista 
dels cancel·lables. Som davant d’una onada mundial 
de victimisme, que posa en perill l’intercanvi d’idees, 

i que al nostre país, tan marcat pel victimisme i el 
derrotisme, podria convertir en cendres els escassos 
fòrums d’opinió.

La correcció política ha arribat al terreny de les està-
tues i infinitat de comandants confederats han estat 
retirats als magatzems. També s’ha intentat amb des-
cobridors occidentals als Estats de Nueva España, és 
a dir, els Colón, Cortés, Portolà, etc. A Barcelona, els 
catatònics anomenats comuns també van despenjar la 
d’Antonio López, però no es van atrevir amb els Güell 
i companyia perquè hauria estat un desastre nacional. 
La correcció política també ha entrat a la literatura 
amb l’exigència per part de mestres i pedagogs de 
versions de clàssics contemporanis assumibles per a la 
nova generació, sobretot dels relats relacionats amb 
els negres, ja fossin de Mark Twain o de William Faulk-
ner. El que s’ha denominat com a “moralment equivo-
cat” interromp tota possibilitat de lectura. Nosaltres, 
per sort, encara som a la comprensió lectora i no hem 
avançat en aquest estadi gràcies als plans d’estudis de 
la Generalitat i el Ministerio.

En el seu interessant assaig, Rizzacasa mostra llistes 
de possibles cancel·lacions: Twain, Hemingway, Roth, 
Mailer, Miller, Harper Lee, Flannery O’Connor, Fitzge-
rald, Highstmith o la mateixa Odissea. Fa anys, gràcies 
als bons oficis del professor Enric Bou, vaig fer una 
conferència a la Universitat de Brown, a Providence, 
Rhode Island. Recordo que sortint del sopar i d’un 
concert de jazz amb Robert Coover –Quaderns Cre-
ma li acaba de reeditar una de les seves novel·les–, 
vam fer un tomb pel campus fins a trobar-nos davant 
d’una rèplica de l’estàtua eqüestre de Marc Aureli, 
emperador romà i autor de les cèlebres Meditacions. 
Em va sobtar i em va alegrar que tinguessin una còpia 
de l’escultura romana, lliurada el 1906. Resulta que 
alguns alumnes fundadors del moviment Descoloniza-
tion at Brown pretenen treure dels patis les escultures 
de Marc Aureli i Octavi perquè consideren que pro-
mouen la supremacia blanca i el genocidi! El gover-
nador de Florida Ron DeSantis, advocat de professió, 
intenta aprovar una llei per evitar que els docents pu-
guin abordar qualsevol tema, ja sigui l’esclavitud o el 
socialisme, per ser susceptibles de provocar ansietat 
o sentiment de culpa als alumnes. L’estupidesa huma-
na no té fronteres. I si és cert que els bons hàbits i 
les polítiques per avançar cada cop produeixen menys 
beneficis, totes aquestes xacres de les interpretacions 
dels susceptibles no trigaran a fer bandera. Siguin 
de dretes com DeSantis o d’esquerres com la Colau i 
companyia. Abans serà l’obligació que la devoció!

*
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la buena vida

Il·lustració de Maria Picassó i Piquer para “La Buena Vida”

LA BUENA VIDA:
APRENDER A VIVIR MEJOR

DECLARACIONES DE ASISTENTES:

UN PROYECTO DE PARA

EVENTO APRENDER A VIVIR

El jueves 29 de junio a las 19:00 h tuvo lugar un destacado evento en la Casa SEAT bajo el título La Buena Vida: 
Aprender a vivir mejor. Durante esta ocasión, se llevó a cabo una enriquecedora exploración de técnicas y ejer-
cicios destinados a mejorar la calidad de vida y promover una existencia más plena y satisfactoria. Expertos 
reconocidos en el ámbito compartieron valiosos conocimientos y experiencias, ofreciendo a los asistentes una 
oportunidad única para adquirir herramientas prácticas que les permitirán optimizar su bienestar general. La 
atmósfera vibrante y receptiva fomentó un intercambio enriquecedor de ideas y reflexiones sobre cómo lograr 
una vida más equilibrada y gratificante. Mediante la presentación de ejercicios concretos, el acto se convirtió en 
un espacio en el que los participantes pudieron descubrir nuevas perspectivas y abordajes para cultivar un estilo 
de vida saludable y significativo.

«Estuvimos hasta un par de días después hablando sobre todo el contenido que hubo allí porque fue muy  
enriquecedor y nos hizo llevar a cabo muchas reflexiones sobre nuestra vida y con muchas ganas de seguir 
conociendo los perfiles que se presentaron y seguir reflexionando sobre los temas planteados.»

«Los tres ponentes nos encantaron, supieron dar visiones muy interesantes de su prisma.»

«Nos dieron tips muy potentes.»

La Buena Vida:
Aprender a Vivir Mejor
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PARTICIPANTES

ANNA VICEN RENNER

GUIDO DI BLASI

MARIA PICASSÓ

VILMA MONTOLIU

ANTONIO JORGE LARRUY

Coach Experta en Autoestima y Relaciones de Pareja

Guitarrista, sesionista, compositor, arreglador y profesor.

Ilustradora gráfica

Coach especialitzada en Respiració Conscient i Gestió de les Emocions

Terapeuta especializado en meditación y autoconocimiento
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LA BUENA VIDA: EJERCICIOS PARA VIVIR MEJOR
En el día del evento, se entregó a todos los asistentes una hoja informativa quecontenía una serie de ejercicios 
realizados por los participantes, acompañados deilustraciones creadas por la diseñadora gráfica Maria Picassó. 
El propósito deesta hoja era permitir a los asistentes seguir los ejercicios con detalle y llevarseconsigo la buena 
vida.
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Anna Vicen Renner Vilma Montoliu

Antonio Jorge Larruy Guido di Blasi

*
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el club de las tres pipas

El club de las tres pipas

«Dr. Watson –Entonces, ¿qué piensas hacer?– le pregunté.

Sherlock Holmes –Fumar –respondió– Es un problema de tres pipas y le agradeceré que no me hable durante 
los próximos cincuenta minutos».

Las aventuras de Sherlock Holmes de Sir Arthur Conan Doyle.

Nos hace muchísima ilusión presentar el podcast cultural “El club de las tres pipas”, que desde hoy se puede 
disfrutar en CaixaForum+, la nueva plataforma digital de Fundació “la Caixa”.

El club de las tres pipas es una serie de doce podcasts por temporada, centrada en el mundo de los artistas para 
poder indagar, descubrir y revelar sus posiciones ante hechos tan inexplicables como son la inspiración, la belle-
za, el esplendor, lo real-maravilloso, las musas, el olvido, la nostalgia, el miedo al papel en blanco, el prestigio, la 
inmortalidad, las influencias, la verdad, el tiempo, la responsabilidad social de los artistas o el azar. La metodolo-
gía para desentrañar los más profundos secretos de los artistas entrevistados será similar a la que usaba Sherlock 
Holmes para afrontar cada caso, que consistía en fumar varias pipas para entrar en un estado donde soltaba a 
sus pensamientos para dotar a su mente de la capacidad de divagar. Sherlock Holmes entraba, acompañado por 
el humo de la pipa, en una profunda fase de divagaciones creativas que permitían al detective unir la razón a la 
intuición y la creatividad para resolver sus casos. Evocaremos una atmósfera sonora para invitar a los oyentes a 
divagar, a través de la conversación, y a abrirse a interpretar la realidad artística de cada entrevistado, al que se 
le plantearán cuestiones que habitualmente no se encuentra en la tesitura de contestar a las entrevistas. El club 
de las tres pipas, en homenaje a la metodología de Sherlock Holmes, es una invitación a cerrar los ojos para ver.

Los invitados de esta primera temporada son Santiago Auserón, Ariana Harwicz, Leonardo Padura, Joan Font-
cuberta, Jesus Garcés Lambert, Susanna Rafart, Albert Serra, Marta Rebón,  Agustí Villaronga, Jimena Canales, 
Ignasi Aballí y Marina Perezagua.

Los invitados de la segunda temporada son Victoria Combalía, Ramón Andrés, Rafael Argullol, Nuria Labari, José 
Enrique Ruiz-Domènec, Jordi Esteva, Frederic Amat, Cesc Gelabert, César Antonio Molina, Carlos Pazos, Manuel 
Arias Maldonado y Ángeles Caso.

CaixaForum+ es la plataforma online de la Fundación “la Caixa” que permite acceder a contenidos audiovisuales 
y podcast de diferentes temáticas: música, artes visuales y plásticas, artes escénicas, cine, historia y pensamien-
to, ciencia, arquitectura y diseño o literatura. La calidad, el rigor, la accesibilidad, la innovación y el volumen son 
los criterios principales que guían la planificación de los contenidos. Permitimos a los usuarios acceder a un 
ecosistema de contenidos culturales y científicos accesibles para todos los públicos, estén donde estén. Caixa-
Forum+ ofrece dos tipos de contenido: 1. Vídeos a la carta: de distintos formatos y duraciones (por ejemplo: 
conciertos, series o entrevistas). 2. Podcast: un formato exclusivamente de audio. CaixaForum+ es una platafor-
ma multidispositivo que te permitirá visualizar su contenido en tu móvil, tablets, desde navegadores web y en 
televisor Smart TV o monitor mediante el uso de Apple TV o Chromecast. CaixaForum+ es accesible para todos, 
pero es necesario estar registrado en CaixaForum para poder disfrutar del contenido.

Ficha tècnica
Ideado y conducido por: Llucià Homs y Fèlix Riera
Producción: El taller de ràdio
Edición y posproducción: Xevi Estudi
Música: Mauricio Villavecchia
Fotografía: Jordi Oliver
Coordinación: Gisela Chillida

>>> Entra en “El club de las tres pipas” <<<

         

            

CaixaForum+ presenta “El club de las tres pipas”, nuevo 
podcast cultural
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el club de las tres pipas

Santiago Auserón

Ariana Harwicz Rafael Argullol

Susanna Rafart

Leonardo Padura

Joan Fontcuberta

-	 Agustí Villaronga 

Jimena Canales

Nuria Labari

Ignasi Aballí Victoria Combalía

Marta Rebón Frederic Amat

Cesc Gelabert Albert Serra 

Jordi Esteva Marina Perezagua

César Antonio Molina

Frederic Amat

José Enrique 
Ruiz-Doménec Jesús Garcés LambertManuel Arias Maldonado

Ramón Andrés Ángeles Caso Carlos Pazos
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Leonardo Padura    
Imaginación: 01:11:56
	

Agustí Villaronga
Rebeldía: 58:26	
	

Ariana Harwicz     
Desfallecimiento: 1:01:55
 

Marta Rebón   
Deslumbramiento: 51:24
 

Santiago Auserón   
Musa: 54:31
	

Albert Serra     
Exaltación: 1:10:03
	

Jesús Garcés Lambert    
Lo sublime: 41:02
	

Ignasi Aballí
Sentidos: 47:56
	

Joan Fontcuberta   
Melancolía: 54:40

Jimena Canales 
Iluminación: 46:15

Susanna Rafart   
Amor: 41:38

Marina Perezagua        
Belleza: 39:22

PODCAST EL CLUB DE LAS TRES PIPAS:

Temporada 1
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Temporada 2

Jordi Esteva    
Soledad: 50:33
	

César Antonio Molina
Pasión: 01:20:25
	

Ángeles Caso      
Deseo: 55:18
 

Frederic Amat    
Pasión: 51:50

Cesc Gelabert     
Abismo: 01:08:00
	

Rafael Argullol   
Naturaleza: 42:12
	

Ramón Andrés   
Iluminación: 46:15
	

Manuel Arias Maldonado
Libertad: 35:32
	

José Enrique Ruiz-Doménc  
Gloria: 51:56

Victoria Combalía       
Sentimiento: 39:44

Nuria Labari       
Revelación: 49:18

Carlos Pazos 
Emociones: 48:21
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aparadors artístics

«Botiguers i artistes et conviden a descobrir el Barri Gòtic»

Aparadors Artístics.
2a Edició

“Aparadors artístics” és un projecte impulsat per Barna Centre, la Federació de Comerciants del Barri Gòtic, un 
teixit comercial de gairebé un miler d’establiments comercials a cel obert en el nucli històric de Barcelona que 
aglutina una vintena d’associacions. El projecte amplia el potencial d’una iniciativa engegada el 2022 per la pu-
blicació cultural Hänsel* i Gretel* i compta amb el suport de la Regidoria de Turisme i Indústries Creatives de 
l’Ajuntament de Barcelona.

Una vintena d’artistes de renom internacional amb inscripció barcelonesa i clara vocació cívica ocupen del 12 
de maig al 3 de juny els aparadors de vint establiments singulars del Barri Gòtic per fer reviure el diàleg entre 
artistes i comerciants. 

Hi participen els establiments: Accent Created Diamonds, Antiguitats Olga de Sandoval, Atelier De Ballerinas, 
Casa Jornet, Conesa, Espai Quera, Fargas Xocolateria, Fly Shop Salmon 2000, Fortune Cat, Joieria Petritxol, Joieria 
Sant, Marcs Petritxol, Miret 1919, Restaurant Immersió, Rossana de la Riva, Sala Parés, Up Headwear, Vamvaki, 
Villa del Arte i YellowKorner.

En aliança amb els i les artistes: Didier Lourenço, Gino Rubert, Guillem Trius, Jacint Todó, Jaime Pitarch, Jaime 
Serra, Joan Fontcuberta, Laia Noal, Lara Fluxà, Lluís Lleó, Marcos Cárdenas, Mari Ito, Mercedes Pimiento, Miguel 
Rasero, Núria Güell, Pedro Torres, Pep Agut, Perico Pastor, Rosa Tharrats i Stella Rahola.

La iniciativa “Aparadors Artístics” neix de la voluntat de potenciar la importància dels aparadors com a espais 
comercials i de diàleg amb la ciutadania. Per això, proposa una vintena d’intervencions artístiques realitzades per 
artistes de renom en diferents aparadors del Barri Gòtic. L’objectiu d’aquestes aliances és contribuir a la recupe-
ració tant econòmica com anímica de la ciutat.

Amb aquesta acció recuperem l’esperit de L’Auca del Senyor Esteve, on Santiago Rusiñol presenta la conciliació 
de dos mons aparentment irreconciliables: el botiguer sensat amb voluntat de ferro que aixeca les seves per-
sianes cada dia i l’artista bohemi. Així, Aparadors artístics vol contribuir als vincles entre comerciants, artistes i 
ciutadans.

Vint artistes i vint botiguers i botigueres et conviden a 
descobrir el Barri Gòtic
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Pep Agut
	 Partint de la seva doble formació a la pràctica de la pintura i la fotografia, Pep Agut enfoca molt d’hora el 

seu interès en els problemes de la representació, el paper de l’artista i el lloc de l’art. Entenent l’espai de 
l’art com l’espai públic per excel·lència més enllà de tota condició epocal o cultural particular i preocupat 
per la posada en circulació de les produccions artístiques i els modes de producció de sentit, Agut desenvo-
lupa un complex i personal procés de treball permet imbricar el projecte estètic amb el seu posicionament 
polític Pep Agut treballa en els seus projectes desplegant la recerca sobre un ampli repertori de tècniques, 
mitjans i conceptes per sotmetre a estudi les idees del seu interès durant llargs períodes de temps abordant 
qüestions relatives a la representació o el llenguatge, l’arquitectura, per exemple.

Stella Rahola
	 Llicenciada en arquitectura per l’Escola Tècnica Superior d’Arquitectura de Barcelona (UPC) i graduada en 

escultura per l’Escola Massana, l’obra de Stella Rahola reformula, a través d’un continu estudi de tècniques, 
la resistència i els límits de materials tan mal·leables i sensibles com són la porcellana i el vidre.

	 D’aquesta manera, a través de l’exploració, les seves peces es converteixen en construccions que transmu-
ten en els límits del que és forma i el que no, dispersant-se en l’aire i adquirint volums que els fan cobrar una 
nova vida. La resistència cercada es rebel·la, doncs, en forma d’eclosió, com si l’objecte resultant quedés 
suspès en l’aire en un intent d’immortalitzar com una imatge congelada, el zenit de la seva bellesa absoluta 
i per tant manifestant-se en un punt d’equilibri total.

Didier Lourenço
	 Els seus orígens com a artista es troben a l’estudi de litografia del seu pare, Fulvio, on va començar a tre-

ballar com a artista a una edat primerenca. Allà va aprendre tot sobre la litografia i va començar a desen-
volupar les seves primeres pintures a l’oli, alhora que entra en contacte amb alguns dels principals artistes 
catalans de finals dels 80 i principis dels 90 com Josep Maria Subirachs, Francesc Artigau Josep Pla-Narbo-
na, Javier Montesol, Josep Guinovart, Jordi Alumà, Rafael Bartolozzi Lozano [ca], Perico Pastor i Bodmer 
[ca], Simo Buson, Montserrat Gudiol, Javier Mariscal, o Joan Pere Viladecans. Amb aquestes influències, 
Lourenço, artista autodidacte, va començar a definir el seu estil creatiu i molt personal.

Mercedes Pimiento
	 La seva feina se centra a investigar la manera com ens relacionem amb els espais que habitem, prestant es-

pecial atenció als processos de construcció i fabricació mitjançant els quals definim el nostre entorn. Sovint 
l’arquitectura, l’urbanisme o el paisatge apareixen com a tema principal o punt de partida, entesos com a 
resultat i contenidors d’una sèrie de processos socials, econòmics, culturals i materials.

	 Els seus projectes acostumen a estar lligats a llocs concrets, ia través de diferents mitjans —com l’escultura, 
la instal·lació, el vídeo o la fotografia— plantegen una sèrie d’assajos o registres de la composició i la his-
tòria material que els constitueix.

Marcos Cárdenas
	 Marcos Cárdenas pinta escenas hiperrealistas utilizando un estilo limpio y depurado que consigue asom-

brarnos por el detallismo, la profundidad y la vida que desprenden sus obras. Da una gran importancia a la 
calidad de la luz; ya sea natural o artificial, procedente de un reflejo o un destello. Esta es siempre de una 
enorme claridad que otorga vivacidad a los colores.

	 Utiliza una pincelada delicada y sutil, casi imperceptible, con la que consigue captar instantes que parecen 
congelados en el tiempo. La minuciosidad de su técnica, su sensibilidad y sus cuidadas composiciones 
consiguen dotar a los objetos retratados, pese a su cotidianeidad, de una gran dignidad. Esto resulta espe-
cialmente evidente en sus bodegones, en los que consigue otorgar a los objetos más humildes de un aura 
casi sacra.

Guillem Trius
	 Es va graduar en periodisme a la Facultat de Comunicació Blanquerna i va completar la seva formació amb 

un Màster en Fotoperiodisme i Fotografia Documental al London College of Communication. Guillem creu i 
treballa en projectes documentals multimèdia de llarg recorregut. Ha treballat a països com Etiòpia, Ugan-
da, Síria, Níger, Angola, entre d’altres, publicant articles i fotografies a diaris nacionals i internacionals com 
National Geographic, Revista 5W, Al Jazeera o The Guardian.

	 El 2016, va rebre una menció d’honor als Tòquio International Photo Awards (Japó) i al Head On Photo Fes-
tival (Australia). També va ser finalista als Siena International Photo Awards (Itàlia) pel seu treball a l’Hospi-
tal Gambo. Recentment, ha estat premiat als Kolga Tiblisi Photo Awards (Geòrgia) pel seu treball ‘Færeyjar’ 
realitzat durant l’any 2018 a les Illes Fèroe. El 2019 va ser condecorat per la Comissió Europea amb la beca 
“Sight by Side” per realitzar un projecte als assentaments de refugiats del Sudan del Sud. Ha exposat el seu 
treball a Espanya, Austràlia, Geòrgia, Itàlia, Bèlgica i el Japó i, des del 2017, és membre de l’agència OAK 
Stories.

Joan Fontcuberta
	 És un dels fotògrafs catalans amb més projecció internacional. Exerceix també com a teòric de la imatge 

fotogràfica i com a editor fotogràfic, i ha impulsat la fotografia contemporània a través de nombrosos es-
deveniments, jornades i exposicions. Tant els seus treballs teòrics com fotogràfics qüestionen la veritat que 
se li suposa a les imatges fotogràfiques. La seva producció artística, multifacètica, gira entorn de la versem-
blança de la imatge i la seva capacitat per representar i suplantar el món real. Li interessa la funció social de 
la fotografia, l’ús públic de la imatge i la intoxicació de la informació.

	 D’entre els múltiples premis rebuts, destaca el prestigiós Premi Internacional de Fotografia Hasselblad l’any 
2013. La seva obra es troba en col·leccions destacades com el MoMA de Nova York, el Metropolitan Mu-
seum of Art de Nova York, The Art Institute de Chicago, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía de 
Madrid, el Centre Pompidou de París, el FNAC de París i el MACBA de Barcelona, entre d’altres.

Jaime Serra
	 ‘Sempre vaig voler dedicar-me a la poesia com a oposició a la burocràcia, perquè a la vida o et dediques a la 

poesia o a la burocràcia i, per a mi, la burocràcia és la mort. Però és un patir. I és a partir d’aquesta idea quan 
arribo al periodisme. Jo en aquell moment feia il·lustracions per a agències de publicitat i per a premsa, 
llavors encara no hi havia Internet i havies d’anar a cada lloc amb els dibuixos. En una d’aquestes trobades, 
l’any 1986, en un diari em van preguntar si no coneixia a ningú que pogués fer infografies. Jo no tenia ni idea 
que és el que buscaven, però ells tampoc.

	 La infografia s’estava començant a construir just en aquell moment. A finals dels vuitanta havien sortit els 
Macs i l’USA Today acabava de treure el seu diari, que va ser un punt d’inflexió en el camp de les infografies. 
Allà a la redacció vaig veure un Mac i vaig dir que jo era la persona que necessitaven, potser perquè no hi 
havia ningú més, em van donar la feina. Aquí és on vaig descobrir el periodisme, que anava molt amb la 
meva manera de ser: al matí comences una cosa i al vespre ja està acabada. I així és com em vaig trobar 
amb els començaments d’un ofici que no existia: la infografia. Avui en dia, la infografia, anomenada ara 
“disseny de la informació” està en el seu moment daurat, la visualització de dades, el Big Data és el futur. 
Un dels problemes que tenen ara les grans empreses que recol·lecten dades és que en tenen tantes que no 
les poden visualitzar. I aquí la infografia és clau’.

Rosa Tharrats
	 Rosa Tharrats investiga sobre determinats patrons de la natura de manera intuïtiva a través de tota mena 

de materials naturals o artificials. Fa especial èmfasi en les relacions orgàniques que aquests estableixen 
amb nosaltres i la interacció entre allò mineral, allò vegetal i allò industrial. A partir d’un arxiu compost per 
objectes familiars, teixits, peces de roba i elements recollits al seu entorn, sorgeixen una sèrie de narracions 
sensorials que articulen connexions i contrastos entre allò vaporós i allò salvatge, allò visible i allò invisible.

	 Al llarg de la seva carrera ha col·laborat amb artistes com Albert Serra, Jordi Colomer o Donna Huanca i ha 
exposat de manera individual a la Galeria Ehrhardt Flórez (2022); Museu de L’Empordà, Figueres (2020), la 
Galeria Bombon Projects, Fonteta (2020), o la Galeria Cadaqués, Cadaqués, (2015). També ha participat en 
exposicions col·lectives com ‘Apunts per a un incendi dels ulls’, Panorama 21, MACBA, Barcelona, 2021-22, 
‘En un altre temps anaves molt elegant’, Galeria Heinrich Ehrhardt, 2021; ‘A Joseph Beuys’, Galeria Cada-
qués, Cadaqués (2016) o ‘I escolto els teus passos venir’, Galeria Heinrich Ehrhardt, Madrid (2018).

Núria Güell
	 Núria Güell (Vidreres, 1981) aborda en els seus treballs els límits de la legalitat i analitza la pràctica de 

les institucions que ens governen. El flirteig amb els poders establerts o els privilegis del món de l’art són 
alguns dels aspectes en què basa les seves operacions artístiques, que desenvolupa com a tàctiques que 
pretenen canviar les relacions de poder instaurades.
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	 L’obra de Núria Güell es vincula a l’àmbit social, polític i econòmic expandint els límits convencionals de la 
Galeria d’Art i el Museu per acostar-se a l’espai de la vida diària. La seva obra qüestiona els límits de l’ètica i 
la legalitat, analitzant el funcionament de les institucions, així com els sistemes i dispositius de control que 
condicionen el quotidià, principalment alterant el seu funcionament.

	 La seva metodologia artística es basa en subvertir el paper de les institucions, utilitzant els privilegis del 
món de l’art, així com de la seva condició com a artista catalana, espanyola i europea, per produir una sèrie 
de tàctiques que alteren les relacions de poder. El seu estudi de l’antropologia social i la seva aposta per la 
participació col·lectiva es converteix en resistència biopolítica. La seva metodologia de treball consisteix en 
curtcircuitar la llei i aplicar-la de forma inversa. En fer-ho, Güell desarticula els seus mecanismes unidirec-
cionals i revela els procediments antiètics del poder hegemònic.blança de la imatge i la seva capacitat per 
representar i suplantar el món real. Li interessa la funció social de la fotografia, l’ús públic de la imatge i la 
intoxicació de la informació.

Gino Rubert
	 ‘Soc un artista que comença a entrar ja a una zona d’artista gran, de mitja carrera una mica gran que per 

fortuna ha aconseguit anar sobrevivint de la seva pintura, que és una cosa rara. Em sento molt afortunat. 
Sempre he intentat que sigui una feina que agradi, que entri pels ulls i que tothom entengui, que sigui ac-
cessible i que sigui bonica, coses que a vegades els artistes no tenim en compte, a vegades fem una feina 
que sembla només per a les institucions o per a que interessi a certs comissaris o directors de museus. Jo, 
a diferència d’altres artistes, he viscut sempre del col·leccionisme i no de les institucions, el qual a Barce-
lona és poc usual. Ha sigut en part gràcies a la relació amb col·leccionistes particulars que fa anys que em 
segueixen i m’han anat comprant, d’aquí o internacionals’.	

Perico Pastor
	 L’obra de l’artista Perico Pastor, és d’un lirisme plàstic absolut connectat majoritàriament a temàtiques 

quotidianes i al tractament del cos humà, principalment el femení. L’artista ha exposat en molts països dels 
diferents continents, recollint un munt d’adeptes entre tota aquella gent que no busca en l’art la fidelitat a 
una doctrina, sinó l’espontaneïtat d’uns sentiments.

	 A finals dels setanta es traslladà a Nova York, durant la dotzena d’anys que hi visqué publicà les seves il·lus-
tracions a Harper’s, a Village Voice, Vogue, i sobretot a The New York Times. El 1980 exposà per primera 
vegada, en el Cornelia Street Cafe, i el 1983 exposa per primera vegada a la fira Estampa de Madrid. Des de 
llavors fins a 1989, compaginà il·lustració i pintura entre Nova York i Barcelona. Exposà a Barcelona, Madrid, 
Granada, Hong Kong, París, Nova York, Tòquio, Sag Harbor i Miami. El 1993 li va ser atorgada la Medalla 
Morera de l’Ajuntament de Lleida pel conjunt de la seva obra; el 1997 rep el premi especial del COE a la 
Biennal de l’Esport a les Belles Arts.

	 Actualment, es dedica plenament a la pintura alhora que col·labora amb diferents mitjans de comunicació 
i imparteix docència a Nova York. La seva obra es troba en algunes de les milles col·leccions públiques i 
privades arreu del món.

Lara Fluxà
	 Lara Fluxà ha estat seleccionada per l’Institut Ramon Llull per representar Catalunya a la Biennal de Venè-

cia el 2022 amb l’exposició “Llim”, comissariada per Oriol Fontdevila. Ha rebut el Premi ACCA de la Crítica 
d’Art 2018 a millor Projecte Artístic per “VERNI”, Premi Fundació Felícia Fuster, Premi Vila de Santanyí d’Arts 
Visuals i Premi Ciutat d’Inca. Té obra en les col·leccions del MACBA, FRAC Museu d’Art Contemporani de 
Còrsega, Es Baluard Museu (Palma), Ajuntament de Palma, Consell de Mallorca, Ajuntament d’Inca i l’Ajun-
tament de Santanyí.

	 Lara Fluxà es pregunta sovint sobre l’acció de mesurar com a estratègia vàlida per afrontar el que, en reali-
tat, és incert. Per això modifica i altera instruments i processos de mesurament per amplificar-ne les possi-
bilitats i generar nous resultats. Fluxà treballa la percepció de l’invisible a partir de materials transparents 
com l’aigua i el vidre i d’altres de més.

Jacint Todó
	 Es considera autodidacta. L’any 1970, va exposar per primera vegada al Col·legi ’Arquitectes de Catalunya i 

Balears, on va ser sel·leccionat per al IX Premi Internacional de Dibuix Joan Miró. Des de llavors, ha exposat 
una vintena de vegades, tant en exhibicions individuals com en col·lectives. Ha fet diversos murals i també 

 	 obra gràfica. L’any 1997 va entrar en contacte amb l’estudi d’arquitectura Enric Miralles i Benedetta Taglia-
bue amb qui col·labora en projectes d’edificis públics i obres per la via pública. Per exemple, va col·laborar 
en el disseny de la font del bacallà situada a la part posterior del mercat de Santa Caterina de Barcelona i 
les parets amb ceràmica de les escales que baixen a l’aparcament.

	 Algunes de les seves obres pertanyen a col·leccions institucionals com el Fons d’art contemporani del Con-
sell de Mallorca o el fons del Banc de Sabadell.

Laia Noal
	 L’obra de Laia Noal gira al voltant de la investigació de la nostra relació amb la natura, centrant-se en la 

construcció que fem del paisatge i el diàleg que establim amb l’entorn. 
	 De quina manera els intervenim i hi incidim constantment, generant així unes tensions entre allò que con-

siderem natural i allò que cataloguem com artificial. L’interessa especialment com aquestes tensions con-
dicionen la manera en què els nostres cossos es relacionen amb altres cossos i amb l’espai. I de quina 
manera en un món hiperconnectat i hipercomunicat que es mou a tota velocitat cap a l’artificialitat en tots 
els camps, aquests elements s’expandeixen donant lloc a noves relacions i comportaments.

	 La fragilitat, la vulnerabilitat, la resistència, l’adaptabilitat, l’equilibri, l’inefable, les divisions, les esquerdes, 
els elements binaris i complementaris són constants en la seva obra. Treballant de manera multidisciplinar, 
a través de diferents llenguatges plàstics entre els quals es troben l’escultura, la pintura, les instal·lacions, 
l’art sonor, el dibuix i la fotografia Noal va dibuixant i entreteixint obres que reflexionen al voltant d’aquestes 
idees.

Lluís Lleó
	 Lluís Lleó (Barcelona, 1961) és un pintor i escultor amb una extensa carrera internacional. En les seves 

obres, sovint en paper, domina la geometria i el minimalisme amb formes gairebé orgàniques. L’oli, l’aqua-
rel·la i la cera són característiques de la seva pintura des del començament de la dècada dels noranta, en 
unes obres en les quals domina la geometria amb formes gairebé orgàniques. Arriba a concebre la pintura 
dins una nova tridimensionalitat en incloure objectes en la tela, una concepció que es pot relacionar amb 
el seu treball en l’àmbit del gravat, al mateix temps que desenvolupa una de les tècniques més antigues que 
el lliguen a la tradició del romànic català, la pintura al fresc, que vincula la pintura amb l’arquitectura.

	 L’any 2017, instal·là una sèrie d’escultures formada per cinc blocs de pedra pin tada de gairebé quatre me-
tres d’alçada a Park Avenue de Nova York amb el títol Morpho’s Nest in a Cadmium House, entre el carrer 
52 i el 56 de Manhattan. L’any 2018, instal·là aquestes escultures davant l’entrada principal dels jardins de 
Pedralbes de Barcelona. 

	 Ha exposat a la Galeria Carles Taché de Barcelona, la Sala Pelaires de Palma, la Galería Alfredo Viñas de 
Màlaga i el Kingsborough Community College de Nova York, entre molts altres. Destacades col·leccions 
nacionals i internacionals tenen obra seva: el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía (Madrid), la Fun-
dació ”la Caixa”, el Museo de Arte Contemporáneo Sofía Imber (Caracas) i el Nagoya Art Museum (Nagoya, 
Japó).

Jaime Pitarch
	 Jaime Pitarch viu i treballa a Barcelona. El 1993 va rebre una llicenciatura en Belles Arts pel Chelsea College 

of Art, Londres, i el 1995 va obtenir un Màster pel Royal College of Art de Londres.
	 “En el sentit més ampli, el meu treball té a veure amb la incapacitat de l’ésser humà per identificar-se en 

les estructures que ha anat creant. El sentiment de pèrdua o d’inadequació davant d’aquestes estructures 
(anomenem-les cultura, entorn, parella, societat o altres) mou l’home interpretar el món i interpretar-se a 
si mateix de manera constant i intuïtiva per intentar inserir-s’hi. Aquest acte fútil modifica la destinació de 
les persones. Contemplo aquest acte com un fet de gran bellesa.

Pedro Torres
	 Pedro Torres (Brasil, 1982) és artista visual i la seva pràctica artística se centra en temes relacionats amb 

els conceptes de temps, distància, memòria, llenguatge i imatge, utilitzant una varietat de mitjans en el 
desenvolupament de les seves obres i projectes de recerca. Li interessa treballar aquests temes de for-
ma combinada i subjectiva, on allò estètic i el concepte s’equilibren. La imatge, entesa àmpliament, està 
sempre present com a mecanisme, eina i concepte sobre el qual vertebra i qüestiona certs eixos, com, per 
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 	 exemple, la relació entre la formació de la memòria i les imatges, la imatge amb relació a la història (temps, 
anacronisme) ia la narrativa (llenguatge) o la imatge apropiada i descontextualitzada. Temes, teories i apro-
ximacions científics també hi són molt presents, així com la necessitat d’explorar diferents mitjans i proces-
sos i investigar de manera metodològica, intuïtiva i poètica.

Mari Ito
	 Mari Ito va néixer a Tòquio, Japó l’any 1980. Es va especialitzar en Nihonga, pintura d’estil japonès feta amb 

pràctiques, tècniques i materials tradicionals. Es va traslladar a Barcelona, Espanya l’any 2006. Des de lla-
vors s’ha establert aquí i amb Nihonga com a base ha desenvolupat diverses obres escultòriques i en 2D.

	 Amb el seu motiu centrat en les seves experiències infantils, colors forts i línies sensibles però sofisticades 
creen obres úniques més enllà de la pintura tradicional japonesa, obrint una imatge única del món.

	 Perseguint el tema universal de les llavors del desig humà, amb la seva barreja de felicitat, dolor i ira, i en 
particular a través de la imatge recurrent de flors amb cares, revela el seu enfocament distintiu, que també 
està ple d’humor.

Miguel Rasero
	 Miguel Rasero treballa indistintament el llenguatge de la pintura i l’escultura. Del seu treball pictòric desta-

ca l’ús de la tècnica del collage, a base de cartrons i papers pintats i trobats gràcies als quals desenvolupa 
una tècnica híbrida de gran riquesa plàstica. Amb aquest mètode ha treballat especialment el bodegó, 
gènere que ha permès a l’artista desenvolupar un llenguatge depurat i concret que ha extrapolat també al 
paisatge i a la reinterpretació de diferents obres, artistes o moments de la història de l’art. Ha homenatjat 
obres del barroc espanyol, però també d’artistes de les avantguardes, com Cézanne, Braque, Gris o Picasso, 
els quals li han servit com a fil conceptual per a algunes de les seves creacions.

	 Compta amb una llarga trajectòria d’exposicions a Espanya, participa habitualment a fires rellevants i expo-
sicions nacionals, però també a ciutats com Brussel·les, Nova York, Londres i Florència. Mostra la seva obra 
a la Galeria Trama i la Sala Parés des de 1995.

Eduard Sant amb Pep Agut

Mònica González amb Rosa Tharrats

Joaquim Conesa amb Joan Fontcuberta

Carles Verdaguer amb Jaime Serra

Ari Gardiazabal amb Guillem Trius

Rosa Farré amb Mercedes Pimiento Joan Anton Maragall amb Marcos Cárdenas

Raimon Quera amb Stella Rahola
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Carles Tubella i Àlex Riu amb Gino Rubert

Bert Van Zetten amb Mari Ito

Olga de Sandoval amb Jaime Pitarch

Paula Schroeder Darnes amb Pedro Torres

Asha Punjabi amb Laia Noal

M. Jesús Lorés amb Lara Fluxà Rossana de la Riva amb Jacint Todó

Judit Levrero amb Perico Pastor

Vine als Jardins del Palau Robert a escoltar el futur!

La nova proposta del Palau Robert, organitzada per la Direcció General de Difusió amb la 
col·laboració de la plataforma cultural Hänsel* i Gretel*, vol incidir en la idea fonamental 
que la vida del centre no s’acaba a les sales d’exposicions 

El projecte treballa sobre la idea del bosc com a emissor de vibracions culturals. En front 
de la ciutat, el bosc ens permet emboscar-nos, ens obre un món màgic i suggestiu, ple 
de vida, al mateix temps que ens permet regenerar-nos. En aquest hàbitat del bosc, dels 
Jardins, diferents protagonistes de la vida catalana articularan un discurs personal que, 
treballant des de diferents disciplines, convidi a la ciutadania a venir-les a escoltar, a par-
ticipar de les seves idees i de la intervenció que hauran desenvolupat específicament per 
als Jardins del Palau Robert.

Vine a escoltar el Futur
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Alícia Kopf          Àlex OlléÀlex Guinovart          Cesc Gelabert Carla Simón  
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Jordi Casanovas                                     Núria Graham Santiago Auserón          Joan Fontcuberta         Albert Serra

         

Clara Segura          



pistes hänsel* i gretel*
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Aquest apartat vol identificar regularment algunes PISTES, alguns referents concep-
tuals, amb la voluntat de singularitzar-les dins de l’embolic del bosc. Són obres que 
considerem de lectura, escolta o visió recomanada en relació a la cultura o a la ciutat.

Pistes Hänsel  i Gretel * *

*

*

*

El tatuaje es hoy una tendencia planetaria. El cuerpo desnudo parece ser algo 
insoportable. Existe un modelo de la muñeca Barbie tatuado y otro con un 
piercing. Símbolo de necesaria adhesión durante la adolescencia, y emblema de la 
juventud, está presente en los spots publicitarios, en las revistas de moda, en los 
reality shows, etc. Todo atleta que se precie pretende ahora multiplicarse a través 
de un logo, de una marca propia que le permita destacar en los medios de 
comunicación. Resulta hoy en día muy difícil que un atleta de alto nivel no cuide 
su look, su imagen, y no muestre su singularidad con tatuajes tan famosos como 
él y ampliamente imitados por sus seguidores. El mundo del espectáculo también 
está impregnado de esta nueva cultura. El que un famoso se tatúe es noticia, y 

Un empleado de la Manufacture d’Armes de St-Etienne practica la “peluca” y 
construye en secreto el motor del barco con el que irá a navegar. Un gran 
homenaje al mundo laboral.

Este libro recoge el proyecto de Isidoro Valcárcel Medina (Murcia, 1937) 
El encanto de la crisis y cuenta con un estudio preliminar de Carolina Parra 
(Murcia, 1974). Los textos contenidos formaron parte de la exposición homónima 
celebrada en T20 (Murcia) dentro del ciclo “No lo llames crisis” que conmemoraba 
la década perdida entre la caída de Lehman Brothers, –inicio del crac global de 
2008– y 2019, año que precede a la pandemia mundial y su consiguiente nueva 
crisis.
Entre grandes desastres financieros y humanos se desarrolla una narración en tres 
líneas que nos ofrece una lectura nueva y necesaria de un mundo sumido en el 
desconcierto.

Títol: El tatuaje
Autor/a: David Le Breton
Editorial: CASIMIRO LIBROS
Pàgines: 72
Any: 2013

Títol: Le pas de la Manu: Saint-Etienne, où se fabriquent les armes
Autor/a: Baptiste Deyrail
Editorial: Actes Sud Editions
Pàgines: 236
Any: 2020

Títol: El encanto de la crisis
Autor/a: Isidoro Valcárcel Medina
Editorial: POMBO EDITORA
Pàgines: 236
Any: 2021

obliga a los tatuadores a reproducir el mismo dibujo sobre miles de cuerpos anónimos ávidos de apropiarse un 
trozo del aura de su estrella. El tatuaje no es una moda, es un hecho cultural, es el reflejo de una apropiación 
lúdica de sí mismo, aunque también tiende a convertirse en un producto de consumo más.
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El matsutake es el hongo más valioso del mundo, crece en los bosques alterados 
por los humanos en el hemisferio norte. Su capacidad para nutrir árboles ayuda a 
que crezcan bosques en lugares desalentadores. También es un manjar en Japón, 
donde alcanza precios astronómicos. Pero, más allá de la micología, el matsutake 
plantea una pregunta crucial: ¿qué seres se las arreglan para vivir en las 
ruinas que hemos creado? Una historia de diversidad dentro de nuestros dañados 
ecosistemas y paisajes, La seta del fin del mundo sigue la peculiar cadena de una de 
las materias primas más extrañas de nuestro tiempo, explorando así rincones 
inesperados del capitalismo: los gourmets japoneses, los comerciantes, los 

Una invitación a descubrir la Riviera con una mirada evocadora de un presente y 
un pasado artísticamente mitificado.
Durante siete días del verano de 2021, Miquel Molina recorre la Riviera italiana y 
francesa, adentrándose en un viaje sentimental y cultural que recupera la esencia 
de aquellos paisajes que inspiraron y sedujeron a los románticos ingleses, así como 
a los Rolling Stones, durante los años setenta, y a Patti Smith.
De la mano del autor, el lector asistirá al naufragio de Percy Shelley, también al 
naufragio parcial de Keith Richard y su hijo en una zona similar, al melancólico 

retiro en Villa Magni de Mary Shelley, los pasajes escritos por Eugenio Montale e Italo Calvino y, entre muchos 
otros momentos memorables de este libro, al traslado de los Rolling Stones y sus familiares a Villefranche-
sur-Mer para “buscar un entorno fiscal más benigno que el de su país”.

Publicado en 1922, cuando W. B. Yeats se adentraba en la madurez, El temblor del 
velo es un libro de memorias que repasa sus años de formación a principios del 
siglo xx en Dublín, Londres y París, en compañía de pintores prerrafaelistas, 
literatos simbolistas y otros miembros de las incipientes vanguardias.
Mientras traza retratos conmovedores de Oscar Wilde, de William Morris o de su 
gran amor no correspondido -la actriz y activista Maud Gonne-, Yeats rememora 
las maquinaciones del arte y la política de entonces, sin olvidar el tranquilo 
heroísmo de la vida cotidiana.
Por momentos, en su relato surge una enorme poesía, como la que estaba 
escribiendo en aquella época de profundos cambios artísticos y sociales.

Títol: La seta del fin del mundo: Sobre la posibilidad de vida en las ruinas capitalistas
Autor/a: Anna Tsing
Traductor/a: Francisco J. Ramos Mena
Editorial: Capitán Swing
Pàgines: 400
Any: 2022

Títol: Siete días en la Riviera
Autor/a: Miquel Molina
Editorial: Catedral Editorial
Pàgines: 176
Any: 2022

Títol: El temblor del velo
Autor/a: W. B. Yeats
Editorial: DeBolsillo
Pàgines: 336
Any: 2022
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luchadores hmongs, los bosques industriales, los pastores de cabras chinos de etnia yi, los guías de naturaleza 
finlandeses… Investigando uno de los hongos más buscados del mundo, la autora expone la relación entre la 
destrucción capitalista y la supervivencia colaborativa.

*

*

Per la vida i el taller de Vicenç Altaió hi ha passat el bo i millor de la literatura i 
l’art català i universal. En tenim mostres sobrades en la seva pròpia obra; la tasca 
de traficant d’idees de l’autor al llarg de tants anys, que en certa manera 
arrodoneix en aquest llibre, està marcada per la generositat envers els artistes 
que l’han acompanyat. En la feliç expressió de Josep M. Sala-Valldaura, el que ha 
bastit Altaió és «una mena d’autobiografia col·lectiva». Som davant d’un viatge 
pel temps i l’espai que reuneix cinc generacions d’artistes i escriptors i que ajunta 
Cadaqués amb Barcelona, París, Londres o Nova York. Miró, Tàpies, Amat, 
Fontcuberta, Hugonnier, Mesquida, Malagrida, Jaar, Ventura, Tharrats... 
Un banquet infinit del qual tots hauríem volgut formar part.

«El paisatge es transforma, com les persones que l’habiten i que creen nous cicles històrics. Ara som en plena 
oportunitat de la consolidació definitiva ecològica i digital, i és un moment de renovació generacional per a la 
cultura que vindrà després del reset global». Amb pròleg de Josep M. Sala-Valldaura.
Tardes de diumenge és el cinquè títol de la col·lecció «Espores»: assaig, no-ficció i crònica literària per escampar 
mirades enriquidores sobre el país i el món que vivim.

Europa es una entidad geográfica, así como una identidad local y universal cuyas 
fronteras se fijan y se redefinen desde antiguo. Especialmente en el siglo XIX. Un 
continente, tal y como lo conocemos en la actualidad, resultado de la amalgama de 
distintos valores y estilos de vida, entre ellos los burgueses una clase social activa 
y emprendedora, a la que se oponen variadas fuerzas agónicas y antagónicas en el 
Ochocientos, momento de su preponderancia  En La ciudad futura. Viajes por la 
Europa burguesa, Serna y Pons nos proponen un particular recorrido por este 
continente de la mano de Jose Inocencio de Llano y White, un burgués de orígenes 
valencianos, vascos e irlandeses que, en las décadas centrales del siglo XIX viaja, 

piensa y anota en su diario lo viejo y lo nuevo de esa Europa cambiante. Así, valiéndose de la microhistoria, 
la cultura y la cotidianeidad, sus autores nos trasladan al mundo de ayer, y a la vez nos hacen comprender los 
límites del Viejo Continente desde una perspectiva original apenas explorada. Un viaje físico y emocional en tren 
o en diligencia, con paradas en ciudades y lugares epicentro del poder simbólico y real de un tiempo del que aún 

Títol: Tardes de diumenge
Autor/a: Vicenç Altaió
Editorial: Comanegra
Pàgines: 278
Any: 2022

Títol: La ciudad futura. Viajes por la Europa burguesa
Autor/a: Justo Serna y Anaclet Pons
Editorial: Barlin Libros
Pàgines: 368
Any: 2022
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Por idéntico argumento por el que el siglo XVIII mereció el calificativo de Siglo de 
las Luces, el XXI parece estar ganándose a pulso el de El Gran Apagón. Si lo 
característico del primero era su decidido empeño por examinar la totalidad de 
lo real a la luz de la razón, se podría afirmar que lo más propio del tiempo que nos 
está tocando vivir es, precisamente, el oscurecimiento de dicha luz, la sostenida 
tozudez con la que parece estar renunciándose al empleo de la misma como 
herramienta para esclarecer los más diversos ámbitos, tanto personales como 
colectivos, de nuestras vidas. El presente ensayo afronta la compleja y necesaria 

Seguir un camino es reconocer los pasos de quienes lo recorrieron antes, 
entregarse a la suerte de su estrella. Ramón Andrés transita las sendas de 
otro tiempo tras el rastro de Josquin Desprez, el primer maestro de la escuela 
francoflamenca, como si él mismo fuera habitante de aquellos días lejanos. Y es 
que, a pesar de la fama que cosechó en vida, la estela de Desprez, el príncipe de la 
polifonía, discurre en la penumbra, convirtiéndolo en una figura tan enigmática 
como inasible. Desde el inicio de su formación musical en San Quintín, en 
Francia, como niño de coro, hasta la colegiata de Condé-sur-l’Escaut, donde acabó 

tarea de analizar la calidad democrática en la que vivimos, tratando de establecer cómo hemos llegado a la 
situación actual de polarización extrema, en la que el intercambio de opiniones razonadas ha perdido espacio y 
cobertura frente a una sociedad del espectáculo donde prima la ruidosa confrontación de puntos de vista 
irreconciliables. Para ello, el filósofo y político Manuel Cruz establece las causas de este déficit de racionalidad, 
reflexiona acerca de sus efectos y reconstruye el debate de las ideas, porque regenerar el diálogo y la controversia 
crítica es un primer paso imprescindible para hacer habitable la esfera pública, el ámbito en el que se forman las 
opiniones y las voluntades. A este respecto, la propuesta del texto no puede ser más clara y rotunda: ante el 
eclipse de la razón al que estamos asistiendo, inmersos como nos encontramos en una deriva de incertidumbre 
global, se torna necesario hallar instrumentos de pensamiento que nos sean útiles para formarnos una opinión 
crítica y matizada que nos permita tomar las decisiones con las que, entre todos, construimos el espacio 
compartido.

preboste, pasando por las cortes de Milán, Roma, Florencia y Ferrara, adonde el compositor se trasladó en busca 
de una mayor estabilidad económica, este recorrido nos permitirá descubrir la sociedad renacentista y conocer 
a muchos otros de los personajes que contribuyeron a modelar esa época irrepetible, como Leonardo da Vinci, 
Lucrecia Borgia, Pietro Bembo, Gaffurio y Pinturicchio. 

Títol: El Gran apagón
Autor/a: Manuel Cruz
Editorial: Galaxia Gutenbeg
Pàgines: 424
Any: 2022

Títol: La bóveda y la voces. Por el camino de Josquin
Autor/a: Ramón Andrés
Editorial: Acantilado
Pàgines: 384
Any: 2022
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El cim narratiu de Julià de Jòdar, la trilogia L’atzar i les ombres, es reedita per 
primera vegada en un sol volum. L’autor revisa (i reescriu) una de les obres més 
importants de la història recent en el 25è aniversari de la seva primera publicació. 
El gran fris històric sobre la consciència popular dels barris industrials de la 
perifèria barcelonina.
Novel·la de novel·les sobre la persistència de la memòria col·lectiva. Un cabdell 
de vides mogudes per les passions, contra la repressió dels desitjos i a favor de 
la dignitat de l’ésser humà. Tres novel·les d’aprenentatge d’un adolescent en els 

S’estén la percepció que el nostre model de societat i fins i tot la supervivència es-
tan amenaçades per la crisi climàtica, el desenvolupament tecnològic, la robòtica, 
el control dels algoritmes, la biotecnologia, les desigualtats socials, els moviments 
migratoris, la crisi econòmica o l’evolució de la pandèmia i de la guerra d’Ucraïna 
—amb l’amenaça de l’ús, per part de Rússia, d’armament nuclear.
Diverses veus clamen a favor d’una ruptura amb el paper que la societat ens 
assigna i a favor d’un retorn al bosc alhora real i metafòric. Una nova consciència 
exigeix el dret de la Terra, el dret dels joves a una vida diferent, el dret de l’íntim 

temps més foscos que constitueixen el gran fris històric sobre la consciència popular dels barris industrials de la 
perifèria barcelonina. No són frases de farciment. La trilogia de Julià de Jòdar que va arrancar el 1997 amb L’àngel 
de la segona mort (la segueixen El trànsit de les fades i El metall impur) va acumular cinc dels principals premis del 
país, va causar una sotragada feliç en el panorama literari català i ha quedat com una parada imprescindible en 
qualsevol llista de les millors obres del nostre segle. Aquesta edició la reuneix per primera vegada en un 
volum, exhaustivament revisada —de fet, reescrita— per l’autor.
«Per més que els esperits altruistes propugnin la fraternitat universal entre els éssers humans, la gent educada 
sap adobar-se l’amor, mentre que la pobra gent se l’ha d’empassar cru.»

enfront de la invasió de les xarxes, el dret a ser humans enfront dels abusos de la tecnologia... en definitiva, el dret 
moral a evitar la catàstrofe. El retorn al bosc, de Fèlix Riera, dona pistes per comprendre aquest malestar profund 
i creixent que s’estén arreu del món.

Títol: L’atzar i les ombres
Autor/a: Julià de Jòdar
Editorial: Comanegra
Pàgines: 888
Any: 2022

Títol: El retorn al bosc. Pistes per comprendre la societat de la incertesa
Autor/a: Fèlix Riera
Editorial: Pòrtic
Pàgines: 128
Any: 2022

PISTA nº267 / Julià de Jòdar — L’atzar i les ombres       

PISTA nº268 / Fèlix Riera — El retorn al bosc       



pistes hänsel* i gretel*

150 151

*

Una fascinante historia sobre la sexualidad de las plantas y sus hábitos de 
reproducción, con más de 150 fotografías en las que los granos de polen se 
muestran como obras de arte; el regalo perfecto para amantes de la naturaleza y 
las artes visuales. Este volumen es la primera entrega de una serie de libros sobre 
botánica realizada con el Real Jardín Botánico de Kew. Polen. La sexualidad oculta 
de las flores abre nuevos caminos al fusionar el arte y la ciencia en un hermoso 

examen sobre el diseño y la función de los granos de polen. La colaboración de la botánica Madeline Harley y el 
artista visual Rob Kesseler ha dado como resultado este espectacular libro con más de 150 imágenes de granos de 
polen vistos como nunca se habían visto antes. Una luz especial y microscopios ópticos de barrido fueron necesa-
rios para fotografiar tan diminutos granos y reproducirlos en estas impactantes imágenes. Exquisitas fotografías 
de las plantas madre y concisos textos en los que los autores describen el papel del polen en la reproducción de 
las plantas, junto a referencias literarias e ilustraciones botánicas, completan el texto. El libro cuenta además con 
un capítulo completamente actualizado sobre el Millennium Seed Bank Project y sus recientes adquisiciones. 
Descubre el mundo de la botánica desde un ángulo nunca visto hasta ahora.

Títol: Polen. La sexualidad oculta de las flores
Autor/a: Rob Kesseler i Madeline Harley 
Editorial: Turner publicaciones
Pàgines: 276
Any: 2011
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Un canto de amor a la poesía de un gran escritor contemporáneo. Entré en la 
poesía Tang casi inesperadamente, pero no por casualidad, al leer un poema de 
Li Bai, que pone frente a frente a un hombre y una montaña. El poeta describe 
un lugar de quietud y majestuosidad ante el que el ser humano, en su debilidad 
e impermanencia, sólo puede sentarse y mirar. Li Bai me aportó algo más, para 
lo que mi educación y mi lengua no me habían preparado: una plenitud, una paz 
interior. Esta paz no fue difícil de conseguir. Bastaba con sentarse y mirar. La 
poesía Tang es sin duda la forma de mantener este contacto con el mundo real, nos 
invita a viajar fuera de nosotros mismos, a compartir los reinos, las duraciones, los 
sueños. J. M. G. Le Clézio

Un libro engañosamente sencillo sobre la infancia perdida, que no deja de inspirar 
interpretaciones y significados nuevos.
Aunque se trata de una de las historias más célebres del mundo, Las aventuras de 
Pinocho es al mismo tiempo una obra en gran medida desconocida. Las peripecias 
de un trozo de madera parlante no son aquí un cuento aleccionador ni 
sentimental, sino un relato profundamente subversivo sobre la infancia perdida, 
colmado de crueldad, magia y sátira, en el que se entreveran la picaresca, el teatro 
callejero y los cuentos de hadas de un modo que anticipa el surrealismo e incluso 
el realismo mágico.

Títol: Le flot de la poésie continuera de couler
Autor/a: J.M.G. Le Clézio
Editorial: Philippe Rey
Pàgines: 205
Any: 2020

Títol: Las aventuras de Pinocho
Autor/a: Carlo Collodi
Editorial: Penguin
Pàgines: 192
Any: 2016
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Nemolato desentraña los éxitos y los fracasos del Yves Saint Laurent hasta el día 
de su muerte, el 1 de julio de 2008. Es el relato de su vida, un recorrido desde su 
natal Orán a París, además de un repaso por las prendas icónicas del diseñador: 
desde la sahariana hasta el vestido Mondrian. Ahonda en sus inspiraciones lejanas, 
artísticas y vitales. La infancia de Yves en Argelia marcó definitivamente su estilo, 
aunque el diseñador también introdujo otros orientalismos de influencia china, 
india y japonesa en sus colecciones. Y no solo eso, sino que creó un nuevo lenguaje, 
un nuevo alfabeto, que creadores de todo el mundo han seguido hasta el día de 
hoy. Su innegable talento provocó enemistades con otros grandes, como Christian 

Dior o Karl Lagerfeld, y le llevó a una vida convulsa. Pese a sus adicciones, consiguió convertirse en uno de los 
diseñadores de moda más relevantes del siglo XX.

Títol: Yves Saint Laurent. Una vida de leyenda. La creación del atelier de alta costura 
más relevante de nuestro tiempo
Autor/a: Nemolato
Editorial: Pinolia
Pàgines: 194
Any: 2022
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En un ambiente urbano hostil, Camila Sosa narra desde dentro la vida de una 
comunidad de travestis en Córdoba, Argentina.
Cuando llegó a Córdoba capital para estudiar en la universidad, Camila Sosa 
Villada fue una noche, muerta de miedo, a espiar a las travestis del Parque 
Sarmiento y encontró su primer lugar de pertenencia en el mundo. Las malas es 
un rito de iniciación, un cuento de hadas y de terror, un retrato de grupo, un 
manifiesto explosivo, una visita guiada a la imaginación de su autora y una 
crónica distinta a todas. Convergen en su ADN las dos facetas trans que más 
repelen y aterran a la sociedad bienpensante: la furia travesti y la fiesta de ser 

travesti. En su voz literaria conviven Marguerite Duras, Wislawa Szymborska y Carson McCullers. El último 
fenómeno de la literatura argentina, traducida al alemán, francés, noruego y croata. 

Desde hace tiempo, los humanos se han creído la especie superior: consumimos 
otros animales como alimento, experimentamos con ellos y los expulsamos de 
sus hábitats. Pero, además de los problemas éticos relativos a nuestro trato a los 
demás animales, nuestra actitud es responsable de una extinción y desaparición 
de especies masiva, de una vasta destrucción de hábitats y de una creciente 
amenaza de pandemias zoonóticas. Inspirándose en la filosofía y la teología, el 
arte y la historia, Entre la luz y la tormenta es una penetrante consideración de 
nuestra espinosa relación con los animales. Es, además, un oportuno y necesario 
alegato por un acercamiento más compasivo a aquellos con los que compartimos 
el planeta.

Títol: Les  vilaines
Autor/a: Camila Sosa Villada
Editorial: Points
Pàgines: 208
Any: 2021

Títol: Entre la tormenta y la luz. Cómo vivimos con otras especies
Autor/a: Esther Woolfson
Editorial: Points
Pàgines: 246
Any: 2022

PISTA nº273 / Camila Sosa Villada — Les  vilaines      

PISTA nº274 / Esther Woolfson — Entre la tormenta y la luz. Cómo vivimos con otras especies      



pistes hänsel* i gretel*

152 153

*

Inventario de sitios perdidos y amigos muertos antes de tiempo, Barcelona Fantasma 
constituye el retrato fragmentario de una ciudad que fue y que ya no es. A veces 
melancólico, a menudo irónico y casi nunca moralista —aunque sí teñido de un 
cierto fatalismo amable—, Ramón de España reconstruye la Barcelona underground 
de los setenta y los ochenta a través de una serie de lugares y personas que ya no 
están; «cadáveres gloriosos» que alguna vez habitaron y adornaron la ciudad de 
literatura, cine, música y, por qué no, de dipsomanía en los más famosos tugurios 
de la época.
En la película de Woody Allen Otra mujer, Gena Rowlands se preguntaba si un 

recuerdo es algo que se tiene o algo que se ha perdido. Algo parecido se plantea De España en este centenar de 
crónicas que, como escribe Javier Cercas, bien pueden leerse como un «un autorretrato descaradamente subjetivo 
y militantemente personal» sobre su autor, evocando sus vivencias en la ciudad que lo vio nacer y que, ahora, solo 
existe en su memoria.

Títol: Barcelona fantasma. Personas y lugares que ya no existen
Autor/a: Ramón de España
Editorial: Vegueta Ediciones
Pàgines: 319
Any: 2023
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Este libro presenta un recorrido por una Barcelona llena de contrastes, de miserias 
espeluznantes y de ostentosas riquezas, de escasez para unos y de excesos para 
otros, sometida a un intenso estado policial; un retrato, entre los muchos posibles, 
desde el punto de vista del ocio y la vida nocturna de una ciudad que se instaló en 
la doble moral durante los años de la posguerra. Desde las zonas tradicionales y 
populares del Barrio Chino, el Paralelo, La Rambla o Escudellers, pasando por la 
lujosa geografía que surgió y se extendió por el Eixample y la Diagonal.

La red infinita retrata, en primera persona, a una mente artística única, atormentada 
por miedos y obsesiones, pero decidida a alcanzar y mantener su posición al frente 
de la vanguardia artística mundial. Pintora inconformista, Kusama canaliza sus 
neurosis obsesivas en un arte que trasciende las barreras culturales.Una vez llegada 
desde Japón a Nueva York, vive los primeros tiempos en la pobreza, pero pronto 
se convierte en la reina de la escena artística contracultural, y llega a codearse con 
artistas como Georgia O’Keeffe o Andy Warhol.
Kusama brinda un relato conmovedor de su infancia y la primera aparición de las 
visiones obsesivas que la han perseguido durante toda su vida. Al regresar a Japón 

a principios de la década de 1970, la artista ingresa voluntariamente en un hospital psiquiátrico de Tokio, donde 
sigue residiendo, y desde donde surge, con un vigor aparentemente inagotable, el flujo interminable de obras de 
arte que la han convertido en una auténtica leyenda. El resultado es un relato fascinante que se extiende durante 
setenta años de vida.

Títol: Cuando la riqueza se codeaba con el hambre. Vida nocturna en la Barcelona de la 
posguerra (1939-1952) 
Autor/a: Paco Villar
Editorial: Ajuntament de Barcelona
Pàgines: 556
Any: 2020

Títol: La red infinita
Autor/a: Yayoi Kusama
Editorial: Ediciones B
Pàgines: 304
Any: 2022
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Hierba es la historia real de una superviviente: Lee Ok-Sun, una joven coreana que 
durante la Guerra del Pacífico fue explotada como «mujer de consuelo», el 
eufemismo utilizado por el ejército imperial japonés para referirse a sus esclavas 
sexuales. A día de hoy, aquel sigue siendo uno de los capítulos más oscuros del 
siglo XX.
Partiendo de las entrevistas que mantuvo con Lee Ok-Sun en una residencia de 
ancianos, la autora ha narrado el devenir de su infancia en un ambiente 
extremadamente humilde, vendida sucesivamente a varias familias adoptivas, 
hasta que llegó la ocupación japonesa y en 1942 fue trasladada a la fuerza a una 
base aérea en China.

Títol: Hierba
Autor/a: Keum Suk Gendry-Kim
Editorial: Reservoir Books
Pàgines: 488
Any: 2022
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Madame de Staël (1766-1817) es una figura central para comprender el 
pensamiento político de finales del siglo XVIII y el ambiente intelectual que 
allanó el camino a la Revolución en Francia. Escritora y salonnière, exiliada por 
el régimen bonapartista, algunas de sus obras, como Consideraciones sobre la 
Revolución Francesa o Diez años de destierro, se han encumbrado como clásicos 
de la literatura política moderna. Con este libro, Giuseppe Sciara nos adentra en la 
«primera vida» de Madame de Staël, entre 1788 y 1803, época en la que 
desempeñó un papel fundamental en la escena pública y escribió casi todos sus 
textos políticos. Cinco intensos lustros, llenos de luchas y de humillaciones por ser 

una mujer inteligente y ambiciosa, pero sobre todo cinco lustros de agudísimas reflexiones en materia política y 
constitucional. Cinco lustros decisivos en la historia francesa y europea y de los que Staël fue testigo y 
protagonista de primer orden.

El perro. El mejor amigo del hombre. Domesticado en la prehistoria, compañero 
de viaje de exploradores y artistas, de pensadores y paseantes, de los amantes del 
fuego de chimenea y de los grandes espacios, tiene la importancia del amor que le 
damos. ¿Pero no hay nada más en su glotonería bonachona y en su dependencia 
llena de afecto? En “Perros”, Mark Alizart derriba los clichés que se refieren a los 
perros y a sus amos, para convertirlos en unos profesores de vida inesperados, 
que nos enseñan las recetas escondidas de la felicidad y la alegría. Paseándose con 
erudición y elegancia entre los grandes mitos de la historia humana y las 
anécdotas sacadas de la cultura popular, los extraños puntos de vista de algunos 

filósofos y aquellos, todavía más raros, de la ciencia, Alizart propone un retrato inédito del perro como pensador. 
Un pensador que conocería quizás el verdadero secreto de nuestra humanidad.

Títol: Madame de Staël
Autor/a: Giuseppe Sciara
Editorial: altamarea
Pàgines: 144
Any: 2023

Títol: Perros
Autor/a: Mark Alizart
Editorial: La cebra
Pàgines: 94
Any: 2019
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Barcelona, 2003. En Jaume Pedrol és un professor de literatura retirat abans d’hora 
i de mala manera. Després de perdre un amic i una orella amb pocs dies de marge, 
ho deixa tot i acaba treballant en un bar de mala mort del Raval. Allà, per atzar, li 
salva la pell a un personatge tèrbol que està ficat en una teranyina de negocis 
corruptes. Com a «agraïment», aquest home li ofereix una feina en una 
immobiliària fantasma que es dedica a blanquejar diners de grans fortunes. En 
Jaume accepta l?oferta, i allà topa amb en Vallès, un arquitecte milionari obsedit 
en comprar una colla de remuntes aberrants que afecten edificis històrics de la 
ciutat. Vol enderrocar-les, esborrar-les del mapa, i en Jaume s?haurà de barallar 
amb aquest caprici. Tots dos, com la mateixa ciutat, intenten redimir-se dels 

Títol: Seré el teu mirall
Autor/a: Lluís Antón Baulenas
Editorial: Tusquets Editores
Pàgines: 360
Any: 2023

PISTA nº281 / Lluís Antón Baulenas — Seré el teu mirall  

*

*

La cultura txeca dels anys seixanta del segle passat va gaudir d’una sorprenent 
vitalitat: la literatura, el teatre i el cinema mostraven una originalitat i una 
diversitat excepcionals, en viu contrast amb l’accelerada descomposició de les 
estructures polítiques i els embats d’una fèrria censura. Aquesta obra conté dos 
textos del gran intel·lectual txec: el seu discurs al Congrés d’Escriptors de 1967, en 
el qual defensa valentament l’autonomia de la cultura i la llibertat dels creadors, i 
Un Occident segrestat(1983), un extens article que en el seu moment va desfermar 
un viu debat polític a les principals publicacions culturals europees. En el context 
del seu petit país, en plena dictadura comunista, l’autor es pregunta pel pes de la 

barbàrie en la història i en la vida dels éssers humans, i de manera premonitòria adverteix de les amenaces de 
Rússia (llavors la Unió Soviètica) enfront de la resta d’Europa.

A través de la seva història, la periodista Maria Ressa, Premi Nobel de la Pau 2021 
i premi UNESCO World Press Freedom 2021 (Persona de l’Any de TIME el 2018 
i Dona del Segle de TIME) ens alerta de com la democràcia pot morir davant la 
violència contínua i immoral dels governants, desemmascara la bomba invisible 
que ha esclatat a les xarxes socials en forma de campanyes de desinformació, que 
difonen mentides i odi, i denuncia com tot això afecta les nostres llibertats. Són 
tècniques de manipulació que ja s’han infiltrat en les institucions occidentals, que 
condicionen el nostre futur i s’estenen per tot el món: des de la guerra contra les 
drogues del president Duterte fins als esdeveniments al Capitoli, el Brexit, la 
ciberguerra russa o xinesa, etc.

Una crida profundament personal perquè ens aixequem contra les creixents onades d’autoritarisme abans que 
sigui massa tard.

Títol: Un occident segrestat. La tragèdia d’Europa central
Autor/a: Milan Kundera
Editorial: Tusquets Editores
Pàgines: 80
Any: 2023

Títol: Com plantar cara a un dictador
Autor/a: Maria Ressa
Editorial: Edicions 62
Pàgines: 336
Any: 2023
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Cuando Los caracteres de La Bruyère vieron la luz en 1688, en Francia comenzó a 
rumorearse que había nacido un filósofo de Lesbos, discípulo de Platón. La obra es 
un mosaico de retratos psicológicos inspirados en personajes conocidos que 
analiza desde una perspectiva moral, lo que causó un gran revuelo. En cuanto a 
la forma expresiva, se decantó principalmente por el cuento breve. Los caracteres 
llegó a convertirse en una obra de culto, cuyos lectores reclamaban impacientes 
nuevas ediciones aumentadas con más capítulos y más retratos. Con su estilo ágil, 
conciso e incisivo, la obra de La Bruyère contribuyó a la consolidación de una 
prosa clasicista cuya influencia literaria se dejó notar en Flaubert, Balzac, Proust o 
Guide, pues de él heredan la riqueza expresiva de una descripción concentrada, 

Títol: Los caracteres
Autor/a: Jean de La Bruyère
Editorial: Hermida Editores
Pàgines: 480
Any: 2013
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Sis persones són convocades per participar en un mostreig demogràfic. Es busca 
millorar la gestió política en cas de l’arribada de futures crisis. Aquestes persones 
són reunides en una sala, els han assignat una xifra i els han donat una capseta 
amb dos polsadors: un de verd i un altre de vermell. La intel·ligencia artificial els 
preguntarà com volen actuar en cadascun dels casos que se’ls plantegi i aquestes 
persones hauran de votar si estan a favor o si estan en contra. Aparentment molt 
senzill. Aparentment molt fàcil de resoldre. Pero hi ha un problema. Totes les 
decisions s’han de prendre per unanimitat. Tots han de votar el mateix. La ràbia i 
la frustració aviat afloraran per posar en perill el sistema democràtic que els 

planteja l’ordinador. La pressió, la necessitat i els nervis posaran a prova les seves habilitats per fer-se entendre, 
per convencer, per seduir o per comprendre els altres.

Títol: Immunitat
Autor/a: Jordi Casanovas
Editorial: Comanegra
Pàgines: 84
Any: 2023
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minuciosa y precisa, la interrupción brusca de la narración y el gusto literario por el retrato psicológico. El lector 
tiene en sus manos una asombrosa pintura de retratos y caricaturas de burgueses, cortesanos, príncipes, reyes, 
consejeros, hombres vulgares, y un sinfín de personajes que, bajo el nombre de “caracteres”, constituyen una 
crítica a la frivolidad y a los vicios de la sociedad de la época, presentándonos los entresijos de la doble moral de 
la vida pública de Versalles y de París. “Un estilo rápido, expresiones pintorescas, un empleo enteramente nuevo 
de la lengua, acabaron de contribuir al éxito”. Voltaire
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El perfume de la ciudad líquida nos envuelve durante la lectura de esta novela. 
Porque “Metamorphosis” recorre, al tiempo, la Barcelona convulsa de 1937 y el 
abstracto mundo de hoy. En ella resuena el eco de guerras pasadas y el desgarro 
de las actuales, y también una polifonía de voces femeninas en permanente 
transformación. Después de una experiencia traumática en el ejército, la ingeniera 
química Lali regresa a la casa familiar, refugio y prisión de una estirpe de mujeres 
solas. Pero la exigua paz, nunca real para ella misma, se disipa cuando recibe un 
peculiar encargo: restaurar el misterioso perfume de una antigua vecina, Roser, 
fallecida durante la Guerra Civil. Es aquel un aroma extraño, complejo, diferente 
a todos los reconocibles. Y, durante la búsqueda, emergen fragancias perdidas, 

El pensament de Hannah Arendt és difícil de domesticar i encara més de reduir als 
llocs comuns del discurs contemporani. La seva indiscutible independència 
intel·lectual i una infatigable voluntat de comprendre la van portar a anar més 
enllà de les preguntes i els principis de la tradició filosòfica per proposar noves 
formes de reflexió i d’organització política per al món modern.
Per acompanyar Arendt en els seus «experiments de pensament», Fina Birulés tria 
dues categories recurrents en l’obra de la filòsofa jueva d’origen alemany: món i 
natalitat. I a l’entorn d’aquestes idees ens parla de tradició, de començament, de 
comunitat, de distància, de llibertat, de memòria, d’educació, de crear sentit, de 

Els seus orígens banyolins, el sentit lúdic de l’art, la vida com a festa diària, 
Barcelona, Canes, Locarno, París, Nova York… Aquest brindis reviscola el discurs 
que Albert Serra va improvisar com a pregoner de les festes de Sant Martirià: un 
viu recorregut pels seus anys de formació i un generós homenatge a totes les 
persones que l’han ajudat a conformar la seva particular concepció del cinema, de 
l’art i de la vida. Una portentosa exhibició d’energia iconoclasta, un festí de 
desconcerts genials.

hedores ocultos y un pasado dormido en las cartas que Roser escribe a su amiga del alma: una joven Mercè 
Rodoreda. Mezcla de narración psicológica y epistolar, Emma Riverola nos ofrece una novela absorbente, un 
engranaje preciso y laboriosamente documentado. Con unos diálogos intensos y estremecedores y una prosa que 
se desdobla y atrapa, afilada y elegante a la vez, “Metamorphosis” se adentra en los laberintos de la conciencia y 
la condición humana, en las cloacas de nuestro mundo.

comprendre i, sobretot, de responsabilitat.
Sota la mirada vigilant de Hannah Arendt, aquest assaig posa en evidència que el que realment hi ha en joc és el 
món.

Títol: Metamorphosis
Autor/a: Emma Riverola
Editorial: Edhasa
Pàgines: 288
Any: 2023

Títol: Hannah Arendt: el món en joc
Autor/a: Fina Birulés
Editorial: Arcadia
Pàgines: 296
Any: 2023

Títol: Un brindis per Sant Martirià
Autor/a: Albert Serra
Editorial: H&O Editores
Pàgines: 116
Any: 2023
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Con Danza humana, Rafael Argullol continúa el ambicioso proyecto vital y literario 
que inició con Visión desde el fondo del mar. Las diversas experiencias íntimas del 
autor se entretejen con destacados momentos de la historia de la humanidad para 
dar forma a un relato cautivador en que la religión, la ciencia, la filosofía y el arte 
ofrecen importantes claves para tratar de descifrar—cuando no abrazar—el 
enigma de la conciencia. A lo largo de sus páginas, el escritor emprende una 
transformadora travesía que lo llevará a contemplar la naturaleza, el arte, las 
ciudades, el cuerpo de la mujer, el deseo, las palabras e incluso el universo regido 
por el azar en busca de fragmentos de eternidad en el abismo insondable de la 
existencia.

Títol: Danza humana
Autor/a: Rafael Argullol
Editorial: Acantilado
Pàgines: 1040
Any: 2023
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Publicado póstumamente en 1915 en la revista de Ludwig von Ficker Der Brenner, 
donde también fueron apareciendo periódicamente la mayor parte de los poemas 
de Trakl, está compuesto por cuatro piezas que constituyen toda su producción 
en prosa. En la presente edición, estos textos de alcance simbólico, enigmáticos y 
llenos de fuerza, rebosantes de imágenes brutales y seductoras, se acompañan de 
los trece dibujos que Kubin realizó ex profeso para la obra.

Si “Posverdad” de Matthew D’Ancona, publicado ya en esta colección, 
abordaba este asunto central en nuestros días exponiéndolo desde un punto de 
vista práctico y político, en “Posverdad y otros enigmas” el filósofo Maurizio 
Ferraris lo aborda de forma más analítica y teórica, con el objeto de buscar el 
origen y los fundamentos de este fenómeno como «objeto social real» y de 
proponer medios para combatirlo. Pese a los múltiples argumentos que se dan 
para trivializarla, para Ferraris la posverdad es un concepto filosóficamente 
relevante y su surgimiento define una característica esencial del mundo contempo-
ráneo: la alianza entre la modernísima potencia de la web y el más antiguo anhelo 

Títol: Revelación y ocaso. Los poemas en prosa
Autor/a: Georg Trakl i Alfred Kubin
Editorial: Abada editores
Pàgines: 64
Any: 2005

Títol: Posverdad y otros enigmas
Autor/a: Maurizio Ferraris
Editorial: Alianza editorial
Pàgines: 176
Any: 2019
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del hombre, a saber: tener la razón a cualquier precio. Otras obras del autor en esta colección: “La imbecilidad es 
cosa seria”.
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La nueva novela de Juli Zeh habla de nuestro presente inmediato, de nuestros 
prejuicios, debilidades y miedos, y habla de nuestras fortalezas que salen a la luz 
cuando nos atrevemos a ser humanos. En Sobre humanos, Juli Zeh, una de las 
autoras alemanas de más aclamadas de los últimos años, logra hacer una 
radiografía de nuestros tiempos: un mundo complejo y polarizado que anhela 
conexiones genuinas, y que nos obliga a hacer frente a nuestras debilidades y 
miedos, a todas aquellas contradicciones que salen a la luz cuando nos atrevemos 
a ser humanos.

Títol: Sobre humanos
Autor/a: Juli Zeh
Editorial: Vegueta ediciones
Pàgines: 380
Any: 2023
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Le livre de mes rêves convida el lector a un viatge meravellós pels espais més secrets 
i íntims de la creativitat de Federico Fellini, en una “cosmografia personal on 
viatges emocionals, sentimentals, culturals, eròtics i afectius s’entrecreuen 
geogràfics, arquitectònics, memorials, imaginaris i fantasmagòrics”.
Aquesta obra essencial per a la comprensió de l’obra del cineasta reprodueix tots 
els facsímils dels seus quaderns en què anotava, al despertar, les seves visions 
nocturnes. L’aparell crític reuneix la seva traducció, així com les aportacions 
d’especialistes i amics de Fellini.

L’Anna encara és una nena quan el seu pare mor sobtadament. Omple la seva 
absència amb uns quants objectes heterogenis, amb històries que li han explicat i 
amb la seva poderosa imaginació. De jove, entén que sap molt poc de l’home que 
s’ha inventat com a heroi. A partir d’un repertori que li va pertànyer, emprèn els 
seus passos, recorre les ciutats d’Itàlia, d’on era, i remunta pas a pas la història 
de la seva família. La seguim en aquest viatge on descobreix les mil vides del seu 
pare...

Títol: Le livre de mes rêves
Autor/a: Federico Fellini
Editorial: Flammarion
Pàgines: 584
Any: 2020

Títol: Même le bruit de la nuit a changé
Autor/a: Violette d’Urso
Editorial: Flammarion
Pàgines: 306
Any: 2023
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Los ensayos reunidos en El intelectual rampante componen el retablo de un 
venerable memorial literario. Los personajes, figuras y autores que recorren sus 
páginas dan cuenta del poder artístico de la imaginación, del legado inscrito en la 
lengua y de su perturbadora intuición. Los mandamientos bohemios de Kafka, las 
ruinas de Babel, los sacrílegos desvelos de Maldoror, las ensoñaciones de Sinesio 
de Cirene, la dramaturgia narrativa de Coetzee, César Aira, Mircea Cărtărescu, 
Annie Ernaux o Liudmila Ulítskaya, el penetrante discernimiento de Roberto 
Calasso, la sinfonía burlesca del Bosco, las idolatrías de Rembrandt y las 
premoniciones de Goya, reverberan en este mosaico como una incitación 

apremiante. Es la insurgencia literaria de la biblioteca universal la que reclama al desocupado lector de nuestros 
días una insobornable avidez cognitiva.

Camille Claudel, Frida Kahlo o Dora Maar, entre otras, ocupan las páginas de este 
libro ilustrando un amplio período temporal y sus correspondientes estilos, desde 
el impresionismo hasta los años cuarenta del siglo XX. Esta obra constituye una 
parte, corregida y aumentada, de Amazonas con pincel, libro publicado en 2006. 
Los textos persiguen un equilibrio entre la importancia histórica de las creadoras 
y el interés de su vida, que arroja mucha luz sobre las dificultades de ser mujer y 
artista a la vez. Por ello, se ha concedido una especial atención a sus condiciones.

Este libro es el segundo volumen dedicado a las mujeres artistas del siglo XX y abarca desde la Segunda Guerra 
Mundial hasta finales de siglo. Al tratarse de artistas en su mayoría vivas, la autora ha completado su trabajo, que 
realizó para la edición de 2006, hasta hoy y ha reseñado sus principales exposiciones individuales. Asimismo, se 
han incluido nombres nuevos que en la primera edición no tuvieron cabida. Con un lenguaje claro y didáctico, 
Victoria Combalía analiza sus creaciones, sus condiciones de trabajo y su fortuna comercial y crítica, por regla 
general menos afortunada que la de sus colegas varones, debido a la desigualdad de oportunidades que aún 
impera en el mundo artístico.

Títol: El intelectual rampante
Autor/a: Basilio Baltasar
Editorial: Krk Ediciones 
Pàgines: 384
Any: 2023

Título: Amazonas con pincel
Autor/a: Victoria Combalía
Editorial: SD EDICIONS
Pàgines: 284
Any: 2020

Título: Amazonas con pincel 2: de Marina Abramovic a Francesca Woodman
Autor/a: Victoria Combalía
Editorial: SD EDICIONS
Páginas: 290
Año: 2022
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Todos los museos europeos que denominamos museos antropológicos han 
formado sus colecciones a partir de la colonización de otros territorios y culturas. 
En ellos se acumulan miles y miles de objetos de los que se desconoce su autoría 
real, simplemente atribuidos a distintas etnias o áreas geográficas. Revisitados 
desde siglo XXI, ese tipo de museos necesita comenzar de nuevo, replantearse la 
forma en que muestra, colecciona y conserva las piezas, también cómo se usan los 
edificios y su infraestructura, cómo se transmite el conocimiento, cuál es su 
función educativa. El museo metabólico, escrito a partir de la experiencia de 
Clémentine Deliss como directora del Weltkulturen Museum de Fráncfort, 

El diseño actual es lo contrario de la creatividad. Antonio Costa traza un análisis 
muy personal sobre cómo cierto diseño homogéneo se está imponiendo en 
diferentes aspectos de nuestra vida. Por el camino repasa estilos, vanguardias y 
artistas de diferentes países y épocas. Y mediante sus viajes nos retrata un mundo 
en vías de desaparición. En el salón de los hogares destaca el blanco, la mesa y las 
sillas regulares, las casas cada vez más parecen oficinas. Su interior es como 
manda el catálogo de Ikea. Y es que las habitaciones personales e intimistas 
acarrean un peligro, en ellas la gente se recrea en sus recuerdos y deseos, y eso 
puede estropear la tranquilidad del mercado. A este paso viviremos en casas sin 

Un gato sin nombre, narrador y protagonista, se convierte en observador y crítico 
de la sociedad japonesa de su tiempo. El perspicaz y sabiondo felino se interna en 
los escondidos recovecos de la sociedad para escudriñar conductas, escuchar con-
versaciones y presenciar hechos que le dan pie para sentar cátedra de filósofo. Bajo 
la implacable férula de un gato que se presenta con un yo mayestático y petulante, 
la novela suscita, además de sonrisas, inquietud en torno al eterno conflicto entre 
la horma cultural indígena y el modelo de civilización traído del exterior.

una esquina para la imaginación y el delirio, para los secretos. El diseño contemporáneo prohíbe las sombras, 
todo ha de ser diáfano, ese es el estilo transparente de estos tiempos. El diseño está más presente en nuestro día a 
día de lo que pensamos: casi todo lo que nos rodea ha sido diseñado previamente y fabricado en masa, 
empezando por nuestra ropa.
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entrecruza lo autobiográfico con personales y afiladas tesis sobre arte contemporáneo y antropología, en 
definitiva, sobre las culturas hegemónicas a través de las cuales comprendemos el mundo. El libro, de notable 
repercusión internacional, recoge los esfuerzos de la autora por cambiar un museo desde el diálogo con distintos 
y heterodoxos agentes (políticos, personal, pensadores, artistas…, incluso cocineros) con cuya intervención 
intenta convertirlo en un centro adaptado a modelos multidisciplinares, performativos, decoloniales, 
contemporáneos y democráticos de investigación, práctica artística y educación.

*

*

Todos hemos sufrido a causa de las relaciones amorosas: ya sea por amar a 
alguien que no se compromete, al ser abandonados por un amante que nos partió 
el corazón, o cuando regresamos solos de una fiesta o fracasamos en una cita a 
ciegas. Y a pesar de lo generalizado de estas experiencias, solemos creer que estas 
dificultades son resultado de problemas personales, de un trauma infantil o de 
nuestra propia inmadurez, lo que casi siempre termina por producir dolorosos 
mecanismos de autoinculpación. Eva Illouz se vale de obras literarias, revistas 
femeninas, sitios de Internet, entrevistas varias, para brindar un análisis que 
cambia radicalmente nuestra manera de pensar el amor. El problema, dice la 

Una selección de la mejor fotografía de prensa del año 2022, presentada en el 
prestigioso concurso internacional World Press Photo, con un recorrido por 
los acontecimientos más destacados del año. * Las 24 historias ganadoras del 
concurso, seleccionadas por un jurado de profesionales independiente, a nivel 
regional y global, a partir de 60 448 fotografías y proyectos de formato abierto. * 
Desde 1955, el concurso anual de World Press Photo otorga su reconocimiento al 
mejor fotoperiodismo y fotografía documental del año precedente, en un 
formato de cuatro categorías, cada una aplicada a las seis grandes regiones 
del mundo: África, Asia, Europa, Norteamérica y Centroamérica, Sudamérica, 

Sudeste Asiático y Oceanía. El premio a la Fotografía del Año ha recaído en Evgeniy Maloletka, con su fotografía 
del “Ataque al hospital de maternidad de Mariúpol”, que presenta a una mujer embarazada herida que es 
trasladada desde un hospital de maternidad que resultó dañado durante un ataque aéreo ruso en esa ciudad 
ucraniana; su bebé nació muerto y la madre murió también un poco más tarde. El Reportaje Gráfico del Año, 
“El precio de la paz en Afganistán” de Mads Nissen, capta las numerosas dificultades a las que hacen frente los 
afganos en su vida cotidiana, tras la retirada de las fuerzas estadounidenses y aliadas de Afganistán. El Proyecto 
a Largo Plazo “Aguas revueltas”, de Anush Babajanyan, nos muestra la utilización insostenible del agua y las 
recientes e intensas sequías que agravan la situación en cuatro países de Asia Central sin salida al mar, que 
luchan contra la crisis climática. Mohamed Mahdy es el ganador en la categoría de Formato Abierto, “Aquí, las 
puertas no me conocen”, un proyecto interactivo y una elegía a una forma de vida en comunidad a punto de 
desaparecer, que se muestra a través de imágenes de archivos familiares y las propias fotografías de Mahdy.
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autora, reside en la naturaleza de las fuerzas sociales e institucionales características de la modernidad que mo-
delan la forma en que amamos y determinan la elección de pareja. Desentrañar el funcionamiento de esas fuerzas 
es la tarea de esta obra imprescindible para entender de qué modo organizamos nuestro deseo.
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El ser humano no es el único animal arquitecto. Prácticamente en todo el reino 
animal puede encontrarse cierto grado de hábito constructor y las especies con 
mayor capacidad constructora están distribuidas en todos los filos, desde los 
protozoos hasta los primates. Asombrado desde niño por la labor arquitectónica 
de los otros animales, Juhani Pallasmaa repasa en este libro la actividad 
constructora de innumerables especies poniendo el foco en las funciones de las 
obras arquitectónicas y en los métodos constructivos. El texto, bellamente 
ilustrado con grabados decimonónicos, nos invita a resituar la labor arquitectónica 
del ser humano a la luz de las creaciones del resto de los seres vivos y a repensar 
la esencia de una de las actividades animales donde se aúnan necesidad e 
inventiva a la perfección.

Hunted Obsession es la cuarta exposición individual de Robert Mapplethorpe 
(nueva york 1946-boston 1989) en galeria Senda, y confirma la actualidad y el 
vigor de la obra del icónico fotógrafo.
A través de una selección de fotografías  en blanco y negro que abordan una 
multiplicidad de géneros delicadamente capturados, identificamos la mirada  del 
autor. Esta transita y dialoga desde la sensualidad transgresora al clasicismo 
académico y la confrontamos a la mirada de los retratados por él.

Al repasar las piezas que se publican, se intuye que Josep Miás es esencialmente 
un hombre que toma tiras y bordes y los desarrolla hasta formar mallas, y luego 
tal vez peines, y luego tal vez panales, con un deleite notoriamente juvenil al hacer 
el boceto, el diagrama lineal, la maqueta y el edificio construido. Detrás de lo 
aparentemente intrépido hay un sentido de lo que puede volar, balancearse, 
tambalearse, inclinarse o descansar: en otras palabras, el compuesto que hace 
posible que algo sea tal como es en el espacio.
MIAS Arquitectos es un estudio de Arquitectura y Urbanismo reconocido 
internacionalmente, fundado por Josep Miás en el año 2000, conocido tanto por 
sus innovadores proyectos experimentales como por su práctica combinando tec-
nología sostenible, fabricación innovadora y prácticas constructivas de 
vanguardia.
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Entrevista a Sergio Vila-Sanjuán a propósito del libro 
“El Factor Humano. El papel de los agentes 

literarios en la era de la desmediación cultural”.

El  libro contiene, y es uno de sus atractivos, la obra 
teatral La agente literaria de Sergio Vila-Sanjuán, es-
trenada como una lectura dramatizada en la Funda-
ción Romea en 2019 y posteriormente en las Conver-
saciones Literarias de Formentor de ese año. También 
han colaborado en el volumen Fèlix Riera, Javier Apa-
ricio, Basilio Baltasar, Sandra Bruna y Guillermo Scha-
velzon.

La motivación de editar El Factor Humano ha sido la 
de contribuir al debate sobre el futuro de la creación 
artística si pierde uno de sus principales activos de 
mediación entre el autor o autora y el editor. Hemos 
pedido al escritor y periodista cultural, director del su-
plemento Cultura/s de La Vanguardia, poder dialogar, 
a partir de su obra teatral, sobre el papel de los agen-
tes literarios en la era de la desmediación cultural.

El mundo de ayer 
Hola, Sergio, en primer lugar nos gustaría saber 

cómo surgió  la idea de realizar una obra de teatro 
centrada en el papel de las agentes literarias. ¿Cuál 
fue tu motivación?

Sergio Vila-Sanjuán: Es una historia un poco larga. Yo, 
siendo muy joven, me interesé por el mundo de la li-
teratura y empecé a trabajar como periodista cultural. 
En el curso 1991-1992 me voy a la Universidad de Bos-
ton con una beca Fulbright y allí hago un curso sobre 
edición con el profesor Gerald Gross, quien había sido 
vicepresidente de la editorial McMillan y era además 
un estudioso de su profesión. Fue en ese curso donde 
empecé a entender por primera vez el mundo edito-
rial como agente cultural, no únicamente como una 
industria comercial, sino como un ente o un organis-
mo que tenía un peso cultural muy fuerte. Lo estu-
dié a propósito del mundo norteamericano, pero al 
volver a Barcelona pensé que podría empezar a ana-
lizar nuestro mundo editorial con los útiles que había 
aprendido en Boston University. Durante años, escribí 

en La Vanguardia un artículo semanal sobre la temáti-
ca editorial catalana, española e internacional. Y final-
mente escribí un libro muy grueso titulado Pasando 
página, que fue como mi tesis doctoral y que me pu-
blicó Joaquim Palau en Destino. Se trata de un estudio 
del mundo editorial español entre 1975 y 2003, y allí 
analizo en qué medida este mundo había influido en 
la cultura de la democracia española. En los años si-
guientes sigo con el tema en otras obras, como Código 
best seller, doy también conferencias y con todo ello 
termino por conocer bastante bien a los integrantes 
de este universo. Una de las personas que conocí en 
este periodo fue la famosa agente literaria Carmen 
Balcells, con quien tuve muy buen trato. Ella ha sido 
una de las personas más inteligentes que he conocido 
en mi vida.  Tenía algo que me interesa mucho, pro-
pio de ciertas personas que han inspirado algunas de 
mis novelas, y es que era un tipo de figura al mismo 
tiempo muy creativa, muy emprendedora, que gene-
ra prosperidad y calor a su alrededor, pero también 
podía ser despótica y antipática, capaz de ser tomar 
decisiones muy duras sin que le tiemble la mano. Me 
di cuenta de que esta ambigüedad que en otro ámbi-
to había inspirado mi novela El informe Casabona, era 
algo que había caracterizado a Carmen Balcells. Por 
eso, cuando murió, pensé que una forma de rendir 
homenaje a ella y a todo lo que había significado era 
plantearlo en una obra teatral, aunque la protagonista 
no es Carmen realmente, sino un compuesto entre su 
personaje, otros agentes y una parte de imaginación. 
Así que en esa obra confluyen dos de mis intereses. 
Por un lado, está el mundo editorial, en concreto el de 
Barcelona, con su capacidad de generar mitología y 
su irradiación internacional. Por el otro, cierto tipo de 
personalidades carismáticas que pueden ser a la vez 
muy atractivas y muy odiadas. Y esas dos cosas son las 
que intenté plasmar en esta obra.

 

Francesca Piñón (la baronesa) con Mercè Sampietro y 
Montse German (la agente literaria Victoria Borrell).
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Leyendo tu obra teatral y siguiendo tus columnas 
de La Vanguardia observamos que efectivamente 
tienes una gran atracción por las figuras míticas del 
sector literario catalán y español. Figuras de editores, 
escritores y representantes que en los años 50 y has-
ta el final del siglo XX consiguieron elevar la calidad 
literaria de nuestra literatura y llegaron a impulsar 
fenómenos como el boom latinoamericano. ¿Cómo 
definirías el papel de los agentes literarios de esa 
época?  ¿Qué importancia tuvieron en el impulso del 
boom latinoamericano?

SV: Es un papel crucial, pero no el de todos los agentes 
literarios, sino el de una única agente. Efectivamente, 
hay un momento de oro que va más o menos de 1960 
a 1979, en que ocurre un hecho a mi entender fun-
damental. Históricamente, Barcelona había sido una 
capital editorial del mundo hispanoamericano. Desde 
el siglo XVI, se publican libros que se exportan más allá 
del Atlántico, a los países de lo que primero era la Co-
rona española y luego las repúblicas independientes. 
Desde el punto de vista industrial, Barcelona había 
tenido esta capacidad de enviar a Iberoamérica en-
ciclopedias, obras originales, libros escolares, traduc-
ciones. Pero en los años 60 y 70, un grupo liderado, 
básicamente, por dos personas clave, que son el edi-
tor Carlos Barral y la agente literaria Carmen Balcells, 
consigue que lo que es un movimiento estrictamente 
literario se proyecte al mundo desde Barcelona. Es el 
momento del boom. Este movimiento no solo cambia 
radicalmente la literatura en el ámbito hispanoame-
ricano, sino que pasa a ser una iniciativa de edición 
literaria con mucho peso. Y además, no es solo espa-
ñol, no solo hispanoamericano, sino que llega a todo 
el mundo. Es la primera ocasión en bastante tiempo, 
yo diría que desde Cervantes, en que la literatura en 
lengua española tiene la capacidad de proyectarse 
de forma rápida e indiscutible al mundo británico, al 
mundo francés, al mundo alemán, al mundo estadou-
nidense (éste en época de Cervantes no existía). Y eso 
ocurre desde Barcelona. No solo desde esta ciudad, 
porque, como ha estudiado Xavi Ayén, hay otras ca-
pitales menores. París es importante para el boom, 
también Buenos Aires y México. Pero el lugar central 
donde se cuece toda esta estrategia, porque es una 
estrategia de actuación cultural, es Barcelona. Insisto, 
gracias en primer lugar a estos dos grandes persona-
jes que son Carlos Barral, al frente de la editorial Seix 
Barral, que otorga el premio Biblioteca Breve, que lan-
za Mario Vargas Llosa y consagra a Carlos Fuentes o a 
Cabrera Infante. Y Carmen Balcells, con esta agencia 
que representa a Gabriel García Márquez, a Vargas 
Llosa y al resto de grandes autores del boom. Y por 
primera vez en España una agencia literaria tiene la 
capacidad de marcar las reglas de juego a los editores 
y de obligarles de a aceptar ciertas condiciones eco-
nómicas, condiciones contractuales que son radical-
mente innovadoras en lo que es el mundo editorial.

El mundo de hoy
Leyendo tu obra nos enfrentamos a la estimulante 

confrontación entre el mundo de los agentes litera-
rios, que siguen confiando en sus estrechos vínculos 
con los escritores y escritoras para conseguir llevar-
los al éxito, y  aquellos que se basan, principalmente, 
en  utilizar los estudios de mercado  para definir la 
estrategia de un escritor. Aunque sea simplificándolo 
mucho, ¿Cuál es hoy el papel de un agente literario?

SV: El agente literario es un mediador, como lo es el 
editor. Yo creo que en realidad no podemos opinar 
mucho acerca de si es mejor tener un editor o si, por 
el contrario, es mejor contar con un agente literario, 
porque depende de los casos. A algunos autores les 
ha funcionado muy bien tener una relación directa 
con el editor sin que haya mediación. En otros ca-
sos, el agente literario ha cumplido con más eficacia 
esta función. Hay países donde la agencia literaria ha 
tenido poco papel, como es el caso de Francia, por 
ejemplo, mientras que en otros lugares como Estados 
Unidos los agentes literarios tienen muchísima fuerza. 
España, más o menos, ha tendido a un término me-
dio. Sobre la confrontación entre figuras del mundo 
del libro que apuestan por la comercialización estricta 
y otros que apuestan por la creatividad, la verdad es 
que en el mundo literario y editorial, no existen las re-
glas de oro, ni las precisiones científicas. Hubo un edi-
tor alemán muy famoso a quien le preguntaron una 
vez: «¿Usted cómo calcula el precio que le va a poner 
a un libro? ¿A través de las ventas? ¿De la distribución 
de porcentajes?». Entonces, el editor cogió el libro, 
se dio con él un golpecito en la cabeza y dijo «Así». 
Lo calculaba basándose en la intuición de lo que creía 
que podría funcionar. Es evidente que, sobre todo en 
el mundo editorial español, a partir de los años 70, se 
implementan muchas técnicas de mercadotecnia que 
antes no existían y que modernizan decisivamente el 
sector. Ahora está atravesando nuevamente otra la 
modernización, la digital, con cambios permanentes, 
pero siempre conserva un elemento de incertidum-
bre, un elemento de sorpresa. El editor nunca sabe 
qué libro le va a gustar al lector, porque cuando irrum-
pe crea un fenómeno nuevo. Por tanto, en este campo 
no se puede ser demasiado conservador, ni mirar solo 
hacia atrás para calcular los proyectos, porque siem-
pre, de repente, aparece la liebre y se echa a correr. El 
último best seller español es un ensayo precisamente 
sobre la lectura y sobre el libro, El infinito en un junco, 
de Irene Vallejo, que nadie en su sano juicio hubiera 
creído a priori que podría vender 300.000 ejemplares 
y traducirse a no sé cuántos idiomas. Y, sin embargo, 
es lo que ha ocurrido. Por tanto, el terreno de la indus-
tria cultural está siempre sometido a lo imprevisible 
y a la sorpresa. Afortunadamente, de alguna forma, 
no es la demanda la que crea la oferta, sino que es la 
oferta la que acaba creando la demanda.

 

 

 

Mercè Sampietro y Montse German 
(la agente literaria Victoria Borrell).

En un momento de la obra, la agente literaria Ma-
ría Sandoval dialoga con Victoria Borrell, personaje 
que encarna a la nueva generación de agentes litera-
rios. Se produce un cruce de puntos de vista sobre el 
sector y la relación con los autores que representan.

«Conseguiste en aquella época crear un catálogo que 
se basaba pura y exclusivamente en autores de pres-
tigio. Hoy eso es imposible. Hay que saber combinar 
propuestas incuestionables que surgen, que suelen 
ser minoritarias con otras más populares y comer-
ciales. Nuestra Pepi permite que los ingresos de mi 
agencia del año pasado hayan sido muy saneados y 
podamos trabajar tranquilos para decenas de escri-
tores con menos éxito, con los que tenemos un com-
promiso cultural serio y satisfactorio para ellos y para 
nosotros».

¿Dónde reside la autoridad de un agente literario; en 
su capacidad de convicción, en su fuerza negociado-
ra, en la calidad de los escritores que representa o en 
el éxito de ventas que ha conseguido de los escritores 
que gestionan?

SV: En esta obra intenté hacer un poco un Eva al des-
nudo del mundo de las agencias literarias, es decir, 
una representación clásica del enfrentamiento gene-
racional entre un personaje que está en el cenit de 
su carrera, pero empieza a declinar, y otra figura con 
mucha energía que está subiendo y lo que quiere es 
quitarle el puesto a la figura senior. Sobre este enfren-
tamiento intenté crear la tensión dramática. Yo creo 
que lo que le da su poder a la agente literaria es so-
bre todo la credibilidad, el grado de aciertos que ha 
tenido, el grado de éxitos que ha movido, también el 
grado de prestigio que ha conseguido. En el mundo 
literario, lo que es la posición de un escritor en el eco-
sistema –lo que el sociólogo Pierre Bourdieu llamaba 
el sistema literario– no depende de un solo factor, 
sino de varios entrelazados. Depende de las ventas, 
de la crítica, de la aceptación de sus colegas, del caso 
que le hacen los libreros, del caso que le hacen las 
bibliotecas... Todo esto, sumado, acaba creando la po-
sición del autor. Evidentemente, la agencia que tiene 
a la vez los escritores que son prestigiosos y a los que 
son comerciales, es la que tiene más potencia. La que 

tiene solo a los comerciales tiene una parte del pastel. 
La que tiene solo a los prestigiosos tiene otra parte y 
habrá de  espabilarse porque si no genera ingresos se 
verá obligada a cerrar.

Nos encontramos de pleno en un mundo donde 
la digitalización, los datos, la robótica, la inteligencia 
artificial, las redes sociales  y los algoritmos están de-
finiendo las estrategias de las editoriales y también 
la nueva forma para dar a conocer a un escritor o es-
critora. Es un mundo que va reduciendo el espacio 
de mediación que ocupan preceptores culturales, pe-
riodistas, agentes literarios y críticos para establecer 
una relación cada vez más directa entre el escritor y 
los lectores, entre el escritor y la editorial, e incluso 
existe la posibilidad de que el escritor auto publique 
su obra. ¿Qué  efecto han tenido en la industria edi-
torial los nuevos modos y pautas de consumo que ha 
establecido la digitalización? ¿Cómo crees que están 
afectando los avances tecnológicos en el rol media-
dor de los agentes literarios?

SV: En el campo de la edición literaria, la digitalización 
ha influido sobre todo en las nuevas formas de mar-
keting y en la aceleración de la distribución. Por ejem-
plo, la entrada de Amazon generó una forma mucho 
más rápida para que el libro le llegara al lector. A la 
zaga de Amazon, muchos grupos editoriales y libre-
ros se han puesto las pilas para conseguir la misma 
eficacia sin tener que pasar por esa empresa. En cam-
bio, lo que es puramente el libro digital, sobre todo 
en Europa, tocó techo hace tiempo. En Alemania, en 
Italia, en España, el libro digital no va más allá del 10% 
del mercado. Sí que lo ha superado la edición técni-
ca, pero la edición literaria. Creo que los mediadores 
siguen siendo muy importantes. Aquellos casos en 
que los escritores se han autoeditado generalmente 
no han funcionado mucho. ¿Por qué no? Porque los 
mediadores dan el sello de que lo que estás leyendo 
vale la pena. Es decir, tú te fías de un libro que sabes 
que ha pasado por una serie de filtros: el trabajo de 
un editor, la recomendación de un periodista… pero te 
fías bastante menos de un escritor que se autodivulga 
y se autoedita. Por tanto, a pesar de que ha habido 
experiencias interesantes, como esos casos de narra-
tiva adolescente que se mueven en plataformas digi-
tales y que tienen éxito, para pasar al mundo del libro 
habitualmente lo siguen haciendo a través de edito-
riales generalistas profesionales. Las editoriales van a 
estos mundos nuevos, buscan a los autores más inte-
resantes y los editan. De modo que la mediación sigue 
siendo básica porque es lo que da forma al producto 
y le imprime su sello de que vale la pena. Tú sabes 
que en el mundo digital puedes colgar lo que quieras, 
de extensión interminable, puedes colgar millones de 
páginas, con lo cual el lector no tiene un elemento de 
juicio valorativo previo. Pero si ese algo ha pasado por 
manos de un editor, que lo ha puesto en página, que 
le ha hecho un diseño, que lo ha corregido, etcétera, 
eso le imprime un valor que en el universo digital libre 
se echa de menos.
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Sergio Vila-Sanjuán. Foto: Xavier Cervera 
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El nuevo mundo
¿Cómo ves el futuro de la mediación cultural, ba-

sada en periodistas culturales, agentes literarios, edi-
tores, críticos literarios, en los próximos años?

SV: El autor está en la base del mundo literario. Cada 
vez hay más gente que escribe, que quiere transmi-
tir sus experiencias; hay muchísimos autores, inclu-
so se da la paradoja de que mucha gente se lanza a 
escribir sin haber leído. Y esto no funciona, no son 
libros buenos. Por tanto, van a seguir siendo necesa-
rios filtros para que al lector le lleguen los escritores 
que realmente valen la pena y no los primeros que 
se animan a escribir. Hace falta alguien que de entre 
todos los peces del mar pesque unos cuantos y diga 
«estos son los que valen la pena». Otro tema es el de 
la distribución y las librerías. El mundo de las librerías 
es muy importante para la vitalidad cultural de un 
país. Permiten un espacio de encuentro cultural, de 
socialización del conocimiento, un espacio donde los 
libros lucen. En estos momentos, constituyen el ele-
mento más sensible de la cadena, las que han tenido 
más problemas, porque, en algunos casos, los nue-
vos métodos de distribución las han orillado. Muchas 
han cerrado y otras muchas, que es lo interesante, 
se están reinventando. Se han convertido en nuevos 
centros culturales,  lugares donde se hacen muchas 
actividades, desde presentaciones a talleres de escri-
tura o talleres de lectura. También están empezando 
perfeccionar los sistemas de distribución por barrios, 
por ciudad, ofreciendo más rápidez. La batalla está en 
continuar dando solidez a las librerías, que constitu-
yen un elemento de identidad cultural europeo y son 
indispensables en ciudades que pretendan ser ciuda-
des de cultura, y ahí las instituciones públicas tienen 
que apoyar, como ocurre en Francia y en Alemania. Yo 
soy uno de los organizadores del Foro Edita Barcelo-
na, que convoca el Gremio Editores de Cataluña con 
la Universitat Pompeu Fabra. Nos reunimos una vez 

al año para analizar temas candentes del mundo del 
libro y lo que va saliendo cada año es un poco lo que 
estaba explicando. Es evidente que hay una revolu-
ción digital en marcha, pero, al menos hasta ahora, no 
parece que vaya a modificar demasiado los elementos 
centrales de la actividad editorial. En cuanto a la crí-
tica literaria, se está fundiendo en buena medida con 
el periodismo cultural. Se ha perdido o está desapare-
ciendo aquella generación de los grandes popes que 
leían en su estudio y acababan diciendo «esto es un 
buen libro, esto es un mal libro». La crítica,  cada vez 
más, se hibrida con el periodismo, con la capacidad 
de acceder a los autores, de explicar sus opiniones y 
de hacer una exposición que es a la vez informativa y 
valorativa. Yo creo que es un buen momento, casi de 
renacimiento, para los suplementos culturales y para 
el periodismo cultural. Recientemente el Washington 
Post ha anunciado que vuelve a publicar en papel su 
suplemento de libros, que durante una década han 
mantenido en formato digital para ahorrar costes. Y 
en España, la tendencia es similar. El suplemento de 
La Vanguardia es un clásico, lleva mucho tiempo fun-
cionando, está muy consolidado, como el de El País, 
el de ABC o El Cultural. La cadena Moll ha puesto en 
marcha recientemente Abril. El Mundo acaba de crear 
uno que se llama La revista. Se ve bastante vida en es-
tos momentos y los grandes medios de comunicación 
están volviendo a apostar fuerte por los suplementos 
culturales porque constituyen un elemento de presti-
gio muy claro para un medio de comunicación. Fuera 
de Madrid y Barcelona también hay muchos diarios 
que cuentan con los suyos. Apostar por la cultura da 
prestigio y si la abandonas, pierdes prestigio. También 
hay iniciativas digitales muy interesantes como Zenda, 
la publicación creada por Arturo Pérez-Reverte, que 
ha brindado un valioso punto de encuentro a autores 
de tendencias muy variadas.

Y una última cuestión, ¿porque alguien del ámbito 
cultural debería leer El factor humano?
SV: “Deber leer” quizás es un término un poco exce-
sivo. Yo he intentado escribir una obra teatral que en 
tono ligero, y con cierto humor, aborda un aspecto 
central del mundo cultural, el de todas estas figuras 
que están en medio y, aunque a veces no las perci-
bimos, son muy decisivas. En el mundo literario te-
nemos a los editores y los agentes. Pero si vamos al 
mundo del arte, por ejemplo, encontraríamos a los 
galeristas y a los comisarios. En el mundo musical, los 
representantes…  Se trata de un fenómeno que apa-
rece en todas los disciplinas, muy determinante y que 
cualquier persona interesada en profundizar un poco 
en torno a la cultura tiene que conocer bien, porque 
si no lo conoce se pierde uno de sus elementos clave.

Sergio Vila-Sanjuán (Barcelona, 1957), licenciado en Historia por la UAB, amplió estudios en la Universidad de Boston con 
una beca Fulbright. Periodista de larga trayectoria, actualmente dirige el suplemento Cultura/s de La Vanguardia. 
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