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Una publicacié cultural oberta a les veus més representatives de la
cultura i la creativitat de la ciutat de Barcelona, on es poden expressar,
des de la critica, la divergencia i la proposta, sobre una nova ciutat
cultural. Una nova ciutat cultural que s’esta construint i projectant.



BARCELONA, LA CIUTAT D’HIROSHI

La noticia no podia ser més estranya. S’havia trobat a un visitant japones vivint en una estanca
privada del Temple de la Sagrada Familia, a la qual no té accés el public. El segon paragraf de
I'article explicava, per a sorpresa del lector, que el turista japoneés portava errant, amagant-se i com
un somnambul per la Sagrada Familia, des dels Jocs Olimpics de Barcelona 92, vivint dins d’un
somni. La informacié no oferia molts més detalls perd permetia aventurar un gran nombre
d’interrogants. Era un turista pertorbat, un japones a la recerca de notorietat o un impostor? La
policia es trobava desorientada, preguntant-se si algu que vivia i podia demostrar portar vivint 27
anys a Barcelona perd el seu estatus de turista per a convertir-se en un ciutada sense patria. El
dubte és discernir si se’l pot considerar i tractar com a turista o ha de ser considerat ciutada
barceloni amb tots els seus drets. Sense pretendre-ho, el turista japonés s’havia convertit en un
curids problema per a la ciutat. Les autoritats no sabien com havia de ser tractat ni quin era el seu
estatus.

Com havia estat possible que ningl s'adonés de la seva presencia i, el que era encara més
sorprenent, que ningu denunciés la seva desaparicid? Per que havia triat la Sagrada Familia per
viure la seva aventura? Preguntes i més preguntes que s‘amuntegaven sense aparent resposta i que
giraven al voltant d’'un enigma que, ni tan sols I’Hiroshi, el turista perdut, podia explicar. La
necessitat d’'una explicacio logica anava deixant pas a una explicacié irracional, propera a
motivacions magiques. La noticia, una vegada comprovada la seva veracitat, va convocar, no només
a metges, sind també a psicolegs, historiadors, arquitectes i a més periodistes ansiosos de coneixer
els detalls de tan extraordinaria historia. En el que tothom estava d’acord és que era molt superior
I'encant del delicte comeés per I'Hiroshi que les conseqléncies juridiques que li poguessin ocasionar.
Com passa tantes vegades, el que realment mou la historia no és I'analisi dels fets sind com els fets
gue s’escapen a tota analisi creen, com un artista, la mateixa historia.

L'opinid publica volia saber més i més coses del turista japonés de la Sagrada Familia, en apreciar el
benefici, en forma de publicitat, que el seu periple originava. Un turista que s"havia quedat
immobilitzat dins de la Sagrada Familia durant 27 anys demostrava al moén el triomf del poder
encisador de l'obra de Gaudi. El turista japoneés potenciava el simbol de |la forca d'atraccié de la
ciutat, convertit en una mena de monstre de fira al qual poder visitar. Alguns analistes van
considerar aquest fet com el més rellevant de Barcelona després de Floquet de Neu.

La conseqgUencia de tant d’enrenou ha portat a la publicacio cultural Hansel* i Gretel* a localitzar i
entrevistar I'insolit turista japones; al turista al seu laberint.

Periodista.- Sr. Hiroshi, ens pot explicar com es troba després de tants anys perdut en aquesta
meravella arquitectonica inacabada?

Hiroshi.- Molt estranyat en observar que el mén ha canviat molt i no per a bé.
P- A que es refereix?

H.- Al fet que es presti més interes a la meva condicio de turista que a la meva situacié personal.
Em consideren un turista boig i no un home que ha viscut una aventura unica, impropia del nostre
temps, singular i significativa. Jo em vaig perdre per a trobar-me. No per a fugir de res, ni de ningu.
El meu principal delicte ha estat abandonar el tancament, que era una manera de rebel-lar-me
contra I'extincié de les passions. He flaguejat i ara només em resta errar pel mon evocant la
naturalesa meravellosa de la Sagrada Familia. Tots aquests aspectes a vostes no els interessen.

P- No considera noticiable que algu es perdi durant més de vint anys en un temple religids tan
concorregut per visitants de tot el moén?

H.- Sens dubte és una noticia inusual que un viatger amb ansies d’explorar els secrets de la gran
obra arquitectonica d’Antoni Gaudi es vegi atrapat en la seva obra sense poder sortir-ne. No em
considero un turista i, molt menys encara, un turista que s’ha perdut per falta d’atencié o, com algu
ha suggerit, amb ansies de protagonisme. Soc un pelegri de la bellesa, que s’ha absentat del
mundanal soroll a la recerca de la celebracié del silenci. El viatger Axel Munthe, creador d’un espai
unic com San Michele i autor de La Historia de San Michele, a Capri, es va adonar d’una cosa molt
important en fer la seglient observacio: “I'anima necessita més espai que el cos”. Prefereixo que
se’m consideri com un il-luminat presoner dels seus desvaris que per metodic turista que es passa
tota la seva estada jutjant la ciutat.

P- Em confon quan es nega a ser classificat com a turista. Em podria explicar la rad per la qual voste
no es considera un turista que visita la ciutat.

H.- No hi ha dia, des que vaig ser rescatat de la meva premeditada desorientacid, que no em
penedeixi per no seguir vagant a la deriva. Ara només m’espera que m’assenyalin amb el dit
mussitant “aqui va el boig d’Hiroshi. Aquell turista que es va quedar vivint vint-i-set anys a expenses
de la Sagrada Familia”. Una taca en el meu honor que hauria de netejar amb el suicidi davant de les
portes de la Facana de la Nativitat. Ja sap que el meu compatriota l'escultor Etsuro Sotoo ha
participat en la seva realitzacid i jo, com ell, he abracat el catolicisme, la fe de Gaudi, que és
contraria al suicidi. Disculpi que divagui tant, que em perdi en les meves paraules.



El problema que planteja la utilitzacio del terme turista per designar a qualsevol tipus de

persona que visita Barcelona per a, com vostés diuen, gaudir de la ciutat, em sembla equivoc i
esquiu. Equivoc perquée busca homogeneitzar o, fins i tot pitjor, estandarditzar al visitant i esquiu
perque evita plantejar la qlestio de fons: Si no som turistes, com designar als que visiten la ciutat
afectats per l'estrés d’arribar a veure-ho tot sense arribar a entendre res? Sempre s’acaba parlant
del turista immers en una multitud formada per altres tants turistes com ell que devora tot I'espai.
Crec que al passar tant de temps recorrent les estances de la Sagrada Familia m’he guanyat el dret

a no ser percebut com un turista. De la mateixa manera que el meu nom Hiroshi és el més habitual
del Japo, per sobre de Takeshi, Koji o Akira, aixd no implica que hagi de semblar-me a tots els Hiroshi
del mén, ni compartir els seus gustos.

P- No em negara que és curios que voste estigui més preocupat pel fet de ser assenyalat com a
turista que pel fet d’haver viscut a la Sagrada Familia tants anys sense que ningl hagués reparat en
la seva desaparicio.

H- Pero no soc jo el que ha posat emfasi de la meva condicid de turista a tots els titulars de la
premsa, sense ni tan sols anomenar el meu nom. Vostes parlen que he comés un delicte per
I'ocupacio de la Sagrada Familia quan el que vaig patir va ser defalliment. Vaig patir la sindrome
del viatger que va relatar Stendhal en entrar a I'Església de Santa Croce de Floréncia: “absort en la
contemplacio de la bellesa sublim, la veia de prop, la tocava, per aixi dir. Havia assolit aquest punt
d’emocio en que es troben les sensacions celestes inspirades per les belles arts i els sentiments
apassionats. Sortint de la Santa Croce, em bategava el cor amb forga; tenia el que a Berlin
denominen nervis; la vida s’havia esgotat en mi i caminava temords de caure”. La diferencia és que
a mi em va succeir dins el temple, deixant-me dins sense poder sortir. Després va venir
I'enlluernament en I'anima produit per I'efecte de la llum de 'espai arquitectonic de Gaudi. No li va
passar una cosa semblant a Ernest Hemingway a Paris, a Robert Graves a Mallorca o a Paul Morand
amb Venecia? La notorietat d’aquests escriptors els permet ascendir a un estat de revelacié que a
un simple mortal se li nega. Vostes associen al turista amb l'oci, la diversid, I'entreteniment. Com a
molt, al turisme cultural, quan la majoria de la gent que visita la Sagrada Familia ho fa, no sols per
acumular fotografies i records, sind per a experimentar la impressié d’una obra que trastoca
I'esperit.

P- Segueixil

H- Molts dels denominats turistes sén persones que arriben a Barcelona, no com a col-leccionistes
de ciutats, sind amb la intencid de descobrir-la. Per a un taoista, el cristianisme irradia una forca
singular perqué és una religio més que una forma de vida espiritual, com és el tacisme. La fe potser
no mou muntanyes pero si emocions. Sén aquestes emocions les que fan Unica la Sagrada Familia i
la converteixen, més enlla de la seva arquitectura, és una fita de la connexid entre I’'huma i el divi.

Perdre’m a la Sagrada Familia ha estat retrobar-me amb la idea de ciutat com a espai d’interaccié
amb aquells que la visiten que, d’alguna manera, també ajuden a transformar-la constantment.
Eliminin al que ve a aprendre de la ciutat i es trobaran en una aula sense alumnes. Sens dubte,
perdre’'m ha estat el més misterids que m’ha passat mai. Si ho pensa, és el més sorprenent que

li pot succeir a un. |, no obstant aixo, vostes volen evitar qualsevol halo de misteri simplificant i
reduint la meva experiéncia a la increible historia d’un turista perdut a la Sagrada Familia des de
1992. Em recorda la fantastica historia d’Hiroo Onoda, el soldat japonés que es va negar a rendir-se.
Onoda, ja finalitzada la Segona Guerra Mundial, va seguir combatent a un enemic imaginari durant
30 anys. El van trobar amb el seu uniforme sense intencid de deposar les armes i amb voluntat de
seguir lluitant pel seu pais. Si ho mira d’aquesta manera, veura que jo no em vaig perdre a la Sagrada
Familia, sind que em vaig emboscar en ella per seguir aprenent, lluitant per ella i per mi. No hi ha
dubte que he sobreviscut gracies als visitants de la Sagrada Familia que pensaven que era un més
intentat complir els horaris dels itineraris fixats. Perd també he viscut gracies a la plenitud de la llum
i el reflex canviant que projecta formes sorprenents, dia rere dia. Ningu repara en un turista. Molt
menys si passeja amb els seus pensaments al vol. La indiferéncia amb qué vostes tracten al turista és
la millor explicacié per entendre la seva incapacitat de concedir al visitant el seu estatus de ciutada
del mon.

P- No creu que exagera?

H- Més aviat diria que necessito explicar-me. Desitjo mostrar que la meva fugida ha de ser llegida
com el desig, una cosa irresponsable, de fer-me invisible per a gaudir d’aquesta excepcional obra
arquitectonica, obra de la fe. Exagero perque vostes exageren la meva situacié posant I'emfasi en
alguna cosa que no soc. No soc un turista. Si m’assenyalen com a tal, és perque vostés necessiten
sumar més i més turistes per batre records. El que haurien de fer és crear les condicions perqué tots
fossim viatgers, aventurers de la ciutat. Es ridicul perdre’s, perd més ridicul és no haver-se perdut
mai. Fins ara, les Uniques histories que vostés han explicat dels anomenats turistes son sobre els
robatoris que han patit o pels aldarulls que provoquen quan van borratxos. Han reduit i
estigmatitzat als visitants afegint-los I'etiqueta de turista. La idea és simple: algl amb una maleta,
acalorat, mirant les facanes dels edificis amb aire despistat i enrogit pel sol és un turista a la recerca
del pintoresc. Lesfor¢ que han fet per convertir la meva aventura o desventura, segons es miri, en
una noticia sobre un freak japonés rescatat del seu acte de captivitat a la Sagrada Familia em porta
a recordar, com va descriure Claude Lévi-Strauss, la relacié entre els indigenes i els conqueridors
espanyols. Lévi-Strauss adverteix que, mentre els indigenes van veure en l'arribada dels espanyols a
uns déus, els espanyols van veure en els indigenes a uns salvatges. | Strauss es pregunta quina de les
dues mirades és més humana. Sens dubte, la dels indigenes. Doncs bé, vostes segueixen, en molts
casos, observant als turistes com una nova forma de salvatges, com si fossin barbars amb les seves
targetes de credit, aquestes que vostes tant adoren com si fossin I'elixir dels déus.



P- Acceptem que el titular de la noticia del que ha succeit no hauria d’haver estat Un turista
japonés desapareix durant 27 anys a la Sagrada Familia sind més El professor Hiroshi, trobat
després de 27 anys deambulant per la Sagrada Familia, sequeix sorpres pels enigmes que amaga
la seva desaparicio. Acceptem que hem de ser precisos a I"hora d’utilitzar el terme turista, que cal
distingir entre el viatger, el visitant, el pelegri, I'excursionista o el professional que viatja per raons
comercials. La diferencia entre els diversos termes per definir a qui viatja segueix sent difusa i
podem donar per bo el terme turista per designar-los a tots. Com enfrontar-nos a la
despersonalitzacio del visitant, en definir-lo com a turista, si es comporten com a tals?

H- Observem la seva pregunta des d’una altra perspectiva. Crec que hem de definir primer a la
persona que viatja en funcié del proposit del seu viatge. Els jesuites que a principis del segle XIX van
viatjar al Japd per portar I'evangeli a aquestes terres remotes, ho van fer amb l'objectiu de portar

la seva fe al cor del Japd. Els jesuites, entre ells espanyols, no van anar al Japd a fer de turistes, sind
a treballar a fi d’estendre el cristianisme. Van ser els anglesos els que van instaurar a la fi del segle
XVIIl la moda de fer el gran Tour per coneixer els llocs més importants d’Europa, com Franca, Italia o
Espanya. La moda entre la noblesa, especialment la britanica, de realitzar viatges iniciatics va donar
lloc a I'aparicio dels primers turistes. Alguns historiadors consideren a Samuel Pagge com el primer
que va utilitzar el terme turista per a designar als viatgers en 1800; uns altres assenyalen que va

ser Stendhal en 1838. Laltre dia, mentre era interrogat per la policia vaig poder llegir la noticia que
una jove, Lexie Alford, havia batut el record Guinness de la persona més jove que ha visitat tots els
paisos del mén. Una jove de 21 anys havia realitzat un gran Tour pel mén com els feien els nobles
anglesos per Europa. La diferencia és que per als joves nobles anglesos es tractava d’un viatge
iniciatic i de formacio, mentre que per a la jove estatunidenca era una competicido amb el sol
proposit de protagonitzar un record i ser noticia.

Els que transiten pel Cami de Sant Jaume per a complir amb els requeriments de la seva fe no
realitzen una excursio sind un pelegrinatge; pero, els que realitzen el mateix trajecte per raons que
res tenen a veure amb la fe no son pelegrins sind excursionistes que tenen un objectiu cultural o
esportiu. Els agents comercials que es donen cita a les fires celebrades a les principals ciutats del
mon arriben al seu desti per treballar. No obstant aixo, molts d’ells viatgen per treballar i visiten la
ciutat. A la fi del segle XIX, es va donar a Europa la tendéncia, la moda del turisme de balnearis. Les
persones més adinerades d’Europa es trobaven a Napols per descansar i freqlientar amistats
explicant les seves imaginaries malalties. Thomas Mann, Paul Morand, Richard Wagner o Peggy
Guggenheim, entre d’altres, van ser a la trobada de Venecia i, potser per un instant, van ser
turistes, per a posteriorment considerar I'excepcional ciutat com una segona patria i canviar, amb

la seva sola preséncia, el seu significat. Hem de situar la figura del viatger com aquell que busca ser
conquerit per la mateixa ciutat. Un viatger mai sap el temps que es quedara a la ciutat que visita.
Paul Bowles va acabar vivint al Marroc. Arthur Rimbaud va decidir desapareixer a Edén després de
passar una llarga temporada a Java per diluir-se en un nou paisatge vital. El turista, a diferencia del
viatger, és aquell que planifica la seva destinacid en funcio de les seves vacances o d’un periode

de temps concret que li permet la seva feina o situacié personal. El turista planifica, mentre que el
viatger es deixa portar en el viatge. El turista fa turisme per experimentar el que altres van
experimentar. El viatger explora, descobreix i es deixa sotmetre al lloc. Lord Byron va arribar a Sintra
arrossegat pel que havia sentit sobre la seva bellesa romantica. El seu pas pel lloc, aixi com el
d’altres viatgers, van convertir Sintra en alguna cosa mitica. Avui els turistes s'amunteguen en els
seus estrets carrers buscant captar el que va veure Byron, no el que va sentir. Un turista veu. Un
viatger mira. El turista sempre es perd. El viatger sempre es troba. Arribats a aquest punt, vull posar
molt d’emfasi en un segon aspecte per acabar d’establir el que pretenc aclarir. Tant el turista com

el viatger, el visitant o I'excursionista, arribats a un cert punt del seu viatge, poden intercanviar-se,
perque pot arribar a difuminar-se el seu caracter inicial. Qui visita una ciutat ho fa per algun tipus de
compromis i amb un proposit clar; perd també acabara assumint certs rols del turista, del viatger o

I'excursionista. El que intento ressaltar és que mentre no observem el potencial de les persones que
decideixen apropar-se a la seva ciutat seguirem posant etiquetes. Lafany de convertir en termes
d’estadistiques, costos, seguretat, oferta, molésties, guanys al que denominen “fenomen turistic”
desestima el seu enorme potencial com a revitalitzador de la ciutat i el dels turistes com a
ambaixadors. En el moment en el qual un turista sent com a propia la ciutat que visita, mai acabara
de marxar definitivament d’ella. El souvenir és un record, més que un objecte kitsch, que indica
haver estat a la ciutat. El souvenir té molt de la magdalena de Marcel Proust en forma de petxina.
La seva importancia radica en la seva capacitat evocadora de fer reviure per un instant el que hem
viscut en el passat. El souvenir no té la carrega poetica de I'instant descrit per Proust, que
submergeix al seu protagonista en la memoria, perod té la mateixa funcié d’activacié de la memoria.
Disculpi les meves ansies de parlar pero, després de tants anys sentint més que parlant, mirant
d’amagat el temple de la Sagrada Familia tinc la necessitat de reivindicar el dret a perdre’'m, a
extraviar-me i a abandonar-me com ho han fet, abans que jo, milers de viatgers que van quedar,
com jo, atrapats per un paisatge i els seus habitants. Un altre exemple és el pintor frances Paul
Gauguin que va quedar enlluernat i atrapat a Tahiti.

P- Hauriem de concloure, si no li importa.

H- Li agraeixo la seva atencié pero li demano que escrigui que he sol-licitat poder viure a Barcelona,
prop de la Sagrada Familia, per ajudar a perdre’s a altres visitants que encara no sén conscients de
les seves ansies de desapareixer, d’errar i d’habitar en els seus espais de [lum.

La seva historia va deixar d’interessar en el moment en que es va saber que I'Hiroshi no va realitzar
cap fotografia de la seva particular aventura per donar testimoni. L'Unic document de la seva estada
a Barcelona és una fotografia en la qual se’l pot veure borrds a I'aeroport de Barcelona envoltat d’un
gran nombre de visitants recollint les maletes.

La historia que acaben de llegir és més a prop de la veritat que de la imaginacié desbocada dels seus
autors. Avui el turista ja no pot ser compres des dels estereotips i les estadistiques. Es fa necessari
ampliar la definicié de turista per contribuir a individualitzar a aquell que viatja, restituint el seu
valor potencial com a creadors de ciutat.

Felix Riera i Llucia Homs
Codirectors de Hansel* i Gretel*
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L'objectiu del cicle Construccié i Cansament a la Barcelona cultural és mostrar les drees culturals
de Barcelona que estan en fase de discussié viva, amb energies de fransformacié i noves
propostes (construccid) i també totes aquelles que es troben en una fase de cansament, sense
respostes, sense capacitat de transformacié perd que sén essencials pel bon funcionament
del mén cultural i de la ciutat.

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] é critica d'art i comissaria independent.

* ¢A ddénde has ido este verano?

CICLE
CONSTRUCCIO | CANSAMENT
A LA BARCELONA CULTURAL

Termina agosto vy, con él (muy probablemente) las
vacaciones: nos reincorporamos al trabajo, el curso
escolar empieza, retomamos proyectos y quiza iniciamos
algunos nuevos. Pero mientras intentamos superar la
morrifia post-veraniega, no podemos obviar lo mas
importante: ¢a donde has ido este verano?

Nos quejamos de los turistas que invaden Barcelona
verano tras verano aungue es muy posible que

hayamos caido en su mismo juego. Tomar un avion, viajar
a algun destino masificado, visitar los highlights, comer
en restaurantes locales, pero también en algun fastfood,
comprar souvenirs y gastar en cadenas globales vy, sobre
todo, documentarlo todo minuto a minuto para
compartirlo al instante en redes. Habrd muchos que no
se sientan identificados (especialmente quienes no nos
hemos ido de vacaciones) pero las estadisticas indican
que es la (preocupante) tendencia global. Si no viramos
el rumbo, el turismo terminara con el mundo.
Aceptémoslo, los turistas somos los colonos del siglo XXI.
Una ciudad “turistica” es una ciudad que ha dejado de
pensarse como habitat para pensarse como destino. Ya
no se prioriza que sea un buen lugar para vivir sino que
sea un buen lugar para visitar.

Cada vez invertimos mas en experiencias y menos en
productos. Preferimos alquilar un piso a comprarlo;
coger un taxi, un Uber o un blablacar a tener coche
propio; gastar en restaurantes y vacaciones a tener un
televisor bueno o una joya cara. En una sociedad
fluctuante, o liquida que diria Zygmunt Bauman, poseer
bienes ya no es una prioridad y la légica de la
acumulacién ya no funciona. B. Joseph Pine Il y James H.
Gilmore la bautizaron ya en 1998 como “economia de la
experiencia”.

No debe extrafiarnos que se estime que durante la
proxima década el turismo crecerd a nivel global una
media anual del 4%. ¢ Pero es el viajar un derecho? La
movilidad es “el nuevo imperativo de las democracias
liberales”- ha alertado Gilles Lipovetsky. Entonces, éa
costa de qué y de quien ejercemos ese privilegio? El
turismo se ha convertido en un fenémeno global
sustentado en unas relaciones de poder abusivas,
insostenible a nivel ecoldgico, a la larga empobrecedor
econémicamente y culturalmente homogeneizador.

Quien posee el capital puede adquirir cualquier tipo de
bienes de los que pueda disponer el lugar de visita, ya sea
en forma de recursos naturales, patrimonio cultural o en
los casos mas extremos, directamente de los cuerpos.

Es facil y rdpido entender porqué viajar no es una de las
actividades mads eco-friendly que existen. Los
desplazamientos “por placer” son los culpables del 72%
de las emisiones de CO2. De éstos, mas de la mitad
tienen como origen los transportes en avion. Y el futuro
no se augura mejor. Las aerolineas prevén un aumento
anual del 5%. En Barcelona podemos ver pegatinas que
claman “Tourism kills the city” (“el turismo mata la
ciudad”), aunque para ser justos deberiamos decir “El
turismo mata el mundo”. Por un lado, cuando los
estandares de confort de los visitantes superan a los de
los nativos, hay que hacer un gasto “extra” para cumplir
las expectativas del turista. Por otro, al viajar nuestro
nivel de exigencia sube. Lo queremos todo limpio y bien
acondicionado, gastamos mas agua y mas electricidad.
La presidn que ejerce un turista sobre los recursos de
un lugar acostumbra a ser mucho mayor que la de un
habitante.

Que el turismo es un motor econdmico que beneficia a la
comunidad es un espejismo, una falacia o, directamente,
una mentira. El turismo es una industria extractiva que a
corto plazo genera beneficios econédmicos pero a la larga
resulta insostenible. Los gobiernosy las empresas se
guedan con el trozo grande del pastel mientras el resto
tenemos que conformarnos con las migas. Si es cierto
que los ingresos globales aumentan, también lo es que la
mayoria de las veces el capital va a inversionistas
extranjeros que apuestan por un crecimiento
especulativo. Se crean puestos de trabajo, si, pero
nuestro viajar “low cost” se traduce en jornadas
maratonianas a sueldos irrisorios condensadas en un
periodo de tiempo intensivo.

Entonces, équé podemos hacer para revertir esta
tendencia? No se trata de no movernos de casa (aunque
seria la mejor solucion) sino de encontrar el equilibrio
entre el deseo de viajar y una movilidad que minimice
el desgaste ecoldgico, que revierta positivamente en la
economia del lugar y que sea consciente de su realidad
socio-cultural. Debemos tener claro cudl sera nuestro
impacto en el lugar que nos acogera y qué dindmicas
estaremos fomentando con nuestro viaje y nuestra
estadia. Y, ante todo, preguntarnos, ¢seremos
bienvenidos?

construccio i cansament a la barcelona cultural
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ALEX SUSANNA

[Barcelona, 1957] és escriptor i poeta.

% IN i OFF’ oportunitats i amenaces iels seus grgadors. A parer meu, sinose’nté plena
consciéncia i no es reacciona amb mesures

de la projeccié cultural

Per a una cultura com la catalana —demograficament
mitjana tirant a petita, dotada d’un autogovern en crisi
de creixement des de fa uns quants anys, molt castrat
guant a recursos economics i capacitat legislativa, i, per
més inri, amb un pressupost de cultura gairebé risible
perque aixi ho hem decidit, tot sigui dit de passada—,
I'actual context de globalitzacié genera percepcions
molt ambivalents, tot i que no sempre compartides per
aquells de qui més depén el desplegament de les
politiques culturals, ja siguin d’ambit municipal o
nacional. Si parlem de projeccio cultural internacional,
no hi ha dubte que la globalitzacié és el context de les
grans oportunitats, fins i tot de les més grans, per poc
bé que es facin les coses, com crec que és el cas de
I'Institut Ramon Llull des dels seus inicis. Tot i el
pressupost clarament insuficient que ha gestionat
aquests darrers anys, aixo no li ha impedit negociar
invitacions especifiques de gran envergadura com

a pais, cultura o ciutat convidats en algunes de les
principals cites internacionals —Salé del Llibre de Paris,
Biennal d’Art de Venecia, Biennal d’Arquitectura de
Venécia, Festival de Teatre d’Avinyd, Beijing Design
Week, Biennal d’Arquitectura de Buenos Aires, Fira del
Llibre Infantil i Juvenil de Bolonya, Festival
Internacional de Cinema de Guadalajara o Hong Kong
Design Week-—, situar els principals actors de cada
sector en les cites sectorials internacionals de més
relleu-festivals de musica, teatre, dansa, cinema i
literatura, fires d’art, fotografia i del llibre, salons del
comic o setmanes del disseny-, aixi com afavorir la
maxima circulacié de tots ells a nivell espanyol i
internacional mitjangant unes convocatories d'ajuts per
a desplacament insuficientment dotades.

Ara bé, tan cert com que és el context de les grans
oportunitats, el de la globalitzacié també ho és de les
grans amenaces, les més grans, per poc que es badi i
es desatenguin alguns dels principals reptes i prioritats
de tota cultura que encara esta maldant per
consolidar-se com a mercat. | és aqui on podria
produir-se el fet paradoxal que, mentre despleguem
una accio eficacg i brillant a nivell internacional, a nivell
intern tinguem un mercat cada cop més debil,
esfilagarsat i poc compromeés amb la propia cultura

pragmatiques a curt i a mitja termini, aquest mercat
s’anira afeblint fins a ser subsidiari d’un altre de més
gran o embarrancar en la propia insuficiencia. Tenir un
mercat intern dinamic, receptiu i cohesionat és basic
perqué tot creador no sols s’hi pugui foguejar sind que
hi pugui créixer i desenvolupar-se gracies a un ampli
ventall d’'oportunitats al llarg de la seva trajectoria.

Ara que tant a les Illes com al Pais Valencia hi ha
governs que no questionen la unitat de la llengua ni,
per tant, el seu mercat i espai comunicacional
potencials, per qué no s’'engega una accid conjunta per
tal de fer coincidir el perimetre de la propia cultura
amb el de la seva geografia, tot incentivant la maxima
circulacio d’artistes i creadors catalans, balears,
valencians i andorrans per tot Catalunya, les llles, el
Pais Valencia i Andorra? Linstrument ja el tenim de fa
temps, pero inoperatiu (llevat dels premis
internacionals que cada any atorga): la Fundacio
Ramon Llull, amb seu a Ordino, presidida pel cap
d’estat andorra, on s’hi apleguen representants de
gairebé totes les administracions de territoris de parla
catalana. Ara només cal que les parts implicades
comparteixin aquest diagnostic i actuin en
conseqiéncia, bo i creant unes convocatories d’ajuts
per a desplacaments i allotjament d’artistes, grups i
companyies (de tots els sectors, s’entén) a fi de facilitar
gue puguin actuar en tota mena de festivals i
programacions regulars, amb la complicitat d’unes
administracions locals i programadors que no poden
sind agrair una mesura que afavoreix tothom: creadors,
mercat i publics.

Una mesura tan simple com aquesta, prévia dotacio
pressupostaria proporcional per part de cada
administracio implicada, seria sens dubte un bon
revulsiu i donaria vida a molts actors-de diversos
sectors- que altrament corren el risc de morir per
inanicid. Fora el summum de l'absurd que, mentre
continuem assolint fites del tot remarcables en materia
de projeccié internacional, el mercat interior s'anés
fent cada cop més esquifit fins al punt d’expulsar molts
dels seus millors creadors o de deixar-los a la
intempeérie. A la llarga, doncs, i amb totes les
excepcions que vulgueu, aquesta descompensacié —o
asimetria— entre projeccio internacional i projeccié
nacional podria tenir conseqléncies molt negatives i
acabar afeblint la cultura catalana fins a convertir-la en
un trist miratge de si mateixa.
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CARLES DUARTE

- [Barcelona, 1954] és poeta i expresident del CoNCA.

% Culturai politiques socials afectades per lesions, la importancia que els creadors

Uestudi encarregat pel CONCA als professors Arifio i Llopis
sobre la participacié cultural a Catalunya en el periode
2013-2016 (http://conca.gencat.cat/ca/detall/
publicacio/pub_participacio_cultural_catalunya) posa

en relleu d’'una manera inequivoca que la cultura és una
eina fonamental per a la cohesid i per al progrés social.
No ser membre actiu de la vida cultural, no valorar-la, no
gaudir-ne constitueixen factors limitadors d’una plena
integracié. Quedar-ne al marge redueix significativament
les possibilitats de ser un actor rellevant de la comunitat.
S’'imposa, doncs, una revisio de la concepcid tradicional
de les politiques socials per incorporar-hi la dimensio
cultural. | és precisament la naturalesa social de la
cultura, la que justifica que propugnem l'aplicacié d’un
IVA superreduit per a l'activitat cultural (cal celebrar que
s’hagi aconseguit passar del 21% al 10%), que hagim
treballat perque les subvencions culturals no quedin
greument disminuides per l'aplicacié del 21% de I'lVA o
que estiguem reivindicant un increment substancial dels
pressupostos culturals de la Generalitat, per situar-los
en el 2%. Una altra projeccio de la perspectiva social que
volem que tingui la cultura és I'adopcié de les mesures
adequades per garantir la proteccié dels professionals
gue s’hi dediquen i que sovint pateixen una notoria
fragilitat per factors com la discontinuitat, I'existéncia

en sectors com la dansa o el circ de vides professionals
limitades en el temps i que poden quedar notablement

puguin continuar escrivint, pintant, component obres
musicals,... encara que hagin assolit I'edat de jubilacio, ...
El CONCA va elaborar un primer document de propostes
gue ha estat tingut en compte en la preparacio d’un
important Informe per a I'elaboracié d’un Estatut de
I'Artista, aprovat el 21 de juny per unanimitat per la
Comissio de Cultura del Congrés dels Diputats. | encara hi
podriem aportar altres conseqiéncies derivades
d’aquesta aproximacié social a la cultura, com les
vinculades al mecenatge. S'imposa una reflexié de
caracter general que defensi la col-laboracié entre el
sector public i el privat per donar un nou impuls a la
cultura, perqué la societat civil no se’n pot desentendre
amb I'argument que les institucions ja se n‘ocupen. A
Catalunya la cultura des de fa segles ha estat viscuda
com a propia des del mén creatiu (escriptors, artistes,..),
associatiu (ateneus, corals, castellers, festes majors,..),
empresarial (editorials,...). | cal generar un marc legal
que estimuli fiscalment el mecenatge i un reconeixement
public que el prestigii. Durant els anys més durs de la
crisi economica recent una part notable dels recursos
generats pel mecenatge cultural es va reorientar cap

a I'atencié d’urgéncies socials. Ara cal recuperar per a

la cultura aquests mitjans perque, reprenent el meu fil
argumental, si no reforcem el perfil cultural de la societat
posem un sostre a la cohesid i al progrés. | acabo aclarint
que la conviccié amb qué afirmo el paper social de la
cultura no ha de ser interpretada com una postergacié de
la qualitat i el talent. Eixamplar les bases socials de la
cultura en cap cas ha d’anar en detriment d’una aposta
per I'ambicid, per I'excel-lencia i per la internacionalitzacio.

MIQUEL PORTA PERALES

[Badalona, 1948] és escriptor.

+ No hi ha ‘smart City’ pgnts en cinc anys— és el. QUmero 9 Qel mon (Index Smart
City 2017) o el 33 (/ESE Cities in Motion, 2016).

Restauracié de la Campana de Gracia. Col'locacié de la campana al seu lloc, després d’'uns anys retirada

[1930]

FREDERIC BALLELL

[Guayama, Puerto Rico, 1864 - Barcelona, 1951] Va ser fotoperiodista.

sense ‘smart vehicle’

Barcelona ocupa una bona posicio en el ranquing Smart
City i pertany al City Protocol Society que es proposa
“facilitar i fomentar una nova ciéncia de les ciutats” per
“dirigir i preparar” el seu el futur. Pero, no és menys cert
que Barcelona no ha aconseguit pujar encara al podium
del Smart Cities Index 2017 d’Easy Park. En concret,
ocupa el lloc nimero 53. Les tres primeres:
Copenhaguen, Singapur i Estocolm. D altra banda
—continuem amb I'index d Easy Park—, Barcelona tampoc
no es troba entre les 10 primeres ciutats del moén quant
a millors perspectives d’un futur smart city. Les millors:
Copenhaguen, Singapur, Estocolm, Zurich, Boston, Tokio,
San Francisco, Amsterdam, Ginebra i Melbourne. D’altres
indexs ens diuen que Barcelona —la ciutat ha baixat cinc

Val a dir que la classificacié d’smarts cities es fa en funcio
de diversos criteris com ara la governanga, la cohesio
social, la preservacié del medi ambient, les tecnologies
sostenibles i renovables, la xarxa de sensors de trafic, les
aplicacions digitals al servei dels desplagaments i el
transit urba, el transport public i privat, els parquings
intel-ligents, I'accés rapid a la informacio publica, la
connectivitat i cobertura 4G, el comerg electronic, la
consulta medica digital, la tecnologia aplicada a
I"educacio, les biblioteques virtuals, la il-luminacio
intel-ligent amb bombetes LED i sensors luminics,
|‘eficiencia energetica, la innovacio, les startups o la
velocitat d’Internet.

Arribats a aquest punt, podem afirmar que Barcelona és
una smart city en vies de desenvolupament. Una smart
city incompleta. | son molts els reptes que la ciutat té al
seu davant.
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Al respecte, el conflicte Taxi versus VTC (Vehicle de

Turisme amb Conductor) obre una finestra d’oportunitat

gue podria suposar una passa endavant en la carrera de

Barcelona vers el podium smart city. En concret, la passa

endavant es donaria en un dels criteris fonamentals de
les smarts cities: la mobilitat urbana.

Sense circumloquis: 'esmentat conflicte no es resoldra,
sind que es dissoldra gracies a la tecnologia. | és aqui on
s’‘obre la finestra d’oportunitat de qué es parlava abans.
En poques paraules: el Taxi, el VTC i el Xofer s’han de

modernitzar, el Sindicat s’"ha d"oblidar de mobilitzacions i
vagues i 'Administracié ha d’arraconar la governanga per

decret. O aix0 o la desaparicié més o menys immediata
del Taxi, el VTC i el Xofer. | doncs, qué han de fer? Una

cosa tan senzilla com observar i aprendre. Anem a pams.

¢Queé busca el Taxi, el VTC i el Xofer responsable del
vehicle? Clients. ¢ Com trobar-los? A peu de carrer, si.
Pero, avui, i sobretot dema mateix, els clients no es
busquen, sind que es troben. Sén els clients els que
busquen o troben Taxi o VTC amb el seu corresponent
Xofer. | ho fan i ho faran cada dia més per la via de les
aplicacions de mobil. Allo que separa el vehicle de
transport del seu usuari és una tecnologia que
intermédia entre el xofer i el client. Aixi les coses, té
sentit conrear un conflicte que es dissoldra gracies a la

tecnologia? No té cap mena de sentit. | menys —cosa que

sembla que ja ha entés una part important del Taxi i el
VTC—sabent que a curt termini les idees de Taxi, VTC i
Xofer desapareixeran —de fet, ja estan desapareixent—
en benefici de les idees de Vehicle de Lloguer, Vehicle
Compartit i Vehicle Autonom sense Conductor.

| a qui ho dubti li plantejo un parell de qliestions. éQue
potser el carsharing i el motosharing i les aplicacions
car2go, Emov, eCooltra, Motit o Yugo no ofereixen un
ventall de cotxes i motos compartits o de lloguer amb
ofertes incloses? ¢ Que potser no son aqui els Vehicles
Autonoms sense Conductor com el Waymo Alphabet de
Google —o el Toyota Uber— que ja porta recorreguts
gairebé tres milions de kilometres als Estats Units?
¢Questié de temps? Prestin atencio: un informe del
Boston Consulting Group i el World Economic Forum

(Self-Driving Vehicles, Robo-Taxis, and the Urban Mobility

Revolution, juliol, 2016) assenyala que en tres anys hi
haura 10 milions de vehicles autonoms sense conductor
als Estats Units que, en una década, faran una quarta
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part dels kilometres recorreguts en aquell pais.

En tot cas, abans de |"arribada definitiva del Vehicle de
Lloguer, el Vehicle Compartit i el Vehicle Autonom sense
Conductor; abans d"aixo, el Taxi i el VTC, en lloc
d’enquistar el conflicte, han d"aprofitar els efectes
positius de les aplicacions de mobil. Per exemple: I'efecte
marca (I'aplicacié possibilita saber o pactar 'itinerari

i el preu del servei, les caracteristiques del vehicle, i
també puntuar la professionalitat del xofer i la idoneitat
del vehicle), I'efecte xarxa (I'aplicacié possibilita triar

el vehicle que esta més a prop del client talment com
I'itinerari menys congestionat aixi com I"aprofitament de
les oportunitats de rectificacié d’itinerari en funcié dels
canvis puntuals del transit cosa que afavoreix la dinamica
circulatoria —rapidesa i menys contaminacié ambiental—
de la ciutat) i I'efecte competitivitat (I'aplicacio possibilita
una competencia d’arrel darwiniana que millora el
servei). |, després, que? Molt probablement, el Taxi,

el VTC i el Xofer quedaran relegats —la dissolucio del
conflicte a la que em referia abans—a ser una tercera o
quarta opcio. Els que subsisteixin, és clar.

El Taxi, el VTC, el Xofer, el Sindicat i 'Administracio, es
comportaran com a actors racionals tot adaptant-se a un
present tecnoldgic que incorpora una desregulacié que
la ciutadania ja esta fent seva?

Als critics de la liberalitzacid del transport urba, els dic
que obrin els ulls a la realitat. Internet, els mobils, les
tauletes i les seves corresponents aplicacions, o els
vehicles autonoms i el que pugui arribar, estan convertint
el transport de viatgers en una cosa ben diferent de la
que coneixiem ahir i coneixem avui. La revolucio
tecnologica ja ha arribat al transport de viatgers. No es
pot desinventar el que esta inventat. | més si tenim en
compte que som davant d’un transport més rapid,
flexible, econdmic, comode i beneficids. A I'época de la
mundialitzacié instantania, la immediatesa i la ubiquitat
no té sentit —una auténtica contradiccié— continuar
apostant —quina paradoxa— per una concepcio estatica
del transport.

La Revolucié de la Mobilitat —amb tots els beneficis que
comporta—ja és aqui i Barcelona té I'oportunitat de
pujar uns esglaons en la classificacié de smarts cities. Ha
arribat I'hora d’oblidar-se del carro empés per bous. No
hi ha smart city sense smart vehicle.

[Barcelona,1948] é directora de I'Area de Cultura de Fundacié Catalunya La Pedrera.

* Com més saps, millor decideixes ...

Els amics de Hansel* i Gretel* em van demanar si podia
fer una reflexio sobre la tasca social que té la nostra
fundacié i quin paper hi té la cultura per aconseguir
aquest objectiu.

Primerament m’agradaria posar en context i situacio la
nostra entitat. La Fundacié Catalunya La Pedrera és una
fundacié de régim especial creada a inicis del 2013 i
actualment independent de qualsevol entitat bancaria
gue en el seu dia va originar les fundacions precedents.
La Fundacio té una clara vocacioé de servei a la societat
i vol ajudar a més persones a tenir un futur millor i més
just. I aixo ho fa oferint oportunitats a qui més ho
necessita, fomentant el talent, la creacié i I'educacio i
conservant el patrimoni natural i cultural.
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Es un orgull per la nostra Fundacié poder dir i explicar
gue els nostres projectes arriben a milers de persones i
esta a I'ADN de la nostra entitat oferir i treballar en
projectes innovadors, efectius, diferencials, buscant
noves solucions amb independéncia, sensibilitat,
originalitat i rigor i que es desenvolupen en un dels cinc
ambits d’actuacio de la fundacid, que plegats i de forma
transversal, actuen per a benefici general de la societat:
creem ocupacio per a persones amb discapacitat o risc
d’exclusio social; ajudem a les persones grans a millorar
la seva qualitat de vida; acompanyem als infants i
adolescents a assolir I'exit educatiu; contribuim a tenir els
cientifics més ben preparats; innovem en educacié per
fomentar la creativitat i la imaginacid; conservem espais
naturals de gran valor social; treballem perque Mén Sant
Benet sigui un centre de referéncia en alimentacio; fem
recerca per millorar I'alimentacio i els productes i
promovem els bons habits “perqué tothom mengi
millor”; impulsem els artistes i joves a desenvolupar el
seu talent creatiu; contribuim a tenir una societat amb
pensament critic; creiem en una cultura oberta a tothom
i sumem voluntaris per arribar més lluny i ajudar a més
persones.

Aquesta diversitat d’iniciatives ens han permes arribar a
més de quatre-centres mil persones anualment,
persones o usuaris que s’han pogut beneficiar o
participar de forma directa o indirecta d’una amplia
proposta de projectes que desplega dia a dia la Fundacié.

| tot aix0 és possible gracies a les més d’un milio de
visites anuals que any rere any reben els nostres
equipaments, des de la Xarxa d’espais Naturals de la
Fundacid, a Mon Sant Benet fins al nostre gran far, icona
cultural universal com és la Casa Mila, el nostre buc
insignia i seu principal de la nostra institucio. Aquestes
visites ens aporten uns ingressos que, juntament amb els
generats per les propies activitats, la Fundacio reverteix a
la societat en forma de projectes, tal com hem dit,
essencialment en projectes socials pero també cientifics,
mediambientals, entorn la salut i I'alimentacio i culturals.

| és en aquest darrer ambit, el cultural, on m’aturaré una
mica més per entrar en detall. La Pedrera és un edifici
catalogat i reconegut amb la maxima distincio d’un
organisme internacional, que és ser Bé Cultural del
Patrimoni Mundial per la UNESCO. La Fundacié vetlla per
la bona conservacié i proteccio de I'edifici, aixi com per
transmetre el seu valor i coneixement per llegar-lo a

les generacions futures en les millors condicions
possibles. Visitar la Casa Mila és un bon punt de partida
per coneixer en profunditat la vida i I'obra de Gaudii La
Pedrera en tota la seva esséncia. Ledifici en si mateix és
un compendi de tota I'arquitectura d’aquest geni i amb
la seva visita es poden veure, apreciar i entendre els
principals trets que caracteritzen la seva obra Unica,
original i distintiva. A la Casa Mila es visiten els patis, la
planta noble, un pis que manté l'estructura original, la
decoracid i I'esperit d’una familia burgesa del primer terg
del segle passat, les impactants golfes amb els seus
dos-cents setanta arcs catenaris i que actualment acullen
un centre Unic d’interpretacio de la vida i I'obra de Gaudji,
i el terrat, una fantasia de volums, xemeneies i badalots i
una de les estrelles de I'edifici. Es en aquesta joia
modernista on es desenvolupa la part més important
d’activitat cultural de la Fundacié que gira entorn una

programacié amplia i diversa amb cicles, propostes i
projectes que tenen com a comu denominador el suport
a la creacid i al talent jove i ofereixen i faciliten I'accés a la
cultura a col-lectius ben diversos.

Aixi, oferim propostes entorn la musica (Residencies
Musicals —concerts de musica classica a carrec de joves
talents—, Nits de jazz al terrat de la Pedrera —un indret
Unic per escoltar una seleccid dels millors grups de jazz
del moment-...), les exposicions (dues anuals: per una
banda potenciant la linia de la fotografia i per l'altra
treballant i mostrant I'art en el seu sentit més ampli amb
la intencié d’apropar al gran public artistes i moviments
que han aportat noves mirades i maneres de fer en el
camp de 'art i la creacié i que apostem per revisar,
recuperar i difondre); la dansa—amb el Dansa Ara,
propostes de joves creadors fins a noms consolidats,
oferint aquesta diversitat que aporta la
contemporaneitat—; les arts escéniques —mostrant
I'escena més avancada i impulsant el talent creatiu que
experimenta i innova—; el pensament —amb Converses a
La Pedrera i Accid i Reflexié creem ambits de trobada on
reflexionar sobre temes que ens interpel-len, des d’'una
mirada oberta internacional o nacional—; a banda, també
es porten a terme altres projectes innovadors o
diferencials com el PedrerArtLab, on es barreja grups de
la jove escena musical actual amb projeccions o imatge.
Cal fer esment també a les activitats pensades per a les
families, on s’inclou un perfil d’'edat més jove i on les
propostes de festes tematiques entorn el mén del
pallasso o el Nadal tenen molt bona acollida. Dins
d’aquest segment familiar, m’agradaria destacar Un Cau
de mil secrets, que és un musical amb tots els ets i uts,
amb una musica molt atractiva que explica la historia

de la Pedrera combinant passat i present. M’agradaria
fer incis també als projectes que conjuguen i combinen
diferents disciplines com llum, tecnologia, imatge, musica
i patrimoni com a eix de creacid, innovacié i modernitat,
com han estat els tres mappings realitzats en els darrers
anys a la facana de La Pedrera. Cal destacar i fer incis que
la gran majoria de projectes sén de produccié propia
pero alhora treballem i busquem sinergies i
col-laboracions amb altres entitats per tal de crear i
sumar amb altres institucions.

Cal remarcar també que a la Fundacié vetllem per la
igualtat d’accés a la cultura a les persones amb
capacitats diferents i disposem de tota una série de
recursos i serveis integradors; l'accessibilitat sensorial és
un eix vertebrador a través del projecte La Pedrera
Accessible, que ha permes singularitzar La Casa Mila com
a equipament patrimonial. Tots els nostres projectes
faciliten un cami per fer accessible la cultura i el
patrimoni en general, La Pedrera i 'obra de Gaudi en
particular. Perqueé la Fundacidé creu en la cultura i vol
posar en valor el seu potencial d’integracid i cohesié
social. Com diu Gabriel Garcia Marquez, la cultura és
I'aprofitament social del coneixement.

Aixi mateix, a la Fundacié tenim un altre equipament de
referencia, un altre nucli de projeccio educativa i
cultural: Mon Sant Benet. Aquest espai, al cor del Bages,
un bonic monestir benedicti reconvertit en centre
cultural, és també focus de difusié de la cultura
mil-lenaria del monestir explicant la historia medieval i
modernista de I'indret; mitjancant unes visites guiades
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amb interessants recursos museografics es dona a
coneixer la historia, la vida i la transformacio del mén
monacal des del S.X, any de la fundacié del monestir, fins
a la desamortitzacié de Mendizabal. En el centre s’explica
i es mostra també com fou la residencia d’estiu de
I'il-lustre pintor modernista Ramon Casas, la familia del
qual es va instal-lar al monestir a inicis del S. XX-. A més a
meés, Mdn Sant Benet també és la seu de la Fundacio
Alicia, un centre de referéncia en la difusié dels bons
habits alimentaris igual que un centre pioner en la
recerca, investigacid i foment de la bona cuina i el
coneixement del producte. Altrament, els serveis
educatius de la Fundacio ofereixen una amplia i atractiva
proposta de visites i tallers per donar a coneixer aquests
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temes culturals i culinaris i contribueixen a fer de Mon
Sant Benet un pol d’interés entorn la cultura i
|'alimentacio.

Es voluntat de la Fundacié apropar la cultura al major
nombre possible de persones per contribuir a la seva
formacio, coneixement, reflexio i al seu creixement
personal i social. Des de la Fundacio, doncs, treballem
per continuar posicionant La Pedrera com un centre
cultural de referencia i creiem fermament que una
societat culta és una societat més rica i amb un esperit
més critic. El saber és un important motor de
transformacid social i fem bona la dita Com més saps,
millor decideixes...

ISABEL SEGURA

[Barcelona, 1954] é historiadora i investigadora.

< Construir Barcelona. recull d’'una cinquantena de copies fotografiques de

Leopoldo Plasencia’

El fons fotografic de Leopoldo Plasencia, constitueix un
relat de la reconstruccio fisica de Barcelona, una

cronica que abasta des dels primers anys quaranta del
segle XX, fins a mitjans dels anys setanta. Els seus
reportatges fotografics depassen els estrictes marges de
la ciutat i s’endinsa en ciutats properes, Mollet del Valles,
Terrassa, Badia del Vallés, Mongat, Sant Joan Despi,
Viladecans....

El gruix del fons fotografic de Leopoldo Plasencia, amb
més de divuit mil imatges, es conserva a I'Arxiu Historic
Fotografic de I'Institut d’Estudis Fotografics de Catalunya.
Tot ell, conforma una mena de cronica, un making off?
de la reconstruccio de Barcelona, després d’haver estat
bombardejada, de manera sistematica a partir de 19371,
molt intensament el 1938.

Leopoldo Plasencia subsisti a la guerra civil perd no el va
deixar indemne. Hi ha un abans, un durant i un després
de la Guerra Civil en la biografia del fotograf. La guerra,
com totes les guerres, trastoca la vida quotidiana i les
expectatives vitals i professionals. La de Leopoldo
Plasencia també. La guerra, com totes les guerres,
trastoca la fotografia, la manera de mirar i de
representar.

La Barcelona versallesca

En la immediata postguerra apareix el portfoli Parques y
jardines de Barcelona, 1944 un bell album amb
reproduccions fotografiques de Leopoldo Plasencia. La
realitzacié de l'obra, va a carrec del mateix autor,
segons consta al dors de les imatges. Lalbum és un

parcs i de jardins —el Turé Parc, el parc de la Ciutadella,
els jardins de la plaga de Gal-la Placidia i del passeig de
Sant Joan...— parcs i jardins d’'una geometria perfecta
accentuada per la ma destra i I'accié dels jardiners,
invisibles, absents de les imatges pero que intuim, fa poc
qgue han abandonat I'escenari, després d’haver enllestit
la seva feina.

El conjunt de fotografies impecables sén estatiques i
“esterils” —en paraules de Philip Ursprung®- com ho sén
les imatges de propaganda politica d’orient i d’occident,
del passat i del present, una propaganda en aquest cas,
de la ciutat franquista que es mostra calmada, ordenada,
regulada.

El jardi versallesc com a imatge simbolica de la ciutat.
Tota la ciutat és un immens camp reglat, pautat, podat
de tota dissidencia. Com les plantes, capades en el seu
[liure creixement.

Reconstruir Barcelona

Esgotada en si mateixa la imatge versallesca en blancii
negre Barcelona té urgencies. Urgencia per refer els
carrers destrossats, les vies de comunicacio
interrompudes i restablir els nusos de comunicacio.

Leopoldo Plasencia capta el refer fisic de Barcelona, com
a free-lance que diriem avui en dia, i que en terminologia
de I'epoca, a tant la peca, a tant el reportatge. Treballa
per encarrec, per encarrec de les empreses
constructores que guanyen concursos publics, concursos
gue només podien guanyar aquelles que havien
demostrat la seva fidelitat vinculant amb el régim
franquista, aquelles que li havien donat suport durant la
guerra. La construccid, no quedava al marge de la
ideologia. També era politica.

1 Aquest article es basa en el text del llibre Barcelona en construccion (1940-1970) Fotografies de Leopoldo Plasencia. Textos i seleccid fotografica
d’Isabel Sequra. Barcelona, Institut d’Estudis Fotografics de Barcelona-Viena Edicions-Ajuntament de Barcelona, 2017.

Gent sortint de l'estacié de metro de plaga Urquinaona. [195-]

2Li manllevo les paraules a Valentin Roma del seu text “Documento, sensualismo y realidad en la fotografia de Manolo Laguillo”, del cataleg
Manolo Laguillo. Razon y Ciudad. Madrid, Museo Ico-La Fabrica-Photoespafia, 2013, pags. 81-88.

LEOPOLDO PLASENCIA

3Philip Ursprung. Brechas y conexiones. Ensayos sobre arquitectura, arte y economia. Barcelona, Puente editores, 2016. [Barcelona 1906-1988] Va ser fotograf.
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Memoria del procés

Hi ha una manera de fer, una sequéncia, en el procés de
produccié del reportatge fotografic. Leopoldo Plasencia
capta el moment precis del paisatge abans de la
intervencié urbanistica o arquitectonica. Li interessa
I'entorn on s’inscriura la intervencio que canviara la
fesomia del lloc. No és un abans i un després, és
sobretot, el seguiment del procés de transformacio el
que liinteressa, i en tot el procés en destaca els artifexs,
els protagonistes, aquells que intervenen directament en
la reconstruccio.

En el particular making off de Leopoldo Plasencia sobre
la reconstruccié de Barcelona, la monumentalitat hi és
absent. No té cap interés pels monuments, pels edificis
monumentals de la ciutat, si en canvi pels moments, pels
episodis del procés. Capta la diversitat de moments del
procés de reconstruccid, en una primera etapa de la seva
trajectoria professional —que no podem desvincular de la
historia de la ciutat- i de la construccié de la nova
Barcelona, que s’enlaira pels vessants de la serralada i
els traspassa, cap a les comarques veines, Baix Llobregat,
Valles Occidental,...., en les décades posteriors, anys
seixanta i setanta.

Esta més interessat en la historia del procés que en els
monuments bé siguin florals, urbanistics o arquitectonics.

Bellesa dels cossos en accio

En el procés de reconstruccio i posterior construccio de
Barcelona, hi ha uns subjectes que la fan possible.
Paletes, “peones”, enquitranadors, picapedrers, fusters,
guixaires, maquinistes de tota mena..... i un llarg
etcétera. Leopoldo Plaséncia desvela i fa visible els seus
cossos, les seves activitats i treballs. Leopoldo Plasencia,
els disposa com si formessin part d’un cos de ball, una
coreografia dels cossos en accié com si d’una
performance es tractés, una disposicid que fins a cert
punt remet a la disposicié dels balladors dels grups
folklorics mallorquins que havia retrat amb anterioritat.
Sent fascinacié pels cossos en accid —una mena
d’humanisme fotografic— en un sector, els treballadors de
la construccid, sense representacio.

Els capta en el moment precis de llencar la “gravilla” que
donara fermesa a la futura placa. Els retrata en bells i
classics contrallums maquina i home.

No esta Iluny, la seva consideracio d’art, d’art de la
“paleteria”, de la consideracio de la construccié com a
art. Leopoldo Plasencia, s'avanca a la maxima de John
Berger: veure comporta comprensid i coneixement. Pel
fotograf, el seu treball —que no sabem si considerava
artistic—, lluny de ser concebut com a creacid, es
caracteritzava per un treball de recepcio, de donar forma
al que rebia.

Leopoldo Plasencia desvela, fa emergir, el treball coral,
el treball comunitari que hi ha en la construccid, en la
rehabilitacié d’un edifici, en I'aprenentatge d’un ofici, en
el treball industrial. Els conflictes sén absents, les
condicions de treball, també. No ens deixa veure cap
rastre de conflicte, de dissidencia.

Durant la década dels quaranta i gran part dels anys
cinquanta, el fotograf exigeix identificacio, empatia i
compassié corporal i mental, en paraules de Juhani

Pallasmaa* amb els subjectes, amb els artifexs de la

reconstrucci6 de Barcelona.

Es aquest situar els subjectes en el centre de |a

narrativa fotografica de la reconstruccié de Barcelona
—els subjectes que la fan possible de manera fisica,
corporal, visceral—, el que fa excepcional I'obra de
Leopoldo Plasencia. Es perd, una narrativa sense
observadors. Les empreses que el contracten per fer els
reportatges, no tenen cap interées en el procés, tan sols
volen exhibir el producte final. Per a Leopoldo Plaséncia,
de moment, encara si.

Visié periférica, ciutat periférica

Lluny dels enclavaments de la centralitat urbana que la
narrativa visual construeix durant els anys cinquanta i
seixanta, Leopoldo Plasencia circula per territoris
periférics. Més enlla de I'encarrec, fa una lenta
aproximacio a uns paisatges poc explotats, visualment
parlant. Els veu, i els fotografia.

El Morrot és un dels escenaris de Leopoldo Plasencia.
Aquesta banda de la muntanya de Montjuic, la que dona
a mar, no ha estat en l'objectiu del quefer fotografic,
parlant en termes generals, ni apareix massa sovint en
la iconografia urbana —excepte remarcables excepcions
contemporanies Manolo Laguillo a la década dels
setanta-vuitanta i Jorge Ribalta, recentment— malgrat
formar part de la mateixa muntanya que acolli I'Exposicié
Internacional de Barcelona de 1929 i que tanta i tanta
iconografia ha produit i tanta i tanta historiografia I’ha
destacat com a fita per entendre el desenvolupament de
la ciutat.

Els darreres de Montjuic, els darreres de la ciutat, son
sovint el batec per alla on transita el passat i I'esdevenir
urba. Alla on es concentra una certa forma de vida i de
repos, de plaer, de produccid, d’infraestructures.
Arquitectura informal, és a dir, barraques, pedreress, far,
ferrocarril, diposits de combustible, sitges, port,
cementiri. |, al capdamunt, el castell.

En un altre extrem de Barcelona, Leopoldo Plasencia
s’atansa a les Cases Barates d’Horta, construides abans
de la guerra. La vida transcorre pels marges de la
fotografia, una dona camina decidida, bossa en ma, una
persona gran, apareix a l'altra banda, i intercanvia
mirades amb la criatura recolzada al dintell de la porta.
L'Unic que observa al fotograf, és el gos, que mira
directament a camera. La resta, van a la seva. Leopoldo
Plasencia trenca, surt de la perspectiva cartesiana, per a
constatar que és en els marges on hi ha la vida, on hi ha
historia.

Durant dos anys, Leopoldo Plasencia fara un seguiment
exhaustiu de la construccié del nou barri de la Verneda.
Les primeres fotografies mostren els primers simptomes
gue denoten l'inici de transformacié d’un paisatge rural,
agricola, situat en un extrem del Barcelona. Centenars
de fotografies, donen compte del procés de construccid
dels habitatges i resseguira la historia fins que els nous
estadants arribin al nou barri. Novament, el procés, tot el

4Juhani Pallasmaa. Los ojos de la piel. Barcelona, Gustavo Gili, 2006, pag. 12.
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procés i tota la historia que configura el procés. Memoria
visual de la transformacio del paisatge, de la creacid d’un
barri.

Els recorreguts fotografics de Leopoldo Plasencia,
professionalment parlant, queden lluny de la Barcelona
acollida en les guies i fotollibres que, a la década dels
cinquanta es posen en circulacié, amb una gran difusio
popular i que, en paraules de Jorge Ribalta® “han tingut
probablement I'impacte més gran sobre I'imaginari
modern d’aquesta ciutat i les seves representacions
visuals”. Uns recorreguts que no deixen de donar voltes
al centre i que només s’hi allunyen a la recerca de la
monumentalitat romanica, gotica, eclectica o modernista.

En cap cas, els marges, la periferia urbana, existeix en
la representacidé iconografica de la ciutat, de I'imaginari
col-lectiu, excepte per aquells que hi viuen.

Quan la disposicié de sol urba a Barcelona estigui
practicament esgotada, els poligons habitacionals es
bastiran en comarques properes. Constituiran les noves
periferies, reals i simboliques. Ens referim al barri de Sant
Cosme, al Prat de Llobregat, a barris de Viladecansia
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Ciutat Badia, previst per acollir 25.000 persones. Blocs
i blocs d’habitatges enlairats i destinats a les classes
populars.

Fotografies en blanc i negre, perspectives que accentuen
la buidor i el caracter fantasmagoric de I'aparicio sobtada
de milers i milers d’habitatges en el que fins feia poc eren
paisatges erms o agricoles.

Som a principis dels anys setanta. Es I'eclosié del suburbi
més enlla de la ciutat. Un canvi radical del paisatge, que
afecta Europa i América.

Les fotografies de Leopoldo Plasencia posades en relacio,
ens remeten a les d’altres fotografs que van aproximar-se
als desenvolupaments residencials a América, entre
d’altres, Lewis Baltz, Robert Adams i Stephen Shoreia
I'exposicié New Topographics: Photographs of a
Man-Altered Landscape, exposicid que es va fer a la
George Eastman House, a Rochester, Nova York.

El d’aqui, Leopoldo Plasencia, i el d’alla, van més enlla
de la pura documentacio, creen una tensié deliberada
entre la bellesa formal de les imatges i I'entorn economic
i social.

°Jorge Ribalta. Barcelona. La metrépoli en I'era de la fotografia, 1860-2004, al cataleg de I'exposicié que amb el mateix titol es presenta a

la Virreina, del 24 de marg al 26 de setembre del 2016, pag. 110.
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primera de cambio. Cualquiera con costumbre de
observacion, se daria cuenta de que realmente son
arrogantes, despiadados y déspotas. Tres aplicaciones
que llevan a cabo ante débiles y vulnerables. Sin
embargo, se deleitan cuando amasan roscas y pueden
ofrecérselas al que dispone de poder.

Cualidades no les faltan: sanguijuelas, chupépteros,
fulleros, copiones, imitadores y con gran capacidad de
enredar a todo aquel que se descuide. Usan y adoran

las nuevas tecnologias como el becerro de oro que les
facilita trajinar con las bases de datos de sus lugares de
trabajo, trasladandolas para labrarse nuevas plataformas
de promocion personal. En este sentido, a los amigos les
es indiferente laborar en las Administraciones Publicas o
en empresas privadas. Mds que gente son “genteta”. A
pesar de disponer de carreras universitarias y algun
master con firma falsificada (no podian estar al margen
de la moda actual), redactan malamente e incluso con
faltas de ortografia. Ahora bien, como dentro de la
marafia hay alguno que es fino con la estilografica, éste
se encarga de ser el lacayo de los sefioritingos.

Personas acomplejadas que nunca han osado levantar
ningun proyecto propio. El que no trabaja en puestos de
medio pelo en el interior de las Administraciones
Publicas Catalanas, lo hace en la intermediacidn de
asesorias llamadas humareda, o en algo tan casposo
como ser facilitador de pervertir las relaciones entre

los entes publicos y la empresa privada. Una perversién

entrelazada porque esos granujillas externos han sabido
estar a la altura de sus compinches internos, los que se
perfuman en los escalafones bajos de las
Administraciones Publicas o en los tentdculos que de
ellas cuelgan.

Para lavar la suciedad de sus actos usan altavoces por
donde se oye, con estruendo, que adoran a las grandes
Escuelas de Negocios Norteamericanas y a sus supuestas
sucursales catalanas, una patina que los sitUa cerca del
poder. Como los altavoces en ocasiones suelen
distorsionar, la “genteta” se permite el lujo de especular
diciendo que colaboran o que votan a la CUP. Esta
triquifiuela, propia de la ambigliedad del que aspira a
todos los aposentos, les sirve para demostrar que son
puros y radicales, maxime en las actuales circunstancias
politicas donde los chuzos de punta no paran de caer.
Calculos que pongo en duda debido a que la tribu de los
granujillas no ha adquirido el glamour de saber fumar
puros habanos y su radicalidad se sostiene en cuatro
pilares: codicia, ambicion, dinero y engafio.

¢Qué habremos hecho mal los que tenemos mas de
60 afios para que nuestros retofios, en esto que
denominamos gestion cultural, se dediquen al
chanchullo y a practicar el amiguismo?

Dios, omnipresente y bondadoso, nos perdonard. Un
consuelo que suele ayudar a los humanos a redimir sus
pecados.

LLUIS CABRERA

[Jaen, 1954] és President de la Fundacic Taller de Miisics.

Sus tejemanejes van: desde inflar cachets artisticos de
grupos que representan cuando los colocan en festivales
o ciclos, a conseguir que sus proyectos sean

* Apaiios entre amigos

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] és critica d’art i comissaria independent.

Durante la década de los 80, los aficionados al jazz
tuvimos la suerte de disfrutar de un programa de
television, Jazz entre Amigos, que dirigia y presentaba
el afable Juan Claudio Cifuentes “Cifu”. Hombre de una
franqueza admirable: yo en mi programa de TVE y en
los de Radio pongo a los grupos y musicos que a mi me
gustan. “Cifu” nos dejo en marzo de 2015. Sus
seguidores, al unisono, le cantamos que sea bueno alla
donde se encuentre. Emulando asi la frase que él
siempre repetia al concluir cada uno de los programas de
Jazz entre Amigos: “que sedis buenos”.

Todo lo contrario que unos cuantos granujillas anclados
en el sector de la musica popular de nuestro pais —no
tienen ni la categoria para llamarles granujas—, que se
dedican a tejer apafios y a ejercer acciones circulares
en grupo. Unos amigachos que, sin asumir riesgo ni
coste personal, medran, merodean y laboran en alguna
empresa privada y en el interior de las Administraciones
Publicas Catalanas.

Obtienen beneficios a base de engafiar a terceros (en
realidad son tan obtusos que se engafian a ellos mismos)
y a las personas que depositaron su confianza en algun
miembro de ese equipillo que con sus malas practicas
estd empafiando el buen nombre de un sector en exceso
vulnerable.

subvencionados, no por Administraciones Publicas
distintas (practica habitual), sino por diversas areas del
mismo departamento cultural de una misma Institucion.
Como si de una secta se tratase, el clanecillo ofrece
emolumentos entre sus miembros dando cursos,-
conferencias y seminarios de forma permanente y auto
programandose. Actividades que realizan en sus
horarios laborales cuando el que actua trabaja en la
empresa privada o en la administracién publica.

Personajillos detectados porque poseen unas
caracteristicas fisicas y mentales que los delatan: rondan
los 40 pero no han superado los 50. No son capaces de
aguantarle la mirada a aquel que los guipa fijamente.

Sus ojos proyectan opacidad y turbulencias, es decir, son
gente turbia y poco transparente. Visten a “lo progre”
mostrando una cierta dejadez estudiada para aparentar
que son modernos. Los que pertenecen a la cofradia usan
gafas debido a que son miopes o padecen de estrabismo.
Les unifica su charlataneria, verborrea sin sentido y sin
gracia, nada que ver con los antiguos vende peines que
con sus furgonetas aparcaban en los pueblos voceando
que disponian de mantas, toallas, cacharros, cuchillas y
cualquier objeto que ayudara a las tareas del hogar. Son
amantes de la letra P, porque sufren como Picio y se
inspiran en Poncio Pilato. Unos se asemejan a las vacas
embarazadas y otros a los cochinos cuando perciben que
van a ser ejecutados. Juegan a ser humildes y modestos.
Al ser actores mediocres el plumero los delata a la
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* Trabajo (in)voluntario.

(Des)empleo cultural en el sector
artistico

Los trabajadores culturales vivimos en un mundo de
mercenarios en busca del mejor empleo, somos un
ejército de precariado cultural que apenas puede
negociar unas condiciones de empleo que sabe
asfixiantes. Trabajamos en un sector que ha terminado
por normalizar las practicas abusivas y las relaciones
profesionales injustas, desequilibradas e insatisfactorias.
La inestabilidad se extiende en el tiempo mucho mas alla
de los primeros afios. El pluriempleo es tan habitual que
se presupone. A las condiciones precarias del trabajo
asalariado se afiade ademas un gran porcentaje de horas
jamas retribuidas. En una sociedad de trabajos
alienantes, la gratificacién laboral es vista como una
conquista, pero el precio que debemos pagar por
convertir nuestra vocacion en nuestro empleo es
demasiado elevado. La inestabilidad, la flexibilidad y el
pluriempleo que caracterizan el trabajo posfordista nos
convierten en individuos aislados quienes, desprovistos
de nuestra fuerza de trabajo, solamente les queda la
aspiracion a una carrera profesional.

Movidos por la pasién, hemos caido de cuatro patas en la
trampa del neoliberalismo y su discurso
pro-emprendimiento. Nos hemos convertido en
selfmade-(wo)men que renunciamos ciegamente a una
jornada laboral de 8 horas, a las vacaciones, a la baja, a

la jubilacién... Como bien desgrana Remedios Zafra en

el Ultimo Premio Anagrama de Ensayo, pertinentemente
titulado “El entusiasmo. Precariedad y trabajo en la era
digital”, en este pais la cultura se sustenta gracias al
trabajo poco o nada remunerado de muchos
“entusiastas”. El artista ya no es un ser inspirado sino
alguien motivado. No es un genio sino un emprendedor.
Nuestra vocacién nos ha convertido en seres ddciles
predispuestos a aceptar condiciones que pocas
profesiones aceptarian. Pero el “trabajar en lo que nos
gusta” no es un factor que debiera entrar en la ecuacion
cuando hablamos de cuestiones pecuniarias.

¢Cuantos licenciados/graduados en bellas artes,

historia del arte, filosoffa o carreras afines consiguen
luego un trabajo relacionado con aquello que estudiaron
gue reuna las condiciones econémicas minimas? ¢ Cuales
son las condiciones de esos empleos “deseados”?
Cuando alguien termina la carrera o aun siendo
estudiante, probablemente, lo mas parecido a un empleo
relacionado con lo suyo sea de vigilante de sala en algun
museo, de informador en algun bus turistico o de guia
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en alguna institucién. Empleos precarios que en ningun
caso le permitirdn desarrollarse profesionalmente. Los
afios pasan. La situacidon no mejora. El trabajador es un
recurso a exprimir. Cuanto mas preparado, mejor. Cuanto
mayor es su capital cultural, mas rentable. Las empresas
exigen formacion superior y el dominio de varios idiomas
pero sus capacidades no se traducen en una
compensacién econémica mayor. Segun el BOE, un
titulado universitario que realice tareas de personal de
atencion educativa y de ocio, deberia cobrar un salario
bruto mensual de 1.148,75€. Cifra bastante alejada de

la realidad dado que los contratos acostumbran a ser de
controlador/a de salas, cuyo salario bruto mensual es de
751,10€. Cuando se cobra menos de 7€/hora, lo Unico
que queda, si nos dejan, es echarle horas. Pero la vida

en Barcelona es cara. Si tenemos en cuenta que el precio
medio de los nuevos contratos de alquiler es de 903€,
debemos destinar unas 130 horas de trabajo a pagarlo.

Un artista, en lineas generales, tiene dos vias de
subsistencia. Uno, vender su obra a través de galerias.
Dos, recibir premios y subvenciones. Pero la realidad es
que no hay un mercado privado lo suficientemente
potente como para sustentar la practica artistica y las
instituciones publicas tienen las arcas semi-vacias. Segun
el informe La actividad econdmica de los artistas en
Espafia, coordinado por Isidro Lépez-Aparicio
(Universidad de Granada) y Marta Pérez (Universidad
Antonio de Nebrija) publicado originalmente en 2017,
mads del 45% de los artistas afirma que sus ingresos
totales anuales, ya sea por actividades artisticas o de
otra indole, se sitla por debajo de los 8.000 euros, es
decir, por debajo del salario minimo interprofesional en
Espafia. Un 13,4% recibe entre 8.000 y 1.000. Un 18,4
entre 10.000 y 20.000. Un 12,1% entre 20.000 y 30.000.
Y menos de un 8% recibe mas de 30.000. De estos
ingresos, independientemente de la cantidad, mas de
un 60% afirma que los que proceden del arte no llegan
al 20% del total. De este modo, menos de un 15% logra
vivir Unicamente de sus ingresos como artista y uno de
cada dos artistas recibe menos de 1.600 al afio por su
trabajo como artista.

Las circunstancias son auin mas ambiguas para quienes
realizamos un trabajo inmaterial cuyo resultado es dificil
de contabilizar en horas y de valorar en dinero. Para los
artistas, existe un mercado del arte, primario o
secundario, que pone precio a su trabajo. Pero, équién
valora el precio de comisariar una exposicién? ¢Y de un
articulo? Lo cierto es que finalmente, a diferencia de
otras muchas profesiones en las que se trabaja por
encargo —arquitecto, médico, informatico, fontanero o
lampista— donde quien pone precio a la mano de obra
es quien ofrece el servicio, quien decide el precio es el
empleador. Nosotros, convertidos en mercenarios, solo
podemos aceptar o rechazar la oferta. Quiza nos quede
un pequefio margen para negociar, pero de no tener una
trayectoria que nos avale, eso sera dificil.

El origen de tanto abuso se encuentra en parte en el
desamparo que experimentamos los trabajadores
culturales: asalariados o emprendedores, pero casi
siempre explotados. Los museos casi no tienen personal
contratado en plantilla y el trabajo recae
mayoritariamente en falsos auténomos o empresas
subcontratadas que se llevan parte del pastel. Contratos
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por obra y servicio o la obligacién de estar dado de alta
como auténomo para poder cobrar suponen condiciones
sofocantes para los trabajadores, quienes pueden ver
cesadas sus actividades sin recibir ninguna compensacion
econdmica y sin consecuencias para su empleador. No
existe tampoco una ley especifica que proteja y regule
nuestra actividad profesional teniendo en cuenta sus
particularidades. Con una cuota de autdbnomos de 250€
al mes a partir del segundo afio, esta claro que la
legislacién laboral vigente no contempla nuestra
realidad. Por otro lado, para poder realizar el proceso
legalmente y elegir el que mas se adapta a nuestra
situacion, necesitamos nociones avanzadas de fiscalidad
o contar con la ayuda de un gestor. A las compensaciones
irrisorias, se suma entonces la pesadilla burocratica para
poder recibir los pagos.

Y, éde qué vivimos mientras trabajamos sin cobrar o
ganando poco? Dado que la remuneracion que
mayoritariamente recibimos por nuestro trabajo
cultural no puede cubrir gastos, solo quedan dos
opciones: vivir de otro (de renta, de los padres, de la
pareja) o realizar un trabajo alimenticio mds o menos
vinculado a nuestra “profesion”. Evidentemente, no es
lo mismo poder vivir de renta que compaginar nuestros
proyectos artisticos con un empleo en McDonald’s.
Cuando no se cobra por un trabajo, solo quienes
disponen de una fuente de ingresos externa lo
suficientemente fuerte como para compensar ese
tiempo invertido no remunerado pueden dedicarse a la
practica artistica.

En un momento en que las condiciones precarias se han
extendido y solidificado, las desigualdades de clase
—también las de género y raza— son definitorias y puede
que la diferencia entre poder seguir trabajando o tener
que abandonar nuestra vocacién venga dada por si nos
podemos permitir el “lujo” de la nula o baja
remuneracion. La precariedad castiga a los pobres y
dificulta el acceso de las clases bajas a la creacién. Los
contratos abusivos se convierten en un efectivo modo
que las clases dominantes disponen para controlar los
mecanismos creadores de valor. La falta de recursos
esconde un sistema perverso en el que las clases
dominantes controlan la creacion y circulacion tanto del
capital econdmico como del capital cultural.

La democratizacion del acceso a la cultura no puede
servir de excusa para maltratar a quienes trabajamos

en cultura ni hacer recaer sobre nuestros hombros el
seguir produciendo cultura. La cultura debe producirse
en el marco de unas relaciones laborales justas. En su
ultimo libro, Remedios Zafra describe claramente como
“la precariedad forma parte singular de la cultura de hoy,
la atraviesa y caracteriza, la define”. Pero, ¢hasta cuando
vamos a soportar estas condiciones que sabemos
insostenibles?

Hemos llegado a un punto en el que deberiamos pensar
si no seria mejor no hacer nada que continuar
haciéndolo sin cobrar. Hay que poner freno a estas
dindmicas. Es momento de pasar de la queja a la (in)
accion. Igual que Bartleby, deberiamos decir “preferiria
no hacerlo”. Aceptar las condiciones precarias sin
rechistar nos convierte en complices. Asumiendo
trabajos claramente explotadores no hacemos mas que
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alimentar el propio sistema puesto que nuestras horas
regaladas —como supo ver André Grosz hace ya tres
décadas en Miserias del presente. Riquezas de lo

posible “producen riqueza y desempleo en un soloy
mismo acto”. “Pues cuanto mas crecen su productividad
y su ardor en el trabajo, mas crecen también el
desempleo, la pobreza, la desigualdad, la marginalizacion
social y la tasa de beneficio. Cuanto mas se identifican
con el trabajo y con el éxito de su firma, mas contribuyen
a producir y a reproducir las condiciones de su propia
servidumbre”,

Nos hemos conformado con un presente precario
mientras imaginamos un futuro siempre mejor. Pero dia
a dia la precarizacion nos ahoga y nos obliga a decidir
entre independizarnos o seguir produciendo, entre
participar en otra exposicion sin cobrar honorarios o
pagar facturas prosaicas, entre una compensacion
simbdlica por un trabajo que “nos llena” o una
compensacién econémica por un trabajo alimenticio
que nos asegure llegar a fin de mes sin preocupaciones.
La presidn que supone estar perpetuamente en la
incertidumbre afecta directamente a nuestra salud
(mental). Alain Ehrenberg llama “enfermedad de
responsabilidad” cuando nos culpamos de nuestro
propio fracaso. En realidad, aquello que experimentamos
como frustracién y fracaso individuales responde a un
problema endémico. No somos nosotros quienes no
funcionamos, es el sistema. Por eso, antes de todo,
deberiamos, como bien supo ver Isabelle Loreley,
“reconocer que la precarizacion es un fenémeno
gubernamental neoliberal estructural que afecta a la
sociedad entera y que en pocos casos se basa en la libre
decision”t.

Parece que realizamos un trabajo vocacional que nos
realiza, aunque a la practica este termina también por
convertirse en alienante en el momento en que resulta
imposible vivir de ello. ¢ Cuanto tiempo puede durar el
entusiasmo? écuantos trabajos precarios es capaz de
soportar nuestra vocacién? Una vez iniciado el camino
parece dificil la marcha atrds. Tantos trabajos
pobremente remunerados, tantas horas dedicadas a
proyectos, tantas ilusiones vertidas... Todo parece la
Ultima prueba de fe. Queremos pensar que cada trabajo
precario sera el Ultimo, que este sera (jeste sil) el que
nos dard las credenciales definitivas para que a partir de
ahora cualquier propuesta que nos llegue sea
remunerada de manera justa. Al final del tunel vemos un
contrato fijo

La gran mayoria, aun pasados los treinta, seguimos sin
apenas poder hacer planes personales a dos afios vista:
éhipoteca? éhijos?... Vivimos una “vida perpetuamente
pospuesta”, en palabras de Remedios Zafra, donde

los planes personales se posponen sine die. Existe un
decalaje entre méritos y retribuciones econémicas. Los
premios, becas y exposiciones entran siempre a un ritmo
mayor que el dinero. EI CV se va llenando, pero la CC
apenas se mantiene. La visibilidad es constante pero la
estabilidad econdmica parece inalcanzable. Conseguir

gue nuestros trabajos sean remunerados pasa por
demostrar que somos realmente merecedores de esa
remuneracion. Ante un enjambre predispuesto a
trabajar sin cobrar, nuestro estipendio debe estar
justificado. Para quien paga, nuestras horas son una
inversién, por eso mismo, debemos demostrar que
nuestro trabajo vale dinero. De lo contrario se entiende
como un quid pro quo donde intercambiamos visibilidad
por reconocimiento.

Lo mas alarmante es que estas practicas —la flexibilidad
horaria, la falta de continuidad en los proyectos, la
indeterminacién de las tareas, la nimiedad o ausencia
total de remuneracion— estan totalmente anquilosadas.
Demostrar que podemos hacer mucho con poco se ha
vuelto en nuestra contra. Como un boomerang, se acerca
a velocidad de crucero y amenaza con decapitarnos.
Precariedad es el buzzword, pero no deberiamos hablar
de trabajo precario sino directamente de explotacion
laboral. La palabra precariedad no es mas que un
eufemismo que hace recaer el peso en las consecuencias
de esa explotacién y no en las causas.

Como revela Maria Ruido en Mamad, quiero ser artista?,
quiza el origen de tanta explotacién sea “nuestra
inconsciencia como trabajadores”. “Una idea-continda-
acentuada por la construccién profundamente arraigada
del demiurgo romantico, desclasado y saturniano,
demasiado individualista para mirar a su alrededor,
perpetuada y acentuada por el imaginario mediatico
hasta nuestros dias”. El reconocimiento, la visibilidad, la
experiencia, la realizacién personal o hasta los followers y
los likes, NUNCA deberian ser sustitutos de la
compensacién econémica.

En el mundo del arte impera una ley no escrita, “este
mercado es un ejemplo perfecto de una economia
informal, que prospera a base de acuerdos

personales, leyes tacitas y conversaciones casuales”,
describe acertadamente Isabelle Graw en ¢Cudnto vale
el arte? Mercado, especulacion y cultura de la celebridad.
Hemos asumido la total desregularizacién del tiempo de
empleo. Trabajo y ocio se confunden. Y, como intuyd Karl
Marx, sin unas leyes que fijen el maximo de tiempo por
el que una persona puede vender su fuerza de trabajo, si
se nos permite venderla sin limitacién de tiempo,
tenemos “inmediatamente restablecida la esclavitud”.

Las pocas oportunidades acarrean una competitividad
que hace dificiles los lazos de solidaridad. La
hiperactividad nos deja tan agotados que apenas nos
guedan fuerzas para romper con la logica laboral en la
que estamos inmersos. El tabu hacia temas pecuniarios
se traduce en una falta de transparencia que hace dificil
contabilizar los ingresos a nivel global. Las malas
practicas y los abusos, lejos de exponerse, se esconden
por miedo a no ser “contratados” de nuevo o por temor
a ser acusados de chismosos. La precariedad silenciosa,
resignada, conformista y complaciente que se escuda
bajo la propia eleccion no es otra cosa que la
interiorizacién de las formas de gubernamentalidad
neoliberales.

!Isabelle Lorey en “Gubernamentalidad y precarizacidn de si. Sobre la normalizacién de los productores y las productoras culturales”.

“Maria Ruido en “Mama, quiero ser artista”, en “A la deriva por los circuitos de la precariedad femenina”.
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Entonces, équé hacemos?, écomo podemos poner en
valor el trabajo del artista, del curador, del critico?,
écomo podemos generar un contexto sostenible a largo
plazo?, écdmo podemos exigir unas condiciones
mejores? Obviamente, jamas podremos a titulo
individual. Como individuos nuestra capacidad de
negociacion es escasa o casi nula. Alli donde rechacemos
una oferta, aparecera alguien dispuesto a aceptarla. Igual
que en el poema de Calderdn de la Barca®, siempre habrd
alguien con menos curriculum y mas entusiasmo detras.
Por eso, salir de la precariedad no es una aspiracién
personal sino una lucha colectiva.
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Debemos adoptar una actitud mucho mas combativa,
resistente y critica. Hay que unir esfuerzos y exigir un
minimo interprofesional. Poner precio a nuestros
servicios y considerar cualquier oferta por debajo de ese
minimo consensuado como competencia desleal. El arte,
y la cultura en general, no pueden defenderse
Unicamente desde la teoria. “Faltan —como dijo Isabelle
Lorey— comportamientos resistentes que tengan la
perspectiva de una buena vida, una vida que pueda

ser cada vez menos funcional a la gubernamentalidad”.
Mientras alguien recoja las hierbas que arrojamos, por
secas o putridas que estén, todo seguira igual.

3“6 Habrd otro, entre si decia, mas pobre y triste que yo?/y cuando el rostro volvié/ hallé la respuesta, viendo/ que otro sabio iba

cogiendo/ las hierbas que él arrojo”.

MIQUEL PORTA PERALES

[Badalona, 1948] és escriptor.

+% Iconodulia iiconoclastia I'Almirall Cervera i entronitza al comic Pepe Rubianes.

a la ciutat de Barcelona

Eduardo Goligorsky —escriptor argenti nacionalitzat
espanyol que viu a Barcelona des de fa quaranta-dos
anys— ha escrit que el govern de I'ajuntament de la
ciutat “sobresurt en |'art del postureig que practica en
dues variants: la iconodulia i la iconoclastia” (Artistas del
postureo, 2016). Ben cert. Val a dir que aquesta manera
de fer -també, de pensar— ha estat i és propia de
consistoris municipals d’orientacio politica i ideologica
diversa.

La iconodulia —veneracié d’icones i imatges— a Barcelona
es percep, per exemple, en el Memorial Som i Serem
Ciutat Refugi de la Barceloneta, en el Pal amb Senyera del
Born Centre de Cultura i Memoria, en el Monument al
Llibre de la cruilla Gran Via/passeig de Gracia, en
I'escultura Encaix que recorda les victimes dels
bombardeigs del 1938 en la Gran Via a tocar de la rambla
de Catalunya, en el Monument a Francesc Macia de la
placa de Catalunya o en l'estatua la Republica de la plaga
Llucmajor. Una iconodulia que traspua ideologia i
interessos concrets com ara son I'admissié incondicional
de migrants, el record de 1714, la reivindicacié de la
Segona Republica, ’lhomenatge a les victimes de la
Guerra Civil o I'amor al llibre.

La iconoclastia —negacio o destruccio d’icones o imatges—
s’aprecia en la desaparicié de I'espai public barceloni de
monuments, bustos o plagues del nomenclator com ara
els dedicats a Francisco Franco, Juan Carlos |, Almirall
Cervera o Antonio Lépez. En aquest apartat, s'ha
d’incloure també la retirada de la Medalla d’Or de la
ciutat a personatges com ara Miquel Mateu Pla o Rodolfo
Martin Villa. La iconoclastia, com no podia ser d’una

altra manera, també traspua ideologia i interessos prou
explicits. Sovint —detall que cal remarcar—, la iconoclastia
acaba esdevenint una iconodulia també prou explicita.
Exemple: a la Barceloneta, la iconoclastia destrona a

La iconoclastia barcelonina, pero, no sols té a veure amb
la Historia d’Espanya o el franquisme. Lexemple més
destacat —res a veure amb I'Ajuntament— data de lI'any
1990 amb la “manifestacié en defensa de la Sagrada
Familia” i “I'acte de protesta civil” que va tenir I'apoteosi
davant la facana de la Passié del temple amb la lectura
de comentaris breus contra I'actuacio de Josep Maria
Subirachs. Els organitzadors de la performance —la revista
Artics amb el suport d’intel-lectuals com Oriol Bohigas,
Joan Brossa, Xavier Rubert de Ventds o Jaume Vallcorba—
deien: “col-locarem un microfon sobre un podi, al qual
s’accedira per una passarel-la, com qui va a veure la
Moreneta, perque tothom que vulgui digui la seva frase
d’oprobi o el seu insult”. Un resum del que es va escoltar
la nit del 10 de juliol de 1990: “Subirachs, baixarachs”,

”nou

“merde”, “que desmuntin el temple i el venguin als
japonesos”, “va comencar amb Parsifal i acaba com

Els Pastorets” o “marranada escultorica”. Proposit? Ho
deia el traficant d’idees Vicenc Altaio, director d’Artics,
“volem que la gent opini, que es generi una espécie de
consciencia critica a partir de la paraula”. Per a uns altres,
pero, es tractava de I'estrena del Comite Artistic de
Salvacio Publica de la ciutat de Barcelona.

Ara mateix, la iconodulia i la iconoclastia a Barcelona
segueixen. Precisem. D’una banda, la iconodulia —a més
de conservar la seva tradicional forma de manifestar-se
ja esmentada— ha ampliat el seu ambit d’accid. D'altra
banda, la iconoclastia retorna a la performance de les
Ultimes decades del XX. Tot plegat, ho podem comprovar
fent una visita al MACBA.

Durant aguesta temporada, el MACBA organitza el
programa 21 Personae —trobades amb persones, llocs i
col-lectius de la ciutat— que “busca transformar el
sentit i intensitat de la nostra experiéncia de la ciutat”.
On és la iconodulia? En aquells grups que manifesten
veneracio o admiracié pel moviment okupa (per
I'antisistema efectiu), per les llibreries feministes,
llibertaries i cooperatives (per les dones activistes,
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sufragistes i sindicalistes que van dur la Segona
Republica), per Montjuic (el Montjuic allunyat de la
insania turistica que amaga practiques i plaers entre
matolls quan cau la tarda), pel barri rebel (la lluita contra
desnonaments), per la Barcelona trans (per historia de
transexualitat a Barcelona), pel reciclatge d’aliments (per
critica de la sobreproduccio alimentaria del capitalisme
consumista i la societat del malbaratament), pel
cooperativisme (per la resisténcia i alternativa a
I'economia de mercat global), per la biblioteca vivent
(per les histories de persones de la dissidencia sexual que
arriba a Barcelona), per fer visible el que és invisible (pel
tarotisme) o per fer d’un llibre un oracle (per les
consultes sobre I'amor, el treball, la familia, la salut o el
diner).

Una iconodulia que també traspua ideologia i interessos.
Verd, vermell, violeta, negre i tots els colors de I'arc de
Sant Marti. Una iconodulia que aixeca acta d’'una manera
de pensar, fer i viure que hi ha a Barcelona. Si es vol,
d’una determinada cultura que ha entrat ja al museu.

La iconoclastia es percep en el mateix programa 21
Personae del MACBA. Especialment, en la trobada Visita
antiracista al Monumento a Coldn —que d’alguna
manera recupera I'esperit de I'exposicid La bestia i el
sobird (2015) amb les dicotomies nord/sud, metropoli/
colonia, sobira/subdit, dominador/dominat, autocton/
migrant, home/dona— on Linda Pornsanchez —artista
audiovisual migrant i treballadora sexual activista—
articula el transfeminisme, la pospornografia, el
decolonialisme i la lluita pels drets de les treballadores
sexuals.

En aquesta trobada —coordinada per Héctor Acufia,
també conegut com Frau Diamanda, artista audiovisual,
gestor cultural i drag performer iberoamerica impulsor
del festival Pornifero de videoart pospornografic que se
celebra a Lima—, Linda Pornsanchez —segueixo el
programa del MACBA— protagonitza una performance on
recrea i visualitza la seva experiencia o vivencia en passar
gairebé a diari davant I'estatua de Colom. Quée percep?
La naturalesa fal-lica del monument i/o el fal-lus de la

colonia i/o la fal-lacia fal-lica del descobriment i
descobridor d’America. Que busca? La reparacio
historica i la recuperacié de la memoria de les excolonies.

Una performance doblement iconoclastica en

1) destruir la imatge de la sexualitat heteronormativa i
patriarcal —la postpornografia utilitza la pornografia i el
seu llenguatge per inventar una altra sexualitat—, i

2) en destruir plasticament la imatge del colonialisme.

Cal afegir que Linda Pornsanchez —talment com el
coordinador Héctor Acufia, a tenor del que ha

expressat en entrevistes a diversos mitjans— vol convidar
a la reflexié alhora que es planteja la naturalesa hibrida
de I'ésser huma i les dicotomies entre el que és huma i
monstruds, el que és bell i lleig, el que és hetero i homo
o el que és normal i anormal.

Val a dir que la iconodulia i la iconoclastia percebudes
a la ciutat de Barcelona dels nostres dies —monuments,
escultures, nomenclator, plagues, okupacio,
cooperativisme, ecologia, feminisme, sexe o critica del
capitalisme i el colonialisme— manifesten una clara
voluntat pedagogica. Pero, en tot plegat, més que
I'exigéncia platonica que prescriu I'elevacio del que és
sensible al que és intel-ligible, hi ha molt d’un saber
iniciatic en que dominen la passio, el sentiment,
I'exhibicionisme i els interessos d’indole diversa.

En tot cas, 21 Personae connecta amb les idees del
seminari que Jacques Ranciéere va dirigir al MACBA
(Estetica i Politica. Un lligam que cal replantejar, 2002).
El filosof frances parlava del vincle indissociable entre el
pensament estetic i la idea d’emancipacio tot afegint que
I'art podia suplir la politica. Val a dir que Jacques
Ranciere també constatava la banalitzacié de
I'experiéncia estetica i I'art. Aixd no obstant, concloia
que 'estética contribueix a la construccio dels espais del
dissens i que el museu havia d'admetre imatges
quotidianes que poguessin canviar la percepcio de
I'objecte. Cosa que afavoriria I'experiencia plural, ni
predeterminada ni predefinida, del mon. D'aqui, potser,
la iconodulia i, sobretot, la iconoclastia.

XAVIER BALLAZ

[Barcelona,1977] é director de Difusor.

+% Bostik Murals tenen a veure amb I'art urba a la ciutat de Barcelona, a
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El fenomen generalment conegut com a “art urba” és un
fenomen complex i que esta format per molts vectors,
principalment dels camps artistic, social i urbanistic,
sense els quals no es pot entendre cabdalment.

En aquest article pretenem explicar les motivacions i
objectius del projecte Bostik Murals, en relacié amb
les dinamiques culturals i, especificament, de les que

la propia trajectoria de Difusor com a entitat impulsora
del projecte, i en relacido amb l'art urba com a fenomen
global.

Abans que res, pero, cal aclarir alguns conceptes basics i
fer una breu introduccié historica. Es necessari entendre
queé és el graffiti, I'art urba, quina ha estat la seva
articulacié amb I'espai public barceloni (i les seves
politiques), i quines en son, al nostre entendre, les seves
potencialitats a nivell cultural, educatiu i politic de cara
a un futur immediat en qué aquests fenomens han de
conformar part de la nostra vida cultural.
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Volem entendre per graffiti aquella manifestacié grafica
realitzada de manera autonoma (fora de marcs
institucionals) que pretén significar la presencia artistica
d’un autor o autora en un espai fisic determinat. Per
dir-ho planerament: “jo he estat aqui”, i ho escric amb
estil. | fer-ho moltes vegades en multiplicitat de llocs
diferents. El graffiti és un joc endogamic, jugat i entés
principalment per escriptors de graffiti.

L'art urba és una altra cosa. De manera senzilla, és art
ubicat també a 'espai public. Comparteix ubicacio amb el
graffiti, pero les regles del joc no sempre son les
mateixes. La gran diferéncia és que es dirigeix a tothom.
No cal ser un expert en llegir tipografies enrevessades
per entendre que t’esta dient Banksy.

La Barcelona de la darrera decada del s. XX era un nucli
important tant per un fenomen com per un altre (de fet,
va ser un dels agents rellevants que es poden relacionar
amb I'enorme popularitzacio de 'art urba a partir de la
seva hibridacié amb el graffiti, a través del que alguns van
anomenar Barcelona Style).

A cavall dels dos mil-lennis, Barcelona era una ciutat que
havia sortit ja de la lletania post olimpica i vibrava amb
les lluites contra la guerra d’Irak, el Forum de les Cultures
i altres dinamiques de base popular i critica. Aquestes
dinamiques, juntament amb un gust intrinsecament
mediterrani per la vida al carrer i el gaudi de l'espai
public, alhora que una tradicio grafica i artistica
considerable, va deixar una patina de color present a tota
la ciutat: plantilles, personatges, reivindicacions més o
menys politiques expressades de manera més o menys
artistica, missatges absurds, intervencions de tota mena,
la visita de Banksy el 2001 (tot i que llavors va passar
bastant desapercebuda per la majoria) i el ja mencionat
Barcelona Style (aquell que va unificar les lletres del
graffiti ortodox amb els personatges més esbojarrats a
través de dinamiques de creacid col-lectiva).

Aquesta patina d’expressio creativa, incontrolada,
organica i viva, va comencar a ser percebuda com a
problema per als ideolegs del Model Barcelona, que van
posar fil a I'agulla per gestar el que acabaria esdevenint
I'Ordenanca Civica.

Aquesta Ordenanca canviaria per complet les regles del
joc. D’'un any a un altre, la patina de color va deixar pas a
un monocromatisme grisos i la llibertat creativa a I'espai
public, més o menys tolerada fins llavors, va exiliar-se.

JAUME FORES JULIANA

[Badalona,1990] és actor i realitzador.
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En la decada seglient, hem observat com es reconstruia
el cami que s"havia desfet. De manera aparentment
més ordenada pero igual d’organica en el fons. El 2006
es constitui Difusor, I'entitat que seria pionera en la
implementacié i gestié del primer mur habilitat per a
intervencions artistiques autdbnomes; la Galeria Oberta,
ubicada al perimetre del Parc de les Aigles, al Districte
d’Horta-Guinardd (2008-2011). Posteriorment, aquesta
idea mutaria i s'ampliaria a altres districtes, a través del
projecte Open Walls, que permetia descarregar-se un
permis per a intervenir als espais habilitats.

Després, altres entitats s’afegirien a reproduir aquest
model de gestio iniciat per Difusor. Lluny de ser suficient
pero, el cert és que el paisatge visual, i 'opinié publica
de la ciutat, va comencar a canviar: on hi havia gris, va
comencar a haver-hi color, i el fet de pintar Illiurement
(amb permis) a I'espai public va comencar a ser percebut
com a normal. A aquest canvi hi va contribuir forca el
festival Open Walls Conference que, al llarg de les seves
cinc edicions (entre 2011 i 2016) va portar a Barcelona
els principals referents artistics i de gestié vinculats a l'art
urba a nivell internacional.

Amb aquesta normalitzacid, I'administracié va comengar
a veure també els possibles beneficis d’aquest tipus
d’activitats, amb una alta capacitat de vinculacio amb
segons quins col-lectius sensibles, bon impacte social i
cada vegada millor percepcié ciutadana.

Arran de la darrera edicié del festival Open Walls
Conference, que va tenir lloc a la Nau Bostik, des de
Difusor vam comencar a treballar en la creacié d’un
centre d’art estable, dedicat exclusivament a la produccid
i difusio d’aquest fenomen, vinculant-lo especialment
amb el territori.

La Nau Bostik, un espai fabril abandonat al cor de La
Sagrera, emergeix com un node cultural de primer ordre,
essent l'art urba —juntament amb la fotografia— el pal de
paller de la seva proposta de contingut. Alla, des de
Difusor hi estem construint un centre cultural d’art urba,
que pretén ser referencia per a la ciutat i per ala
ciutadania: residencies artistiques, intervencions tant
dins com fora de les seves instal-lacions—estenent-se fins
i tot al barri i a altres districtes de la ciutat—, exposicions i
una oferta ludica i educativa ben treballada i que
s’articula amb les demandes d’una ciutat que cada
vegada entén més el potencial transformador de l'art i la
cultura.

Els darrers anys, coincidint amb el desplegament del
procés, ha anat ressorgint, de forma timida, la idea d’una
zona metropolitana amb major poder de decisid i
capacitat de gestid que pugui donar respostes eficients a
les necessitats dels seus ciutadans. Es interessant
recalcar la coincidéncia temporal entre el ressorgiment
de la visio metropolitana i la reobertura del debat
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nacional en una espécie de revival 2.0 de les velles idees
tensores de Pujol i Maragall.

Malgrat tot, la realitat demografica i social
contemporania és ben diferent de la dels anys 8090 i, si
la conurbacié de Barcelona era vista per Pujol i Maragall
com un camp de batalla politic clau per tal de dirimir
quin cami hauria de seguir la nova Catalunya
autonomista i per palesar quin dels dos partits politics
—CIU o PSC— ostentava més poder, actualment, la regié
metropolitana de Barcelona, el sisé aglomerat urba de la
Unid Europea, el més important i extens de la
Mediterrania, batalla per emfatitzar les seves capacitats
d’atraccid i fer valer la seva posicié dins del gran escenari
del mon.

Barcelona, ens agradi o no, ja no es deu només als seus
habitants; Barcelona ha esdevingut una ciutat mundial

i un dels seus reptes actuals és saber conjuminar les
necessitats dels seus ciutadans locals amb la dels seus
ciutadans globals. La vessant global de la ciutat ha
propiciat I'aparicié de fenomens diversos —com la
gentrificacio, la precarietat laboral, I'escassetat del sol o
I'esclat turistic— amb efectes immediats més enlla del seu
limit municipal. Per aixo, avui en dia ja no es discuteix la
idoneitat d’'un ens amb personalitat juridica propia i
autonomia d’accié com I’Area Metropolitana de
Barcelona (AMB): quan les decisions que es prenen des
de l'alcaldia de Barcelona poden afectar la poblacid i
I'economia dels municipis veins, potser cal pensar en un
sistema en el qual la poblacié d’aquests municipis també
pugui dir-hi la seva.

Ambits com la planificacié territorial, I'urbanisme, el
transport i la mobilitat, la gestio de residus i 'abastament
d’aiglies, la proteccid del medi ambient, el
desenvolupament d’infraestructures i la promocié
economica o social, fa temps que estan sota 'Orbita de
la gestiéd metropolitana i, com més ha anat, més s’hi

ha aprofundit. Sobretot, a partir del 2010, quan amb

la creacié de 'AMB es recupera aquella vella idea de la
Corporacié Metropolitana de Barcelona que Pujol va
disgregar en tres Entitats Metropolitanes diferents el
1987. No es tracta només d’unificar criteris d’accié sind
també d’optimitzar recursos i oferir serveis al major
nombre de ciutadans possible i de la forma més eficient
possible. No es tracta, o no s’hauria de tractar ja, d’'una
competicid de poders politics sind d’una racionalitzacid
de les politiques que, al cap i a la fi, acabaran afectant
per igual a tota la poblacié urbana.

Tot i amb aix0, dins del debat barceloni, els darrers tres o
guatre anys, ha anat agafant pes un enfocament
tradicionalment alie al debat classic sobre les zones
metropolitanes: I'enfocament cultural. Si 'AMB va ser
creada per millorar la qualitat, I'eficiencia i I'eficacia dels
serveis publics prestats per les administracions que
actuen en el territori metropolita, tot perseguint una
major aproximacio de I'administracio a les necessitats
dels ciutadans, per qué els serveis culturals n’haurien de
quedar exclosos? LAMB no hauria de vetllar també per a
millorar-ne la seva qualitat, eficiéncia i eficacia? Si creiem
en la concepcid contemporania de cultura com a dret
fonamental dels ciutadans, una entitat com 'AMB no
hauria de vetllar pel correcte accés a aquest dret entre
les administracions que la integren?

Que caldria per poder bastir politiques culturals d’abast
metropolita? El proppassat novembre es va intentar
respondre a aquesta qlestid en una jornada de debat
celebrada al CitiLab de Cornella. S’hi van exposar cinc
grans objectius que haurien de guiar la politica

cultural metropolitana: definir unes politiques conjuntes
de publics i audiéncies; crear eines de comunicacio i
difusio cultural metropolitanes; aplicar politiques
economiques d’ajuts i subvencions culturals d’abast
metropolita; crear un observatori que permeti extreure
dades sobre el consum i el retorn social de la cultura
metropolitana i assolir una gestié horitzontal de les
politiques culturals seguint un model de cooperacio i
codisseny efectiu entre les administracions publiques i les
entitats ciutadanes.

Aquests lloables i benintencionats objectius serien forca
desitjables de complir en la nova gestié cultural
metropolitana, perd, malauradament, molts d’ells ni tan
sols s’han assolit a nivell municipal o autonomic. Com es
pot pretendre que 'AMB acompleixi objectius que ni tan
sols s’"han aconseguit amb els organismes ja existents?

Que m’expliquin quants municipis de l'area
metropolitana han desenvolupat una politica de
comunicacio cultural propia i funcional. Si moltes ciutats
manguen d’una agenda cultural propia, com pretenen
crear una agenda cultural conjunta d’abast metropolita?

Que m’indiquin quin és el gran observatori cultural de
Catalunya. El CONCA? Després de 'esporgada de
competéncies que va patir arran de la crisi economica,
no sembla la instituciéd més adient per desenvolupar un
detallat monitoratge del consum cultural del pais: pot un
observatori de referéncia limitar-se només a un informe
anual? Per altra banda, tenim el CERC de la Diputacio de
Barcelona, amb treballs forca més extensos i profunds,
perd també fragmentaris a causa de les limitacions
imposades pel seu propi ambit d’accié. Aixi doncs, si

ens manca un observatori cultural de referéncia, podem
aspirar a generar-ne un de nou d’ambit metropolita? Sota
quin model es crearia? Amb qui interactuaria? Seria licit
tenir un observatori metropolita quan a la resta del pais
hi manca aquesta figura?

Pel que fa a les politiques de gestié horitzontal, les
administracions municipals fa anys que hi breguen, no
només des del sector cultural, sind també en d’altres;
malauradament, no hi ha un model clar a seguir i, en
molts casos, els avencos en aquesta direccid han estat a
base de prova i error. Dins de 'ambit municipal, aquesta
metodologia pot ser valida, pero a nivell supramunicipal,
la prova i error suposa un dispendi de recursos humans i
economics, sovint irreversible, que més valdria evitar.

Sigui com sigui, entre els objectius exposats al CitiLab hi
ha una greu mancanca, segons la meva opinié. No hi ha
cap proposta dirigida als creadors més enlla de la d’ajuts i
subvencions. Els gestors politics tenen una fixacio
malaltissa envers els usuaris, envers els resultats.
Plantegen estudis de publics i monitoratges de resultats,
eines de comunicacié i difusio, politiques de participacid
i representativitat ciutadanes: I'usuari com a centre de
tot. La cultura és bidireccional i cal cuidar ambdues parts
de I'equacio si es vol tenir una politica cultural forta i
equilibrada. En cas contrari, estem abocats a repetir
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els errors actuals en qué el sistema cultural del pais se
sustenta gracies a la precarietat dels seus impulsors. Ens
congratulem dels exits dels nostres creadors i de la
imatge internacional que projectem gracies a ells,
fomentem festivals i aparadors mediatics, pero ens
preocupem molt poc per les condicions materials sota
les quals s’han gestat les seves obres. Precarietat i
entusiasme a canvi d’exits i exhibicid.

Es cert que la digitalitzacié imperant ha propiciat un
canvi de paradigma: els usuaris han deixat de ser
receptors passius de continguts per esdevenir alhora
creadors i receptors. Les noves tecnologies ens
catapulten cap a un model que trastoca totes les
concepcions classiques de les indUstries culturals. Pero
malgrat tot, qualsevol politica cultural seriosa ha de
tenir en compte el paper dels creadors. Podem plantejar
una gestio cultural metropolitana digna centrant-nos
només en els receptors? Més enlla dels publics o usuaris,
jo crec que s’ha de pensar, i molt, en els creadors
metropolitans. Fet i fet, malgrat que el receptor és
important, sense emissor no hi ha missatge.

Aixi doncs, iniciatives com la Quinzena Metropolitana de
Dansa, presentada al CitiLab com la primera experiéncia
d’éxit de la gestio cultural metropolitana, sén
interessants, pero també perilloses si no es fa cas de les
critiques rebudes. El model de festival puntual potser no
és la millor opcid, és només un pal-liatiu temporal que
no ajuda a atacar els problemes reals que viu el sector:
precarietat, manca de recursos i d’espais en condicions,
inexistencia de circuits d’exhibicié estables, burocracia
administrativa ineficient, nul-la planificacié de
manteniment, etc. Si apostéssim per una autentica
col-laboracié permanent a nivell metropolita, més enlla
dels festivals puntuals, seria una veritable revolucié que,
potser, ajudaria a solucionar algunes de les deficiencies
endemiques que presenta el sector cultural.

Som capacos d’imaginar una xarxa de Fabriques de
Creacio d’ambit metropolita? O una xarxa d’exhibicié i
difusio integrada pels teatres municipals metropolitans?
Una sola ciutat de I'area metropolitana mai no podra
competir amb la potencialitat centralitzadora de
Barcelona, i els seus creadors sovint es veuran forcats a
recorrer a la capital, i als seus recursos, per tirar
endavant els seus projectes; sobresaturant, al seu torn,
I'oferta d’espais i recursos de la ciutat comtal. Aix0 ja
passa amb les ajudes i subvencions. Afortunadament,
I'ICUB presenta una amplia oferta dins d’aquest camp,
pero és imprescindible que el sol-licitant resideixi o
estigui registrat a Barcelona ciutat; impedint aixi que
creadors d’altres ciutats interessats en aquestes ajudes
puguin desenvolupar els seus projectes en el seu ambit
local; aixd empobreix culturalment els municipis de les
corones de Barcelona i, al seu torn, satura de projectes
la capital que no pot absorbir ni donar resposta a tota
I'oferta que rep. Una finestra metropolitana Unica per
demanar ajuts seria un gran aveng en aquest sentit.

Quelcom semblant passa amb els espais. Molts municipis
de 'AMB tenen magnifics edificis en desus, molts d’ells
heréncia del seu passat industrial, que degudament
rehabilitats i equipats podrien esdevenir grans pols
d’atraccid i creacio culturals. El problema és que molts
municipis manquen de recursos propis per emprendre
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tot sols la reforma d’aquests equipaments. Pero si hi
hagués un programa conjunt de rehabilitacions
encapcalat per 'AMB i, després, aquests equipaments
també fossin gestionats per la mateixa AMB, mica en
mica, es podria dotar d’una xarxa d’espais de creacié tan
potents o més que els de la capital. Remarco un tema
important dins d’aquesta proposta: cal pensar sempre
en la gestid posterior d’aquests equipaments, hauriem
d’eradicar la politica del totxo en I'ambit cultural. No més
partides pressupostaries dirigides a adquirir, rehabilitar
O crear nous equipaments si posteriorment no es pot
garantir la seva viabilitat economica amb una continuitat
pressupostaria sostinguda en el temps que els cobreixi i
n‘asseguri la seva pervivencia. Potser no cal crear espais
nous sind, simplement, dotar millor els espais existents

i vetllar per un millor manteniment i gestioé d’espais com
els ateneus, les cooperatives o els teatres associatius que
ja esquitxen tot el territori metropolita.

Com és possible que ciutats com Granollers o Mataro
tinguin ofertes i propostes culturals més consolidades

i variades que ciutats com Badalona, Santa Coloma o
I'Hospitalet? Amb menys poblacio i, segurament menys
pressupost, la capital del Maresme o la del Valles Oriental
sén capaces d’articular una vida cultural més rica que la
de la segona o la tercera ciutat més poblada de 'AMB.
Servidor ha assistit a preestrenes del Festival Grec a
Matard, un mes abans de I'inici del festival, de forma
completament gratuita, en contraprestacio d’unes
residéncies artistiques ofertes pel consistori mataroni.
Com és possible que ciutats com Badalona, amb tres
teatres municipals, siguin incapaces d’oferir quelcom
semblant? Com s’entén que a Mataré o finsi tot a
Cabrianes (Sallent, el Bages) s’ofereixin residéncies
artistiques que et permeten assajar a cor que vols en
un equipament municipal del qual en tens la clau per
accedir-hi sempre que vulguis i sigui impossible trobar
quelcom similar en tota 'TAMB?

LAMB podria, facilment, capitanejar moltes d’aquestes
propostes si s’ho proposés. Fet i fet, segons el darrer
informe anual del CoNCA, el pes de la inversié publica en
cultura a Catalunya recau basicament sobre les
administracions municipals. EI 2017, el 60% de la inversié
publica en cultura procedia dels ajuntaments catalans.
De totes les administracions, els ajuntaments son els

que aporten més i els que dedigquen major part dels seus
pressupostos a la cultura. Aixi doncs, no és forassenyat
assenyalar que una gestié coordinada d’aquests recursos
optimitzaria la seva eficacia evitant repeticions de
despeses o obtenint preus més competitius. Per
exemple, si 'AMB fos capag de contractar espectacles
per a un circuit metropolita d’exhibicio, posem pel cas 10
representacions per a 8 municipis diferents, els creadors
no haurien d’anar negociant cada contractacié una a una,
amb el conseqlent estalvi de temps i recursos, i les
administracions segurament obtindrien un millor preu de
contractacié.

En contra del que es va plantejar al debat del CitiLab,
potser no cal moure els publics, sind als creadors. No es
tracta que els usuaris de Sant Cugat viatgin a Badalona o
els de Santa Coloma arribin fins a Gava, siné d’oferir les
mateixes possibilitats culturals a tots aquests ciutadans
siguin d’on siguin. De fet, en esdeveniments puntuals
—com els festivals— els ciutadans ja es desplacen a on

construccio i cansament a la barcelona cultural

35

convingui; aqui es tracta de gestionar el dia a dia cultural,
I'oferta continuada, aquelles propostes quotidianes que
cimenten el nostre sector cultural, que I'enforteixen i

li donen projeccid. Es tracta de facilitar la mobilitat de
les obres i dels creadors pel territori. | aix0 val tant per a
I’Area metropolitana com per a la resta de Catalunya.

Totes les reflexions abocades en aquest escrit no
busquen enfrontar la conurbacié de Barcelona amb la
resta del pals, no es tracta d’enfortir I'oferta cultural
metropolitana a costa de reduir recursos i disminuir
I'oferta de la resta de Catalunya. Sind que I'essencial
seria sumar a l'oferta ja existent aquesta nova aposta
metropolitana. En el fons, I'ideal seria el model d’inversid
i gestid “1-3-5-7” que contempla les inversions catalanes

MIQUEL PORTA PERALES

[Badalona, 1948] és escriptor.

* Un “potlach” a Barcelona

Quan contemplo les escultures exposades a |"aire Iliure
—parlo de les Ultimes decades— a la ciutat de Barcelona
—el mateix em passa amb I"arquitectura i els festivals
teatrals i musicals—, em ve a la memoria el nom de
Thorstein Veblen. M explico.

L’economista, socioleg i antropoleg nord-america
Thorstein Veblen (1857-1929), en el seu conegut assaig
titulat Teoria de la classe ociosa (1899), va encunyar el
concepte o idea d"“emulacié pecuniaria” per
caracteritzar el comportament d"una classe ociosa —en
sintesi: aquell seguit de persones que giren al voltant del
poder—|"activitat de la qual consisteix a exhibir de forma
ostentosa —el nostre autor parla d’“oci ostentés” i
“consum ostentds”’— determinats béns tangibles o
intangibles com ara sén les bones maneres, |'elegancia
en el vestir, la gastronomia de disseny, la cultura,
I"arquitectura, I'obra d’art, els museus o els espectacles
teatrals i musicals. Val a dir que aquesta emulacié es
troba entre els iguals, és a dir, entre els membres de la
classe ociosa que entrin en la competicid siguin quines
siguin —I'ego, la necessitat d’expressar-se, |'interes o la
supervivéncia- les seves raons.

El quid de la qliestid és el seglient: aquesta classe ociosa
atorga lluissor i esplendor al poder. Cosa que contribueix
a la seva legitimitat —de la classe ociosa i del poder—en
oferir al poble tot allo —de la manera de vestir a I'obra
d’art— que es veu. Dic bé, “es veu”. A canvi, el poble
reconeix a la classe ociosa prestigiant-la i al poder
votant-lo. | el poder, com no podia ser d’una altra
manera —un auténtic calcul utilitarista de cost/benefici—
també agraeix els serveis prestats a la classe ociosa.

seguint el seglient esquema poblacional: 1 milid
d’habitants de la ciutat de Barcelona, 3 milions de 'Area
Metropolitana, 5 milions de la Regié Metropolitana
(Barcelones, Baix Llobregat, Maresme i els dos Vallesos)
i 7 milions de tot Catalunya. Es evident que si la Regio
Metropolitana concentra la major part dels habitants de
Catalunya i genera la major part del PIB, les inversions
haurien d’anar en consonancia amb aquest pes. Cal
optimitzar la gestié i vetllar perqueé la inversid no quedi
reclosa dins els limits municipals de Barcelona siné que
s’escampi per tota aquesta regié amb un bast potencial
social, economic, cultural i industrial. Només aixi, amb el
suport de la seva Regié Meropolitana, Barcelona podra
seguir competint a nivell mundial.

Al respecte, resulta forca interessant que Thorstein
Veblen recorri al potlach per explicar el fenomen.
Recordem que el potlach és una cerimonia aborigen
practicada pels kwakiut/ —poble del Pacific— amb la qual
qui I"organitza tracta d"adquirir prestigi oferint regals i
presents que —com si d"una competicio es tractés—
“obliga” a l'altre a retornar-los amb escreix per no perdre
I"amor propi i el prestigi personal. | si a Barcelona se
celebrés periodicament —cada quatre anys, per
exemple—un potlach sui generis a la manera dels
kwakiutl dels aborigens del Pacific? Hi ha indicis
suficients per contestar afirmativament. M explico.

Els participants en la cerimonia: la classe artistica que
dona lluissor i esplendor a la ciutat, I’Ajuntament i els
ciutadans electors.

Els béns que la classe artistica posa a disposicié d"un
Ajuntament que, al seu tomb, els posa a disposicié dels
ciutadans electors: arquitectura, urbanisme, escultures,
disseny, festivals.

El present o contraprestacid que el ciutada lliura a
I’Ajuntament: el vot.

El present o recompensa que |’Ajuntament lliura a la
classe artistica: espai, prestigi, reconeixement,
reputacié, més encarrecs i diners.

Probablement, sense aquest potlach quadriennal —que

fa que la classe artistica competeixi entre si tot seguint

la idea d’emulacié de Thorstein Veblen— els ciutadans de
Barcelona no podriem gaudir de |'obra arquitectonica

de Ricardo Bofill, Rafael Moneo, Oriol Bohigas, Federico
Correa, Esteve Bonell, Oscar Tusquets, Albert Viaplana,
Helio Pifion, Norman Foster, Santiago Calatrava, Jacques
Herzog, Pierre de Meuron o Jean Nouvel. O de |'obra
escultorica de Joan Mird, Antoni Tapies, Fernando
Botero, Frank Gehry, Eduardo Chillida, Jorge Oteiza, Josep
Maria Subirachs, Rafael Bartlozzi, Jaume Plensa, Enric
Miralles, Carme Pinds, Antoni LLena, Robert Llimds, Arata
Isozaki o Claes Oldenburg. O del Sénar, el Grec, Primavera
Sound o Cruilla.
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Cal remarcar el valor que la classe ociosa —es tracta i conformen un “model de pensament i accié” (Patterns

d’una manera de parlar tot seguint el fil de Thorstein of culture, 1934). Si és cert que la nord-americana parla

Veblen— atorga a la ciutat amb les seves aportacions de la cultura en el sentit antropologic del terme, no és

culturals. L'antropologa Ruth Benedict —per cert: menys cert que I"arquitectura, I'escultura, el teatre o la .

estudiosa del potlach dels aborigens del Pacific—va musica sdn una part important d’aquesta cultura. Aixi les _‘? ,
assenyalar que “allo que uneix als homes és la seva coses, benvingut sigui el potlach que, amb els seus : ;
cultura, les idees i els estandards que tenen en comu” interessos particulars, fomenta la cultura i la creacié

artistica a la ciutat de Barcelona.
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DANIEL GIL SOLES I JOSEP MARIA MIRO GELLIDA

[Tarragona,1979] é& bibliotecari i [Barcelona,1969] é fundador i director de Nitidus
documentalista de la Biblioteca Piiblica Arquitectes, lestudi que ha guanyat el concurs del

Episcopal del Seminari de Barcelona.

* La recuperacié de la normalitat
bibliotecaria a Barcelona

El pendltim episodi de la historia de la Biblioteca Central
de Barcelona (Biblioteca Publica de I'Estat a Barcelona)
va ser la concepcid, durant el concurs convocat el 19 de
novembre del 2009 per la ‘Gerencia de Infraestructuras y
Equipamientos de Cultura’ del ‘Ministerio de Educacién,
Cutura y Deporte’, i redaccio, un cop resolt i adjudicat el
contracte, del projecte durant el periode 2010-11.

L'actualitat ens porta la noticia de I'actualitzacié del
projecte d’enderroc de I'ala de Correus de I'Estacio de
Franca per demanar una altra volta la Ilicencia
d’enderroc, i que és la condicié absolutament necessaria
per poder executar els termes previstos en la Modificacié
del Pla General Metropolita al Passeig de Circumval-lacio
(BO671B) que va ser la plasmacié urbanistica de I'acord
entre ‘Ministerio’, Ajuntament i Adif per trobar un solar
adequat després de desestimar el Mercat del Born.
Aquest fet permetra disposar del solar complet on
s’ubicara la futura Biblioteca, i pot ser el preambul de
I"dltim episodi corresponent a la licitacio de 'obra.

El lloc on s’ubicara la Biblioteca és un solar molt allargat i
irregular, i el seu entorn amb I'estacié de Franga i els seus
futurs usos no ferroviaris, aixi com el futur corredor verd
del Parc de la Ciutadella fins al mar (que ara sembla que
torna a moure’s) varen ser determinants per concebre
I'edifici. La definicid que va apareixer en un article
periodistic de ‘tres cubs de vidre’ si bé és certa com a
titular, no és ajustada a la realitat perqué ni son
totalment de vidre ni sén cubs, pero si que destil-la una
percepcio senzilla i clara de la volumetria que s’articula
en tres alcades d’acord a la geometria i al programa.
Aquesta nitidesa esta al servei de la complexitat, que
permet generar flexibilitat en relacié als canvis que ha
d’entomar qualsevol edifici contemporani, i no diguem
biblioteca: per envellir bé, mantenir I'atemporalitat
mitjancant les mesures passives d’estalvi energétic i
I'abstraccio que li dona les decisions de projecte.

projecte de la Biblioteca Piblica'de I'Estat a Barcelona.

Aixi doncs, com a conseqiiencia de la futura i sembla que
ja definitiva construccié del nou edifici de la Biblioteca
Publica de Barcelona, també es recuperara, finalment,

la normalitat bibliotecaria a la ciutat. Com a minim en
I'ambit public; en altres ambits encara queda molta feina
per a fer. Que el sistema de lectura publica municipal
funcioni satisfactoriament i que sigui un dels serveis
publics més ben valorats pels barcelonins i les
barcelonines, no vol dir necessariament que aquest no
sigui millorable i que no li faltin peces. Al contrari:
aquesta nova biblioteca feia falta i era i és molt
necessaria, tant per a Barcelona com també per a tot el
pais. | ho és per tres motius.

En primer lloc, perqué es corregeixen d’una vegada per
totes dues anomalies: la primera, del segle XIX, quan el
1847 es va designar com a Biblioteca Publica Provincial
de Barcelona la Biblioteca de la Universitat de Barcelona
(Verger-Arce, 2008), dotant-la aixi d’una doble funcio,
universitaria i publica, ambits que avui dia ens resultarien
del tot incompatibles. | la segona, quan a principis del
segle XXl la Biblioteca de la UB va deixar de conservar
els Ilibres que rebia per Diposit Legal com a Biblioteca
Provincial que era, tot reivindicant la funcié exclusiva
d’universitaria, bo i deixant de fer tasques que li eren
impropies. Des de llavors, la ciutat no ha tingut
organicament cap biblioteca del sistema de lectura
publica que fos de referencia. Si, d’acord, la Biblioteca de
Catalunya és técnicament la capgalera del sistema de
lectura publica de Catalunya, pero també és ben cert
que la ciutadania en general no la percep com a tal, i

no la identifica com a una biblioteca publica central i de
referencia. Podem estar més o menys d’acord amb el
sistema de les Biblioteques Publiques Provincials de
I'Estat espanyol, pero a hores d’ara és el que tenim, i per
tant, calia corregir que una ciutat de la magnitud de
Barcelona no disposés d’un equipament com aquest.
Celebrem, doncs, que tot i el temps i els esforcos
perduts, finalment veiem una linia d’arribada en I'horitzo.

En segon lloc, perqué aquesta nova Biblioteca Publica de
Barcelona pot representar una oportunitat per a
plantejar millores en el sistema de lectura publica de la
ciutat (i per extensid, segurament, en el de tota la
demarcacié de Barcelona).
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[Barcelona 1906-1988] Va ser fotograf.
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Gran Via a l'algada de la Universitat de Barcelona. [1924, Febrer, 27]
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Inevitablement, amb la nova Biblioteca caldra repensar i
reajustar tot el sistema; un sistema que pot i ha de
funcionar millor, i la Biblioteca és I'excusa perfecta per a
qué aixi sigui. Aprofitem-ho. Dotem de sentit la

Biblioteca, donem-li funcions, ambits, accions i projectes.

Assumpta Bailac (2016, 2016b), ex-gerent del Consorci
de Biblioteques de Barcelona, ja va explicar molt bé com
de necessaria és aquesta biblioteca per a la ciutat en dos
magnifics articles publicats en aquest mateix mitja. En
ells, Bailac dona 10 motius contundents per a la
realitzacié d’aquesta biblioteca, i afirma categoricament,
després d’explicar amb xifres I'exit de les biblioteques a
Barcelona, que «al projecte li falta la Biblioteca central».
Estem amb la linia de pensament de Bailac, i apostem
decididament per a que mitjangant un ampli debat
cultural —el sector bibliotecari hi ha de tenir un pes
especific i creiem que hauria de liderar aquest debat,
pero creiem que no només el sector hi hauria de tenir
veu i vot en com ha de ser la Biblioteca— podem crear un
context on la nova biblioteca pugui encaixar i
desenvolupar totes les seves potencialitats. Xavier
Marcé, en el seu article sobre la Biblioteca Provincial
també aposta per un debat ampli, quan afirma que
«hauria de ser objecte d’un debat sectorial, perque

més enlla de les seves funcions com a cap de xarxa del
sistema bibliotecari haura d’encapcalar un debat sobre
el futur del llibre, I'economia de la lectura i els drets dels
autors. Hauria de donar sortida als fons patrimonials
que, en forma de llegat, eduquen la memoria i hauria de
generar un dialeg proactiu, fins i tot liderant-la, amb la
recerca tecnologica que transforma dia a dia el mon de
l'edicid i la distribucid de llibres fisics o digitals.» (Marcé,
2019)

Ara, més que mai, tenim 'oportunitat de demostrar i
demostrar-nos que les biblioteques (publiques) sén un
motor de canvi. Ho deixarem perdre? | no menys
important, caldra dotar també la futura Biblioteca
Publica de Barcelona amb els nous llocs de treball
necessaris per al seu correcte funcionament. | hauran
de ser llocs de treball correctament coberts, als quals
s’exigeixin les titulacions, les aptituds i les capacitats

RAFAEL VALLBONA

[Barcelona, 1960] és periodista, escriptor i guionista de radio i televisic.

* El paradis de la il-lusié

Quan la creacio no qlestiona el poder, esdevé complice
de les vel-leitats oficials i hostatge de les seves
arbitrarietats. Llavors, situacions insostenibles com la
inaccio del Departament de Cultura o I'erratica gestié de
I'ajuntament de Barcelona, sén també responsabilitat
dels propis agents culturals que no interpel-len el poder
public.

En quaranta anys d’autogovern, la cultura catalana s’ha
tornat oficialista: cofoia, poruga, massa depenen de les

pertinents. Cal buscar la qualitat no només en I'ambit
arquitectonic, també I"hem de cercar en I'ambit laboral:
sense excel-lents professionals que liderin la nova
biblioteca no hi haura res a fer. En aquest sentit, actors
com el Col-legi Oficial de Bibliotecaris-Documentalistes
de Catalunya caldra que estiguin atents i vetllin per a qué
la provisié de les noves places laborals sigui impecable.

| és que en I'ambit laboral, la Biblioteca també ha de ser
una oportunitat: una oportunitat per a continuar
revalorant i potenciant els treballadors del nostre sector.

| finalment, en tercer lloc, que el discurs de que
«Barcelona s’equipara a les grans ciutats europees que
tenen un gran equipament bibliotecari central...» no
esdevingui un gran buit on tot hi cap i res es fa realitat.
Creiem que aquesta nova Biblioteca Central ha de ser
I'excusa per a creure’ns que som una ciutat cultural de
primera magnitud, i que som capacos de generar, crear

i gestionar alta cultura, de la mateixa forma que ho fan
altres ciutats europees amb les quals ens emmirallem
constantment. Ara podem ser i actuar com elles. Cal

que sigui l'oportunitat ideal per a superar aquest cert
cansament de metropoli cultural de segona, i que suposi
un nou impuls regenerador i vitalitzant. Pero sobretot,
pensem que no només ha de significar una millora per a
Barcelona. Concebem aquest projecte també en clau de
pals, i entenem i pensem aquesta Biblioteca com un nou
eix d’ambit nacional, capag d’impulsar i donar forca a tot
el sistema de lectura publica de Catalunya,
independentment de I'administracio que se’n faci carrec.
Pensem que disposar d’'un equipament com aquest no ha
de quedar circumscrit als limits territorials de la ciutat de
Barcelona; pensar aixi seria ben poc intel-ligent, i
realment no ens podem permetre pensar aixi. La
Biblioteca Central de Barcelona és també una oportunitat
per a tota Catalunya.

Amb tot plegat, sempre hem dit que la realitat
bibliotecaria a la ciutat (i al pais) és bona, fins i tot
excel-lent; en el futur, amb la nova Biblioteca Publica de
Barcelona, encara ho sera molt més. Fins a 'excel-léncia.
Segur.

politiques institucionals. La capacitat de risc i d’innovacio
s’ha abandonat en bona part, i a canvi es fan projectes
sobredimensionats que inexorablement depenen dels
pressupostos publics per a sobreviure; o repetitius fins

a la fatiga, motlles que van funcionar en un altre temps,
perd que avui ja estan caducats. Els grans mitjans de
comunicacio, privats i publics, dediquen esforcos
improbes a la difusié d’aquest mainstream, i tot plegat
dona una imatge falsejada de la potencia, mercat i
possibilitats reals que té la cultura per atraure una
raonable massa critica. | aixi, mentre 'administracio vol
fer creure que som un poble potent culturalment (i molta
gent de bona fe s’ho creu), les veus que critiquen sempre
la cultura catalana pel simple fet de ser en catala, o que
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ciclicament (per interés politic) agiten la tan afortunada
com esbiaixada idea del Titanic, tenen el camp abonat
per fomentar el desprestigi de la creacié i la produccid
catalanes.

Cal canviar de paradigma si volem ser respectats i
entesos com a poble. A Espanya a penes hi ha ningu que
conegui la cultura catalana, ni la basca, ni la gallega, i
I'estat tampoc no hi fa res per apaivagar aquesta
anomalia. Ans al contrari, sovint hi tira llenya al foc.
Aquest desconeixement és una de les raons del desacord
gradual que ara sembla irreversible. No se nadonen que
la martingala de la transicié podria haver-se reconduit a
través de la cultura com a motor de vincles? O potser és
gue a ningu no li va interessar explorar el terreny? Els
nacionalistes en van tenir prou amb obtenir
competéncies exclusives sense diners exclusius, i als
altres (franquistes en letargia inclosos) els va servir per
apaivagar les demandes dels primers i poder manegar

al seu aire carpetes que prou que es veu que no es van
tancar bé, com la justicia. En resum, una altra pifia de
I'envejable transicio amb el vistiplau de la majoria politica
de Catalunya.

Aquest panorama, segurament negat pels corifeus de
I'oficialitat a banda i banda de la plaga de Sant Jaume, és
el producte que la cultura obté de 40 anys d’autogovern.
| res no fa pensar, ans al contrari, que una hipotetica
independencia el resolgués.

Entre 1970 1978 aquest pais va viure I'Unica revolta
moderna que ha protagonitzat, i va ser cultural i estética.
La irrupcio d’una generacio de joves creadors que no
havien viscut la catastrofe de la guerra, I'arribada
imparable de models culturals anglosaxons (pop, punk),
I'eco del Maig frances, la fatiga de les estructures de
control ideologic del franquisme, i la progressiva
reculada de les generacions que havien mantingut
ténuement viva la flama de la cultura en els moments
més dificils i que havien protagonitzat el renéixer als
anys 60, va obrir un panorama nou que va suposar un
trencament historic amb la tradicié i que va provocar
un enorme salt qualitatiu en el relat cultural de I'época.
La veritable Espanya moderna, jove i democratica va
admirar aquell auténtic procés i el va compartir. Mai no
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hi havia hagut tanta interlocucié entre creadors de tot
I'estat com en aquella epoca. |, a més, la cultura es va
apoderar del carrer, com les manis de I'Assemblea només
ho havien pogut fer en comptades ocasions.

Va ser el temps de Zeleste, Magic i 'ona laietana, dels
auteéntics festivals de rock de Canet i Calella, dels
dibuixants de conic del Rollo Enmascarado, de les
assemblees d’Actors i Directors i de Treballadors de
I'Espectacle, del Don Juan Tenorio al Born amb Pau Riba
de Dofia Inés, d’Ajoblanco, Star, les Jornades llibertaries,
les noves llibreries (de la Documenta a la Gralla o la 22),
del film I'Orgia, del Lliure... Accions descarades de presa
del carrer, exigencia i pressié a I'administracio encara
franquista, trencament de les convencions morals i
socials, van ser els aspectes més colpidors i visibles
d’aquela revolta.

Pero I'aprovacio de la Constitucio, els primers
ajuntaments democratics i la recuperacié del govern de
la Generalitat van acabar amb la revolta. Els nous
dirigents, acollint-se al poder legitim que havien obtingut,
i amb el suport de la vella industria cultural sorgida els
60 i dels supervivents de la resisténcia, van fer-se aviat
amb el control de la creacié i la produccid, van construir
models basats en els seus interessos politics i van acabar
per despersonalitzar i esbravar fins a l'avorriment una
cultura que havia estat a I'avantguarda de la societat del
seu temps. El nou marc legislatiu i les ajudes
institucionals van acabar adormint i amansint els
revoltats. De fet, molts van ser contractats per
institucions com a tecnics o assessors, i algunes
iniciatives prou conegudes van ser abduides pels poders
publics. Fins i tot punks d’imperdibles van seure en
despatxos emmoquetats. La televisié va crear un

model local d’star system a copia de fer sortir tot el dia
els mateixos (aquells que tota mare voldria de gendre o
de jove). La resta ho ha fet el temps i les circumstancies. |
els punkarres avui porten corbata.

La majoria s’ha acostumat a no qlestionar la immobilitat
i la negligencia del poder. Aquest no res ja va bé:
preserva la seva curtesa de mires i facilita el diner public.
I la responsabilitat queda diluida entre uns i altres, i mai
no es treu res en clar. | aixi anem cap enlloc, el paradis de
la il-lusio.
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directores de casting, il-luminadores, guionistes,
compositores, directores de festivals i programadores...
#DONESVISUALS apareix als crédits de la pel-licula, en
color i amb coixinet, com 'associacid que promou la
visibilitat i el lideratge de les dones de I'audiovisual a
Catalunya.

Fa uns dies vam presentar en societat |'eina estrella de
Dones Visuals, el Directori&Comunitat*i el Club Social de
I’'SGAE va quedar petit. Molta expectacié i alhora
complicitat. Després d’una feina minuciosa d’ajustar
variables que semblava infinita, neix el (primer) cercador
digital de dones professionals de I'audiovisual catala.

Es tracta d’una base de dades feta a mida, una web
dinamica, moderna i intuitiva, on, en pocs dies més de
264 dones cineastes han creat el seu perfil amb els seus
corresponents portfolis i videos, fotos, textos. Leina és
preciosa i facil d’utilitzar, practica, realment the place you
want to be com apunta Serrana Torres, que |'ha
concebut a partir de multiples experiencies digitals i que
preveu introduir-hi millores després d’analitzar els
comentaris de les usuaries. Uobjectiu és ser-hi totes,
unes pagines grogues de la indUstria audiovisual
femenina. Es voluntari, lliure, cada una es presenta com
vol perd molt endregat per etiquetes que faciliten la
cerca. De moment, només en catala o en la llengua que
cada una trii, a la segona fase, els perfils hi seran també
en angles, per poder difondre el Directori a la indUstria
cinematografica mundial. Cal remarcar que per formar
part del Directori no cal ser socia de DV. Per canviar les
coses, si, com afirma Yolanda Olmos, enérgica directora
de Dones Visuals.

Ho hem hagut de fer per no haver de sentir més allo tan
trist de “no hi ha dones compositores de bandes
sonores” o “no hi ha actrius que no siguin blanques i
parlin catala”... Volem ser visibles (sona estrany, oi?) i
crear comunitat, que el Directori serveixi perque els
productors i productores ens descobreixin, vegin els
nostres treballs i ens puguin convocar. Aixi mateix i molt
important, és una eina per coneixer-nos entre nosaltres,
saber qué fan les altres cineastes, aprendre les unes de
les altres, teixir complicitats i treballar juntes si és el cas.

Ara mateix, el Directori pot ser molt Util a I'hora
d’encarar la produccié d’una pel-licula amb ajuts

publics, doncs institucions com I'ICEC o I'ICAA incentiven
el posicionament del projecte si aquest incorpora dones
tant en els carrecs de lideratge —guié, direccid i
produccié executiva— com en els carrecs
infra-representats com son les caps d’equip de
composicid musical, direccié de fotografia, so, efectes
especials i muntatge. A través d’un sistema de punts
promouen la igualtat d’oportunitats als projectes liderats
per dones que de forma natural no es produeix.
Diferents associacions feministes estan al darrere
d’aquesta mesura i el Directori facilita a la industria,
productors i productores, la cerca de professionals per
posicionar millor el seu projecte.

Un dels objectius de DV és crear les condicions perquée
les dones tinguin les mateixes oportunitats i s'arribi a la
paritat de géneres en el sector audiovisual. Les col-legues
sueques, amb Anna Serner al capdavant del Swedish Film
Institute, després de quatre anys aplicant mesures
positives, han demostrat que la igualtat de genere
condueix indefectiblement cap a un cinema de major
qualitat. Un cinema que mira des de totes les
perspectives possibles del que significa ser persona
humana en la societat actual. Parlem de diversitat, no
només en termes d’origens etnics, sind també
d’histories, personatges i perspectives.

L'accio Directori forma part de I'innovador Pla d’Accié
qgue Dones Visuals va engegar el 2017 per donar resposta
a la situacio de desigualtat historica, normalitzada en
I'imaginari col-lectiu, fent visible el talent de les dones
professionals. A través de 6 linies d’actuacié basades en
I'acompanyament del procés creatiu i técnic, col-laborant
amb festivals i entitats, fent xarxa i comunitat,
interpel-lant als politics, Dones Visuals es proposa
incrementar les oportunitats, el lideratge i la visibilitat de
les dones. Per un cinema de qualitat per a tots i totes.

Podeu coneixer els detalls del Pla d’Accid a
www.donesvisuals.cat

DANIEL GIL SOLES

éTarm ona,1979] és bibliotecari i documentalista de la Biblioteca
viblica Episcopal del Seminari de Barcelona.

MONTSE MAJENCH

[Barcelona, 1961] & Vicepresidenta #DONESVISUALS. , , .
| és que la cultura de la Barcelona actual no s’entendria,

en absolut, sense les seves biblioteques. Fent una cerca
rapida al Cercador de Biblioteques de Catalunya,

* Les altres biblioteques
% Estem aqui dalia que sembla natural aixi que esclata la primavera; de Barcelona

“Estem aquil”, “holal”, criden les dones cineastes tot
agitant les mans, encenent els focus i mirant a camera.

Totes i cada una en primer pla. Somrients, segures,
empoderades. U'una ha encetat els cinquanta i el
pintallavis i la ratlla als ulls li donen brillo; I'altra melena
rinxolada, molt llarga i ben cuidada, li deu pesar pero
ho porta amb orgull; I'altra s'adorna els cabells amb una

el cabell curt també hi és present, castany amb serrell
tallat amb tiralinies, moreno llis o grisenc amb canes ben
portades, la de més edat; una altra té la pell negra, ulls
immensos i llavis carnosos que emmarquen les dents
més blanques que pugueu imaginar; un parell porten
ulleres, per veure-hi més clar o de sol, permanentment
sobre el cap... S6n moltes, de diferents edats. Totes es
dediquen al cinema i es presenten en una lenta
panoramica de dones cineastes que treballen en
diferents especialitats dins dels variats oficis del cinema.
Hi ha directores, sonidistes i muntadores, productores i

construccio i cansament a la barcelona cultural

Escriu Valéria Gaillard en aquest mateix digital que
«Barcelona és una ciutat intimament literaria, una ciutat
que s’emmiralla en les seves més de 300 llibreries». |
equipara les llibreries com els nous cafes de pensament,
a l'estil dels antics cafés-tertulia literaris de principis del
segle XX. Hi estic intensament d’acord amb les
afirmacions de Gaillard, perd com a bibliotecari, cal
afirmar amb rotunditat que Barcelona és també una
ciutat intimament literaria gracies a totes les seves
biblioteques.

apareixen un total de 258 biblioteques de tot tipus, de
les quals 40 sén publiques, 49 sén universitaries, 166
son especialitzades, 2 sén de presons, i evidentment, 1
de nacional. Una diversitat bibliotecaria que enriqueix la
cultura de la ciutat, pero que dissortadament no té el
seu reflex en la visibilitat social de totes les
biblioteques barcelonines. | és que podriem afirmar,
sense por a equivocar-nos massa, que les 166
biblioteques especialitzades sén en bona mesura, les
grans oblidades del panorama cultural public barceloni
(potser es podria salvar de la crema la Biblioteca de

construccio i cansament a la barcelona cultural



I'’Ateneu Barcelonés, perd segurament se salvaria per la
propia historia de la institucid). Hi ha vida, i molta vida,
més enlla de les 40 biblioteques publiques municipals,
gue sén segurament el paradigma de biblioteca que
percep la ciutadania en general. Les 166 biblioteques
especialitzades que podem gaudir a Barcelona formen
un ric i divers teixit cultural... i probablement sigui un
teixit cultural paral-lel a la cultura publica impulsada des
de les administracions. La diversitat quant a la titularitat
i la gestio de les biblioteques, i també les diferéncies

en I'ambit tecnic (per exemple, la més feridora, I'Us de
diferents catalegs en linia, fet que implica que s’hagin de
repetir cerques en funcié de a quina tipologia de
biblioteques es vol buscar un determinat document),
no ajuden a eliminar, o com a minim difuminar, aquesta
realitat.

Posarem només tres exemples de la rica diversitat
tematica, i de la profunditat, importancia i extensio dels
fons d’aquestes 166 biblioteques especialitzades de
Barcelona. La Biblioteca de I'll-lustre Col-legi d’Advocats,
que disposa d’una biblioteca de més de 300.000 volums,
i que esta considerada com una de les biblioteques
juridiqgues més importants d’Europa. O la Biblioteca del
Col-legi d’Arquitectes de Catalunya (amb cinc seus a
Barcelona, Girona, Lleida, Tarragona i Tortosa), que amb
198.000 volums, és la segona més important d’Europa
en el seu ambit. O finalment, la Biblioteca Publica
Episcopal del Seminari, que amb més de 365.000
volums, és la més important de la ciutat en el seu ambit
tematic, i una de les importants de Catalunya juntament
amb la de Montserrat. Entre aquestes tres biblioteques
sumen aproximadament 900.000 volums. Una xifra prou
important. La qualitat dels fons d’aquestes tres
biblioteques és també més que evident.

Aixi doncs, trobem a la ciutat dues realitats: d’'una banda,
les biblioteques publiques, amb cataleg col-lectiu propi (a
nivell provincial), i gestionades de forma centralitzada pel
Consorci de Biblioteques de Barcelona. | de 'altre, les
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biblioteques especialitzades, i aqui també podriem
incloure les biblioteques universitaries, que comparteixen
en molts casos cataleg col-lectiu (les universitaries, i
moltes de les especialitzades, es troben al Cataleg
Col-lectiu de les Universitats de Catalunya), pero que
tenen gestions diverses i per tant realitats diferents i
sovint no equiparables. Com es poden casar, doncs
aquestes dues realitats, properes pero alhora sovint molt
allunyades entre si? Doncs en benefici de I'impuls
cultural de la ciutat, caldria comengar a establir ponts
entre els ambits privats i public que gestionen aquestes
biblioteques. Totes les biblioteques de la ciutat aporten

a la cultura de la ciutat, i per tant caldria entendre de
forma global I'aportacio bibliotecaria a la cultura de
Barcelona. Sense compartiments estancs. La politica
cultural ha de ser capag de superar aquests ambits, i els
gestors (politics o0 no) encarregats de les biblioteques
crec que ho haurien d’entendre aixi. En benefici de la
ciutadania... I en un nivell més técnic, caldria avancar
urgentment cap a l'assoliment d’un objectiu clar: un
cataleg col-lectiu de pais, que unifiqui els diferents
catalegs col-lectius que actualment existeixen al pais: el
de les biblioteques publiques dependents de la
Diputacié de Barcelona, el cataleg Aladi; el de les
biblioteques publiques dependents de la Generalitat de
Catalunya, el cataleg Argus; i finalment, el CCUC. Crec
sincerament que la ciutadania realment no entén que per
a buscar els documents que necessita hagi de buscar en
com a minim tres catalegs diferents; considera fer passos
excessius per a fer una cosa ben simple com és buscar un
llibre, un document... Sé que s’estan impulsant
experiencies de préstec interbibliotecari entre
biblioteques de diferents xarxes, o d’unificacié d’usuaris,
perd no deixen de ser parcials, i encara falta, i penso

que és necessari, fer el pas d’unificar els catalegs. Un sol
cataleg de pais. A nivell técnic, unificar aquests catalegs
és perfectament factible; és més, tots tres usen el mateix
sistema de gestio. Falta, perd, una voluntat politica i de
gestio. Sens dubte, som un pais petit, si; pero aquestes
diferéncies ens fan encara més petits.

construccio i cansament a la barcelona cultural

El cicle Festival o Creacio pretén aprofundir en com Barcelona s’ha convertit en els darrers deu
anys en una ciutat de festivals i un dels principals nuclis de festivals demusica, d’audiovisuals,
d'arts escéniques i d'arts visuals d’Europa. Sonar, Primavera Sound, Inédit, Loop, DocsBarcelona...
i fins a més d'un centenar de propostes que ens mostren la vitalitat dels nostres gestors
culturals en posicionar I'espai public barceloni com a lloc de creacié obert al mén. No obstant
aixo, hi ha molts que pensen que la vitalitat i aposta creativa inicial ha deixat pas a un
plantejament de festival associat al turisme iI'oci. Es tracta d’establir que ens proposen els
festivals com a aportacié creativa.

CICLE ,
FESTIVAL O CREACIO
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ALBERT GUINOVART

[Barcelona, 1962] é pianista i compositor.

TENA BUSQUETS

[Olot, 1967] és gestora cultural, fundadora del Festival Sismograf.

* Un compositor a Barcelona * El taller de 'aparador

en algun pais de fora, a amplificar des de llur altaveu. En produccid, exhibicio i avaluacio de les produccions

— M’he trobat forca vegades haver de respondre a la
seglient pregunta, feta des de la més absoluta
innocencia: “Per qué no marxes a viure als Estats Units?
Alla si que es valoraria la teva musica com cal ...”

La resposta sempre és que m’agrada molt viure a
Barcelona, alguns dies més que uns altres, per
descomptat; i també que sento que si que es valora la
meva musica com cal. Un no pot pretendre agradar a
tothom pero si troba el canal per comunicar-se amb el
seu public potencial, dona resposta a la seva necessitat
vital. El problema és trobar aquest canal.

— Barcelona és una ciutat que ofereix possibilitats de
viure de la seva musica a un compositor?

Doncs amb molts treballs diria que hom ho pot
aconseguir. Personalitzant encara més, jo m’hi he
pogut dedicar i he viscut de les meves composicions

(i també dels meus concerts, és clar).

Ha estat facil? Doncs, no. M’imagino que no és facil
enlloc. De fet quan vivia a Londres per estudiar i
planificava viure-hi, vaig triar tornar a Barcelona (Dagoll
Dagom em va donar 'oportunitat quan tenia vint-i-cinc
anys de compondre el meu primer musical, “Mar i Cel”)
després de valorar que seria molt dificil sortir-me’n a
Anglaterra, on hi ha un gran proteccionisme amb els
seus artistes (com a la majoria de paisos europeus d’altra
banda).

— Esta clar que com més important sigui la plataforma
de llangament, més repercussio tindra la teva feina, el
canal del qual parlava s’eixampla. No és el mateix fer un
musical a Barcelona, que a Paris, Londres o Nova York.
Laltaveu és molt més gran. | conseqlientment el public
es multiplica de manera exponencial. Quin és doncs el
problema principal que hi tenim? Jo diria que aixi com
en altres aspectes Barcelona és un gran altaveu (p. e. el
futbol), en la musica que jo m’ocupo, no en té gaire. Es
curiés que amb el taranna comercial dels catalans, en
canvi en matéria musical, ens dediqguem més a comprar
gue a vendre. Hi ha una manca important d’agents
d’artistes que vulguin exportar els grans talents que
tenim per aqui. La musica es nodreix del public, pel que
si obrim fronteres, en sortiriem guanyant.

Sempre em pregunto per qué passa aixo. Crec
sincerament que no hi ha visié comercial per part dels
gue I’han de tenir. Suposo que és més facil intentar
vendre al public local quelcom que algu s’ha esforcat,

aix0 penso en els dos vessants que jo toco, el dels
interprets i el dels compositors. També pot ser que els
que puguin fer aquesta feina no tinguin fe en els musics
de casa, perd em resisteixo a creure aixo.

— D’aquesta manera, un compositor i fins i tot un
intérpret pot viure a Catalunya de la seva musica fent
moltes coses. Aixo crec que a mi m’ha enriquit. Acceptar
tot tipus d’encarrecs m’ha fet millorar en molts aspectes i
m’ha donat la possibilitat de conéixer entorns
professionals tan engrescadors com el cinema, el teatre
o la televisio, encara que la meva centralitat ha estat la
musica de concert.

— Aqui jo he tingut moltes oportunitats. Per exemple
aquest curs he estat artista resident del Palau de la
MUsica Catalana, i m’ha donat I'oportunitat de poder
estrenar un Requiem. També he pogut mostrar un
ventall ample de la meva produccid en onze concerts,
amb mi com a pianista, o en altres concerts amb
fantastics musics que han tocat peces meves.

Es veritat que em considero molt afortunat, pero

també haig de dir que he treballat de valent tota la vida.
Aguesta és la realitat.

— Hi ha oportunitat de feina per a tants bons musics joves
que estan sortint? Vivim la paradoxa que quan jo era
jove, les orquestres es nodrien de musics estrangers; i ara
que hem format magnifics professionals, molts han de
marxar a tocar en conjunts estrangers. La formacio dels
musics en els Ultims anys ha millorat moltissim gracies a
escoles com I'Esmuc i el Liceu, pero en canvi crec que no
s’ha cuidat de formar publics amb la mateixa dedicacié.
Aix0 ha causat que no hi hagi tanta demanda com oferta.

— Desitjos:

M’agradaria molt que es cuidés el futur de la nostra
musica; educant al public, i afavorint els nostres
intérprets i compositors. M’agradaria que hi hagués més
pressupost per a la musica, aixi es podrien encarregar
moltes més obres des d’orquestres oficials i estrenar
operes al Liceu.

M’agradaria que els musics de totes les orquestres
poguessin treballar sense precarietat.

M’agradaria que es premiés la feina i el talent.
M’agradaria que la riquesa d’estils i estetiques que
tenim per aqui es vegi com un gran valor, i que
creguéssim tant en ella, que la volguéssim exportar.

| donar a coneixer les nostres obres, els nostres musicals,
les nostres Operes, amb musics del pais, i ser un referent
a escala internacional, doncs el talent que hi ha s’ho
mereixeria.

festival o creacio

No em voldria repetir amb opinions que ja han aportat
altres veus dins aquest mateix cicle, moltes de les quals
comparteixo: el treball d’aparador no té sentit si no hi ha
també un treball d’'obrador, de rebotiga; i en la dinamica
cultural d’una ciutat cal tenir-los bonics tots dos, i nets

i endrecats si pot ser! El treball quotidia, la creacio de
teixit, I'espai de I'assaig-error, la connexié amb la
comunitat,... son elements que requereixen una feina de
resistencia; en canvi, és en la intensitat d’un festival on
podem trobar I'espai i el temps concrets i necessaris per
a determinades exposicions i encontres.

Un ecosistema cultural sa necessita d’aquests dos
moments, d’aquests dos tempos que sén alhora
complementaris i antagonics pel que fa a I'energia que
creadors, publics i agents culturals hem d’esmercar-hi.
Reforcada aquesta idea, m’agradaria introduir un nou
objecte al debat, que és la idea de sistema, d’entorn
estructurador. O millor, dit, la seva mancanca. Com pot
ser que el nostre sistema cultural, sobre el qual, dit sigui
de passada, tenim totes les competencies, sigui
inexistent? En el camp de les arts escéniques, tot i que
crec que és replicable a la resta d’ambits culturals, patim
una desconnexio brutal entre els agents i projectes
implicats en els processos de formacio, creacio,

RAFAEL VALLBONA

[Barcelona, 1960] é periodista, escriptor i guionista de radio i televisic.

* Vint-i-cinc anys no sén res

A finals de 1991 intentavem donar-li un to modern i
cosmopolita a la seccié de cultura d’un diari local, per
estar en sintonia amb l'aire munda d’euforia olimpica que
comengava a envair tots els racons de la ciutat.

Un cop desaparegut el Festival de Cinema, el Festival de
Tardor posava el teatre en primer pla i feia pensar en
una revifada cultural a redds dels jocs. Els programadors
musicals apostaven per portar grans esdeveniments
musicals i, en general, hi havia la sensacio que Barcelona
estava sortint del naufragi que Felix de AzUa havia
diagnosticat el maig de 1982, i de que la ciutat s'acostava
a la primera divisio de les ciutats culturals del moén.

En mig d’aquell dolg Cafarnatm, els periodistes culturals
maldavem per ser testimonis de tot el que passés de nou
i sorprenent, i mostrar-ho als lectors amb 'orgull
esportiu que s'anava apoderant de la vida ciutadana.

artistiques: com pot ser que els grans equipaments
nacionals, les escoles superiors de formacio artistica, les
fabriques de creacio, els equipaments escénics
municipals i els festivals no estiguem treballant colze a
colze més enlla d’'unes quantes bones voluntats
personals?

Concentrant-nos només en el tema del cicle, la pregunta
encara és més evident: com pot ser que no tinguem
linkades les propostes que els festivals ajuden a produir, a
emergir, amb els espais escenics que les hauran d’acollir
en temporada? Com pot ser que aquests espais escénics
no facin més propostes als festivals de projectes artistics
gue un cop col-locats a I'aparador, han de nodrir la seva
guotidianitat?

El treball en xarxa, les dinamiques de cooperacid, la
sostenibilitat de la feina en profunditat i a llarg termini,
en definitiva, la creacié d’un sistema escéenic potent és
també una estructura d’estat.

Una programacio, sigui d’un festival o d’'una temporada,
és una eina politica: és posar a I'abast del ciutada la
possibilitat del coneixement, de I'emocid, del sentiment
de comunitat; és posar a I'abast del ciutada la possibilitat
de modificar el seu punt de vista, de fer emergir
I'esperit critic, d’anorrear la intolerancia. Llavors, que
aquest ventall de possibilitats sigui en la intensitat de
quatre dies o en la placidesa d’una temporada, poc
importa. El que importa és I'existéncia de la possibilitat.

Va ser per aixo, i sobretot perqué soc un ferm
propagandista de les causes petites i perdudes, que vam
parar atencié en la lleu informacié que va circular una
tarda per les taules de la seccid: En Jordi Fabregas, music
bagenc i un dels membres dels historics. Coses, que
havien aportat una exquisida nota folk-rock a la cangd
que la va acostar a 'Ona Laietana de finals dels setanta,
havia creat una associacié que volia aconseguir la cessio
del Centre Civic de Sant Andreu per crear-hi un escenari
estable per a la musica popular i tradicional.

Aixi com la construccié de la xarxa de biblioteques
publiques va ser des dels seus inicis un dels més grans
exits de la politica cultural barcelonina de tots els temps,
la paral-lela xarxa de centres civics no va funcionar del
tot. El motiu era obvi: als barris on ja hi havia un fort
teixit associatiu, el centre tenia poc recorregut. Per
contra, a altres barris amb menys vida cultural, el centre
era un catalitzador d’iniciatives.

Per tal de donar sortida als equipaments que no
funcionaven, I'ajuntament va decidir cedir-ne alguns a
entitats mitjancant un concurs de projectes.

festival o creacio
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En Fabregas, que amb en Jaume Arnella havia creat el
1988 el festival Tradicionarius, havia fundat un any abans
I'associacié cultural TRAM amb gent vinculada a la
musica d’arrel tradicional, i va presentar-se al concurs.
Vam parlar amb ell i vam fer una campanya d’articles per
donar a coneixer el seu projecte i aconseguir que |i
cedissin aquell espai, pero el van atorgar al projecte
teatral que va presentar 'actor Pep Munné. A canvi,
perd, TRAM va aconseguir la gestié d’un petit centre
situat al cor de Gracia: I'antiga cooperativa obrera
I'Artesa, que tenia un cafe i un teatre, i que s’havia
mantingut activa fins als 70. El 1980 I'ajuntament va
comprar l'edifici i en va cedir la gestio a diverses entitats
del barri. Perd el 1985 I'activitat del centre esllanguia, i
aixi va ser com va decidir cedir-la a TRAM, que ja hi venia
organitzant el festival Tradicionarius des de 1988. El 17
de setembre de 1993 va obrir portes el C.AT. Centre
Artesa Tradicionarius. En Quim Soler, I'’Artur Blasco, en
Ramon Cardona, I'Eduard Casals, I'lsidre Peldez, la Lola
Capdevila, I'Esteve Ledn, I'Enric Montsant i el mateix
Jordi Fabregas van oficiar I'acte inaugural. | alla va créixer
el festival i, al seu voltant, una intensa programacio
regular de musica folk d’arreu del mén.

En pocs anys el C.AT. es va convertir en centre de
referencia de la musica tradicional i popular arreu del
palis, a Espanya i a no pocs llocs d’Europa.

Després d’unes negociacions per la continuitat del
conveni que no van ser facils, el 2005 el C.AT. va
acomiadar-se de I'antic escenari. Quan hi va tornar tres
anys després, el vell teatre de la cooperativa obrera havia
deixat pas a nou equipament modern i multifuncional
que ha ajudat a consolidar del tot el projecte de
promocio, difusid, recerca i pedagogia de la musica
tradicional i popular que un dia van imaginar els seus
promotors.

Al seu lloc

Vint-i-cinc anys després d’obrir portes, pel C.AT. hi
passen 35.000 espectadors cada any i prop de 600
alumnes dels tallers de musica i danses. A més, és la

seu de la Colla Monumental de Sant Medir, del grup de
percussié Kabum, de I'associacié de Foment de la Rumba
Catalana (FORCAT), de l'associacio de veins del carrer,
dels Ministrils del Cami Ral, i local d’assaig de Calaix
Desastre, Trescant, Els Tranquils, la Coral Espigol i El Pont
d’Arcalis, el grup d’en Fabregas.

Com tot, la feina del C.A.T. té defensors i detractors. El
periodista Ferran Riera, que també escrivia en aquell
diari, ha fet programes de televisid i radio, un munt
d’articles, i fins i tot Ilibres difonent el folk amb passid i
rigor a parts iguals. A 'altre extrem, el professor
universitari i critic literari Jordi Llovet els ha posat de volta
i mitja, perqué qualsevol cosa que li sona a popular i
catala ho troba vulgar i gairebé adoctrinador. Alla ell
amb la seva ignorancia. En Fabregas, Premi Nacional de
Cultura, Premi Nacional de MUsica i Medalla d’honor de
Barcelona, ja sap que aquestes son coses que passen
als que, com ell i la gent que ha fet el C.AT. durant tots
aquests anys, malden per fer que la cultura sigui un
element transformador en la vida de les persones. |

la musica tradicional és part essencial de la memoria
col-lectiva, per entendre d’on venim.

La llista d’iniciatives on el C.A.T. ha participat o hi
participa és llarga: Solc al Lluganés, el Tradicionarius a

la Pobla de Segur, a Roquetes i a Sa Pobla (Mallorca); el
Roda Folk a Roda de Ter, el Festacarrer a Ondara (Pais
Valencia), la MerceFolk a Barcelona, el Mercat de Musica
Viva de Vic, el Réseau Europeen des Musiques et

Danses Traditionnelles, la Fira Mediterrania de Manresa,
el BarnaSants, el Rubrifolkum, el Folkestoltes, la xarxa de
Cases de la Festa, el cicle Hamaques de la Casa America
Catalunya, el cicle de concerts Euskal Herria Sona de
I'Euskal Etxea, la Festa Major de Gracia, el Despertafolk,
el Museu Etnologic, Cor de Carxofa, el Festival Cose di
Amilcare i tantes cites que contribueixen a bastir la idea
inicial que va impulsar aquell anhel de primers dels
noranta: posar la musica tradicional al lloc que li
correspon i obrir-la als més joves, i fer que la cultura sigui
part central de I'esdevenir historic de la societat.

JORDI SACASAS

és Arxiver i Conservador del Tresor i Museu de Santa Maria del Pi.

+* Sturm und Drang. Goethe, l'assaig Von Deutscher Art und Kunst, on

Una reflexio sobre la cultura
popular viscuda avui

Cap a la segona meitat del segle XVIII, I'escriptor, fildsof i
critic literari alemany Johann Gottfried Herder, va
impulsar un moviment de renovacié estética i literaria
com a resposta a I'encarcarament de la cultura alemanya
del seu moment. Aquest moviment anomenat Sturm und
Drang (Tempesta i Empenta) és considerat avui un dels
principals moviments fundacionals del romanticisme.
Lany 1773 va publicar, juntament amb el seu alumne

desenvolupa el concepte de Volksgeist, (Esperit del
Poble) centrat en I'ambit cultural alemany perd que més
tard esdevindria una idea central d’allo que a principis del
segle seglient s'Tanomenaria Folklore. Tot i que la intencié
inicial de Herder i els seus seguidors es va dirigir
especialment a la literatura i la musica, no podien deixar
de reconeixer que aquest “Esperit del poble” que
consideraven I'anima mateixa de la cultura de les nacions,
era una font que brollava en moltes direccions i produia
una infinitat de productes culturals.

D’aguesta manera, per ells, les manifestacions culturals
populars esdevenien I'essencia mateixa de la nacid i el
poble el dipositari “sagrat” de tot aquest saber.
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Aquesta nova idea superava els suposits anteriors que
sempre havien diferenciat una cultura elitista-art,
musica, literatura i pensament- de qualitat i interessant,
d’una altra de vulgar i sense interes: produida pel que
s’havia considerat sempre fins aquell moment com a
“xusma”. La feina ingent que alguns investigadors
realitzaren durant el segle XIX i XX a partir d’aquesta idea,
emmarcada en el context del romanticisme i estesa per
tot el mén occidental, va permetre valorar les
manifestacions de cultura popular, descriure i conservar
les seves caracteristiques i la seva memoria en un
immens corpus de coneixement. Mai no pagarem prou
aquesta feina sense la qual avui hauria estat impossible
en molts casos parlar de tradicions, de musica, d’art o
d’activitats populars. Ells en sén els salvadors pero,
alertal També n’esdevindrien els taxidermistes!

He volgut iniciar aquesta reflexié fent referéncia a I'inici
del que avui coneixem com folklore per posar en relleu
una cosa que crec que cal tenir en compte en primer lloc
i que se sintetitza mitjangant unes senzilles preguntes:
queé és en realitat la Cultura Popular? Cultura Popular o
bé Folklore? tradicio, autenticitat o Ilibertat? | la
pregunta clau: recuperacio, restauracié? o bé nova
creacio?

Respondre aquestes qiiestions em sembla essencial per
poder escatir quin és el seu sentit a dia d’avui, quin el
seu estat de salut i els beneficis que aporta a la nostra
societat contemporania.

A I'hora d’assajar una definicié convincent del que és la
Cultura Popular o el Folklore ens trobem amb les
mateixes dificultats que quan intentem definir el
concepte d’Art. Els limits del seu ambit formal, el valor
ontologic de les creacions artistiques populars o la seva
capacitat de representar un determinat moment
cultural i historic, és molt dificil de descriure amb
claredat especialment avui, en que les fronteres entre

la produccio cultural popular i la d’elit s’"han difuminat
sensiblement. Potser, d’'una manera molt superficial i
centrant-se només en la produccié cultural de caire
festiu, es podria dir que la Cultura Popular a dia d’avui és
un corpus d’esdeveniments amb una amalgama
d’elements culturals diversos, construida sobre una base
tradicional, algunes vegades heretada i altres recuperada
i que hauria de ser protagonitzada sempre per un grup
social, d'una manera col-lectiva i participativa. A part
deixo expressament I'espinosa qlestio de les
realitzacions de nova creacidé que manlleven els elements
tradicionals de base des d’altres ambits culturals i que,
malgrat tot, crec que també han de ser considerats
Cultura Popular, encara que no penso que es puguin
anomenar estrictament Folklore, si més no fins que
aquests no hagin adquirit un arrelament suficient en el
col-lectiu.

Herder i els seus continuadors van emprendre el seu
proposit amb els metodes taxonomics propis del
moment en qué van viure i se centraren en la descripcid
formal de les manifestacions culturals que ells van
considerar produides per la gent de la terra i les van
recopilar en tractats i publicacions cientifiques al mateix
temps que aquestes manifestacions es desenvolupaven
amb normalitat en el si de les comunitats que les havien
creat i eren viscudes d’'una manera totalment aliena a

I'erudici¢ cientifica que les estudiava. Amb el temps i les
vicissituds d’aquestes comunitats, especialment amb la
progressiva globalitzacio produida a partir del segle XIX
mitjancant la millora de les comunicacions, les
manifestacions culturals populars es van anar
contaminant d’altres formes culturals que també podien
ser populars, algunes de creacio propia i moltes
adquirides a altres comunitats. Poc a poc les
manifestacions tal com estaven descrites en les obres
dels investigadors del folklore ja no es corresponien a la
realitat social i molts exemples s’havien perdut i es
convertien en material d’estudi antropologic o quedaven
en el record dels avis com un element nostalgic.

Per altra banda cal tenir en compte que el moment en
queé els estudiosos comencen a treballar en l'estudi dels
elements de cultura popular coincideix plenament amb
I'adveniment del romanticisme i, en el context d’aquest
moviment artistic i cultural, rapidament tot el que
recollien els costumaris va adquirir la dimensio
d’elements caracteristics i essencials d’'una determinada
comunitat nacional. Aquesta va ser una de les intencions
dels precursors en 'ambit alemany que poc després
s’exportaria a la resta de comunitats europees,
paral-lelament al desenvolupament del concepte
«politic» de Nacié. Es per aquesta rad que avui assistim
sovint a l'associacio de les manifestacions de cultura
popular com a element essencial de pertinenca a una
determinada comunitat nacional i, conseqientment, es
converteixen en trets caracteristics i diferenciadors. Aixo,
a desgrat de la significativa literatura contraria, no em
sembla un element perillds, ans al contrari. Estic
convencut i penso que aquest és el sentiment
generalitzat entre nosaltres, que si no es converteix en
una eina d’exclusio, pot esdevenir un dels elements
reguladors més efectius enfront d’una globalitzacio
tendent, cada cop més, a destruir la diversitat cultural del
nostre mon.

No hi ha dubte que caldria escriure molt més del que puc
abastar en aquest humil escrit per entendre i analitzar
tota la dimensio del concepte de Cultura Popular, pero si
que val a dir una cosa que crec molt important, essencial,
davant del fet de si s’esta veritablement participant en
una manifestacio d’aquestes caracteristiques. Per aixo
recupero el concepte amb el qual comencava l'article,
I"«Sturm und Drang».

Herder, Goethe i els que els seguiren creien fermament
gue en les manifestacions del poble hi residia un
veritable esperit vital, auténtic, ancestral, una essencia
poderosissima que agermanava al col-lectiu i corprenia

a l'individu irracionalment, d’'una manera que podriem
considerar gairebé religiosa. Era la tempesta i 'empenta,
un motor de creacié i transformacié que feia possible
I'esperit vital d’una societat concreta, la regulava i i
donava el sentit de pertinenca que tot grup huma
necessita per fer-se un lloc propi en el moén. La musica,
el ball, el foci els elements simbolics eren els materials

i les persones que ho creaven o que hi participaven els
oficiants, tot seguint, fil per randa, la consueta heretada
de temps ancestrals i que havia passat de pares a fills
com un tresor. Davant d’aquest fet Herder inicia el paper
de l'espectador investigador, emprenent la tasca de
registrar-ho tot cientificament i donar-ho a coneéixer. Més
endavant apareixera la societat avida d’espectacle que
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acudira en massa a les “representacions” mostres de

la cultura de llocs llunyans, i que també es donara a la
lectura dels costumaris i recopilacions de canc¢d i dansa
popular realitzats pels folkloristes. Aquesta massa de
gent avida d’informacio, exercira sense saber-ho el paper
de «taxidermista» dissecant la cultura popular tradicional
per tal de poder-la observar amb total comoditat des

de la seguretat d’un vidre separador, robant-li d'aquesta
manera el seu esperit, el seu Volkgeist autentic.

Crec que aix0, que també forma part de la nostra
societat, és el perill més gran al que s’ha d’enfrontar una
cultura popular que vol ser autéentica. La nostra societat
contemporania esta massa acostumada a seure
comodament davant d’un escenari per assistir a un
espectacle, consumint com a oci qualsevol producte
cultural de la mateixa manera que es consumeix una
obra de teatre o es visualitza un documental etnografic.
Podem veure molt sovint que a banda i banda del carrer
en mig de la festa, la gent s’"ho mira des de la barrera
perd nomeés hi participa com a observador, ho consumeix
i marxa després a casa amb la idea d’haver vist una cosa
bonica i tradicional. Es evident per a mi que aixd no és
cultura popular, em recorda, més aviat, I'exercici de
passar les planes d’'una monografia d’etnografia:
interessant, fins i tot divertit, pero de cap manera
auténtic. On és llavors l'autenticitat?. Tal i com he anat
assajant en aquest escrit crec que esta en el nivell de
participacio.

RAFAEL VALLBONA

[Barcelona, 1960] és periodista, escriptor i guionista de radio i televisid.

% Agonia i mort de la vaca

La suspensiod del Doctor Music Festival és un simbol de
I'ocas de I'época dels festivals com a paradigma de la
cultura jove. La transformacié d’una actitud
revolucionaria en forma de festa participativa dels
seixanta i els setanta en un simple negoci s'acosta al
col-lapse. L'agonia i mort de la vaca n’és un senyal.

El fonament dels festivals de musica era el de reivindicar
de forma festiva, i res no unia i impulsava més a la
protesta al jovent de meitats del segle XX que la muUsica.
Entre 1968 i 1970, Woodstock, Newport (vetera

festival de jazz que es va obrir al rock uns anys) o l'illa de
Wight van ser l'altaveu de reivindicacions que van portar
algunes de les transformacions culturals més importants
de les societats occidentals. | els Jethro Tull, Doors, Jimi
Hendrix, Bob Dylan o The Who en van esdevenir
portaveus autoritzats en nom de milers de joves que no
tenien cap altra forma de fer-se sentir.

A Catalunya assistim des del final del segle XIX a una
recuperacio de la cultura popular com a fet diferenciador,
independentment del seu valor IUdic i artistic, amb la
voluntat de consolidar una identitat nacional. Ara més
que mai la cultura popular s’esta posant en valor, també
amb aquesta rao, perdo molta gent encara esta
mirant-s’ho des de I'altra banda del vidre. En la mesura
en queé no aconseguim que aquests deixin 'espai de
seguretat de I'espectador i es llencin al carrer per a
participar activament de la festa, no s'aconseguira
I'autenticitat cercada. Arribats a aquest punt es pot
entendre que és indiferent si I'Aliga de Tarragona baixa
les escales de la catedral al so de I'«Amparito Roca» en
lloc d’'una musica més «tradicional», o si el moment
culminant de la festa d’Algemesi és en realitat I'entrada
“catolica” de la Marededéu de la Salut a 'església, es
tracta d’aconseguir que els elements de la festa estiguin
revestits de la forca vital que abans anomenava, és
indiferent el caracter —religiés o no—la modernitat o el
grau de «tradicionalitat» dels elements usats. Es tracta
simplement d’aconseguir allo catartic que representa
I'«Sturm und Drang», la tempesta i 'empenta de la qual
parlaven Herder i Goethe. D’aquesta manera, tant si es
recupera la festa tradicional historicament parlant o bé
s’adapta o crea alguna cosa nova, si el resultat es
revesteix veritablement de Volkgeist, s'obtindra
efectivament 'autenticitat cercada, la gent s’hi sentira
inevitablement cridada i la festa reeixira.

En aquells festivals guanyar diners era un objectiu utopic
(volgut, pero impossible); i el cartell solia ser
impressionant, perque els grups no tenien tantes
ocasions d’actuar davant de grans auditoris. Pero

per damunt de tot, inclos un so defectuds i unes
condicions de desplacament i habitabilitat molt
precaries, hi havia el sentit de pertinenca a una gran
nacio jove i lliure que es feia realitat, fins i tot
territorialment, en aquells dos o tres dies de festival.

Els promotors explotaven altres férmules per fer diners

i les cerveseres no havien descobert el filé comercial.
Quan, forga anys després, uns van veure que el format
festival era una de les poques maneres de mantenir el
negoci, i els altres que era la publicitat més rendible, el
concepte va créixer com |I'espuma de la beguda, pero el
got comenca a vessar i, ja se sap, deixa la taula llardosa. |
hi ha tercers a qui els poden quedar els dits enganxosos.
Per desgracia en Neo Sala ha estat un d’ells.

El desengany de la Monica

La primera vegada que la Monica (Barcelona 1974) va
anar a un festival va ser a la primera edicié del Doctor
Music, el 1996. Allo de veure actuacions tirada per terra
era un concepte llunya, una cosa de generacions
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anteriors, pero el pla era tan temptador que no se’n

va poder estar: tres dies de camping amb els amics en
un prat del Pallars escoltant una bona colla de grups i
artistes de primera fila, rient, bevent, fumant... i el que
vingués. Amb 22 anys, després d’un durissim curs a la
uni, aquella proposta era un llindar de Ilibertat que no es
podia deixar escapar.

En els 23 anys seglients la Monica ha treballat molt per
acabar els estudis i situar-se com a professional, i amb 44
anys gairebé havia oblidat la idea de tornar-se a rebolcar
pels prats d’Escalarre. Perd quan va veure I'anunci del
retorn de la vaca, va sucumbir a la nostalgia juvenil. Hi
tornaria, i tant que si. Va reclutar els antics amics que
encara no havien oblidat que van ser joves (el
neoliberalisme digital provoca greus afectacions a la
memoria), va agafar-se els uns dies de juliol de festa, ara
que ja esta situada a la feina i s’ho pot permetre, va anar
a Decathlon a comprar un matalas d’acampada, (tenim
una edat i dormir a terra, sola 0 acompanyada, no és
recomanable per a les lumbars), va adquirir 'abonament,
i a esperar amb tanta il-lusié com el 96.

Quan, a través d’una alerta al mobil, va saber que el
festival definitivament no es faria al Pallars per un tema
d’inundacions dificil de justificar, el grup de WhatsApp
treia foc. De la colla de deu amics que havien sucumbit
a la nostalgia, vuit van deixar clar que, sino era a
Escalarre, la recuperacio de la memoria historica
generacional no tenia sentit. Van demanar als
organitzadors que els tornessin els calers i es van donar
de baixa del grup. Només van quedar ella i una altra
col-lega; una que no era precisament de les més
amigues, 23 anys enrere. Estava clar que I'indomit
paddock de Montmeld no té res a veure amb un prat
pallarés; pero, en fi, ara ja ho tenia tot planificat,

les vacances concedides i unes samarretes per estrenar
que causarien sensacio. Va pensar que la vida té aquests

cops, ves, i va tirar endavant. Fins que, una nova alerta al
telefon anunciant la suspensio definitiva del festival, li va
fer entendre que els temps seguien canviant,
efectivament, perd no per a bé com prometia Dylan i ella
havia somiat una nit d’estiu alla al Pirineu. El somni
generacional de recuperar el que potser havia estat
I"Ultim festival amb un cert to de festa participativa i
reivindicativa d’unes maneres de viure més lliures (potser
perqué va néixer abans dels smartphones), havia
sucumbit a la trista realitat del mercat. | quan s’esvaeix el
somni, les il-lusions d’una generacié naufraguen, i mor.

El col-lapse i el sentit

El sistema de festivals com a model de negoci musical
llinda el col-lapse. La capacitat de contractacié i de venda
d’entrades és al limit. L'aferrissada competéncia ha forcat
encara més la situacio enguany. El Sonar es fa el juliol de
forma excepcional, i el canvi de dates desestabilitza el
calendari. El Primavera Sound s’ha fet a les dates
habituals, del 30 de maig a 1 de juny. Perd la setmana
del 3, 4,5, 6i7dejuliol hiha el Cruilla al Forum, el Vida
a Vilanova i la Geltru, el Rock Fest a Santa Coloma de
Gramenet i el Vijazz a Vilafranca del Penedés. El Doctor
Music s’havia de fer del 12 al 14, i el cap de setmana
seglent (18,191 20) es fa el Sonar, les mateixes dates del
tumultuds FIB de Benicassim.

La formula esta malalta per sobredosi. El model no dona
per a més. La majoria de patrocinadors (privats o publics)
no cobreixen del tot I'enorme risc, les programacions
se’n ressenten, per contra els preus dels tiquets pugen; i
I'auditori arrufa el nas, i s"ho pensa dues vegades. Sense
un projecte clar més enlla del simple negoci, amb una
linia difosa en la majoria dels cartells (hip-hop,
reggaeton, indie, rock, electronica comercial; sembla que
ja val tot), sense un model generacional de vida a
reclamar, defensar o celebrar, a banda de xumar unes
birres, quin sentit té anar a un festival?
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L'objectiu del cicle Cosmopolitisme o el Retorn al Bosc és mostrar com en els Ultims anys estem
vivint el replegament d’una bona part de les energies creatives i de gestié cultural cap ala
profunditat del bosc. Un transit que implica engalipar-se, ocultar, resistir, abandonar i generar una
nova identitat connectada a preservar i establir la construccid de la ciutat des d'una
concepcié local. Davant, la ciutat segueix alcant una visid cosmopolita, oberta, destinada a
generar incorporacions, juxtaposicions i enriquir-se de la modernitat com a Unica forma
d'habitar la ciutat. Hansel* | Gretel*vol reflexionar sobre la dualitat de dos posicionaments, el del
bosc, simbol de resistencia al canvi, i el de la ciutat, lloc de I'esdevenir del nou.

CICLE
COSMOPOLITISME
O
RETORN AL BOSC

MARTA ESTEVE

Es directora de la Fundacié Carulla.

% Mutare aixeca el vol

Dilluns a La Merce vaig conéixer John Fisherman.
Anavem al parc de la ciutadella format familia al
complet i vam coincidir, quasi de manera casual amb ell.
Assegut al cim d’un dels edificis del parc, sota una
capelina groga, deixava anar el fil de la seva canya de
pescar. A I’'hnam un bitllet de 100 euros. Money for free!

Perd no va ser a ell a qui vam veure primer. Hi havia un
munt de persones: families, joves, nens i nenes, avis...
esperant que el bitllet de cent euros arribés a tocar dels
seus dits. Semblaven un banc de peixos esperant menjar.

Ens hi vam afegir. Convertida en un peix, vaig entrar en
les negociacions. Com ho farem? Cooperem per
agafar-lo? Competim?

Qui el toqui se’l quedal! Pero llavors, el repartim entre
tots? Que esperara de nosaltres John Fisherman? Pero
qui és ell? Qui mou els fils?

Es van posar en joc les emocions i desitjos més primaris.
Uenveja i I'individualisme, perd també la cooperacié i la
solidaritat. El valor del diner, i la societat que entre totes i
tots estem construint.

A través d’aquesta accio de carrer, ens vam trobar, ens
vam interpel-lar els uns als altres, ens vam jutjar, ens vam
donar oportunitats i ens vam imaginar diferents
escenaris.

No tinc cap dubte que els llenguatges artistics ens
transformen. Ens donen oportunitats de ser i de fer. De
construir. De parlar i afrontar la vida de manera més
oberta. De comprendre’ns des de la similitud pero també
des de la diferéncia.

John Fisherman va repartir diner gratis. A través d’una
accio artistica de carrer, es va atrevir a qlestionar un dels
pilars sobre els quals es mou la nostra societat. | ens va
fer pensar.

| continuo pensant: perque no posem la cultura al
centre i parlem de les relacions de poder, les
desigualtats, com volem viure, qui volem ser...?

La primera edicidé de “Mutare, cultura i transformacio
social” de la Fundacié Carulla va ser un pas en aquesta
direccio. Persones de diferents disciplines i trajectoria
vitals, grups de discussié i de co-creacié al voltant de la
capacitat que té la cultura per incidir en la societat.

Durant les 5 hores magiques que va durar Mutare, un
altre moén va ser possibles gracies al profund
convenciment que, sense cultura no hi ha societat lliure i
democratica possible...

Més de 300 persones ens vam mirar als ulls, ens vam
preguntar i vam combinar il-lusions, esperances, reptes
i objectius... amb la intencié de fer de la creacio cultural
quelcom que impliqui sempre un abans i un després.

Som creadors nats sense saber-ho. La nostra existéncia
esta marcada per cadascuna de les experiéncies creatives
que fem possible des que naixem.

La cultura, a través de les seves diferents manifestacions,
és i ha d’estar a I'abast de tothom. Sense por.

Experimentem i creem. Formem-ne part. Atrevim-nos a
musicar, a opinar, a reflexionar, a pintar i a escriure.... i
observem el que passa quan ho fem. Felicitat.

John Fisherman ens va instar a treure un bitllet de la
cartera, lligar-lo a un globus i deixar-lo volar. | ho vam fer.

Mutare: aviat, el proper vol

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] é critica d’art i comissiaria independent.

% Quiero y no puedO' nacimientos, el nUmero mas bajo desde el afio 1999.

Esto es, 18.653 nacimientos menos y una bajada del 4,5

maternidades precarias

Desde hace tiempo, son cada vez mas las que deciden no
ser madres. Entre un 25% y un 30% de las mujeres
europeas en edad fértil no tendra descendencia. El

afio pasado, las tasas de natalidad llegaron a minimos
historicos en muchos paises occidentales. En Espafia, El
nuimero de nacimientos bajo en todas las comunidades y
ciudades auténomas. Se registraron Unicamente 391.930

% respecto al afio anterior. Asimismo, la tasa de natalidad
se situd en 8,4 nacimientos por cada mil habitantes, la
cifra mas reducida de todo el registro historico. La edad
media de la primera maternidad se elevd a 32,1 afios,
frente a los 32,0 de 2016. El nimero medio de hijos por
mujer descendié de tres centésimas respecto al valor
registrado el afio precedente y se situd en 1,31.

Las estadisticas lo dejan claro: la mayoria de paises
occidentales son actualmente lideres mundiales en
infecundidad y esta tendencia parece que no va a
cambiar. Son cada vez menos las que se animan a tener
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hijos y también menos las que se atreven a repetir. Pero,
¢hasta qué punto esta baja natalidad es deliberada?
ésomos egoistas reticentes a renunciar a cenas con
amigos y viajes al sureste asidtico? ¢quizd inmaduros
temerosos de un compromiso de por vida? ¢O
egocéntricos incapaces de dedicar nuestro tiempo a
alguien que no sea nosotros mismos?

Tener (o no) un hijo es una de las decisiones mas
importantes que una debe tomar en la vida. Resoluciéon
afirmativa o negativa que para nosotras tiene fecha
limite. A partir de los 30, lo que durante la década
anterior habia sido un futurible se impone como una
cuestion a solucionar prontamente o desestimar
definitivamente. En pocas décadas, hemos pasado de

“la obligacion” de ser madres a un discurso que quiere
normalizar y desestigmatizar a las mujeres que deciden
no tener hijos. Son las NoMO, las no-madres, las
kinderlos. Pero al lado de esta no-maternidad elegida
encontramos una no-maternidad forzada por unas
circunstancias econdmicas asfixiantes que convierten la
procreacién en quimera. Segun un estudio publicado por
el Centro de Estudios Demograficos de la Universidad de
Barcelona del 25% de las mujeres nacidas en los afios 70
gue no tendra hijos, Unicamente un 2% no lo serd por
motivos bioldgicos, un 5% lo sera por decision personal y
un significativo 18% decidira no serlo por no gozar de las
condiciones econémicas o emocionales oportunas.

Ciertamente, resulta imposible conciliar la crianza con
horarios flexibles, sueldos bajos y contratos esporadicos.
No se puede pensar en educar a un hijo cuando el precio
de los alquileres obliga a compartir piso. Si no trabajas,
écomo vas a hacer frente a todas sus necesidades? Si
trabajas, iquien va a cuidarlo? Para un trabajador
precario, la maternidad/paternidad no es una opcién
sino un lujo que no se puede permitir. Cuando la mayoria
de los treintafieros lucha por auto sustentarse, imaginar
poner en la ecuacién una criatura de la que ocuparse
resulta imposible. No hay tiempo. No hay dinero. El 17%
de los trabajadores en Espafia gana menos de 12.900
euros al afio. EI 91% de los nuevos contratos que se
firman en Espafia son temporales. El 48% de los
trabajadores de entre 25y 29 afios tiene un contrato
temporal. Viendo estas cifras no puede causar sorpresa
alguna saber que un 60% de las mujeres considera la
maternidad un obstaculo para su carrera profesional y
gue un 16% abandona para siempre su empleo después
de tener niflos.

Por eso mismo, procrastinamos la maternidad hasta

que nuestro cuerpo nos dice: ahora o nunca. Las reservas
ovaricas van disminuyendo mes tras mes vy los évulos van
poco a poco perdiendo calidad pero la estabilidad
econdémica no llega. O llega, pero entonces, équien
quiere poner en pausa su carrera luego de décadas de
esfuerzo? Una dura realidad: para las mujeres el sistema
reproductivo no esta en sintonfa con una eterna juventud
laboral. Tener hijos utilizando métodos naturales pasados
los 35 resulta complejo y lento. Pasados los cuarenta, la
busqueda de la maternidad obliga a costosos
tratamientos de reproduccion asistida. Mientras la edad
para tener hijos se retrasa, la fertilidad se convierte en

un (lucrativo) negocio. Los avances en reproduccion
asistida parecen jugar a nuestro favor aunque en la
practica lo que hacen es convertir nuestros cuerpos en
laboratorios andantes que terminan cambiando las
pildoras anticonceptivas por parches, pinchazos y
capsulas que incitan a la ovulacién.

No podemos pasar por alto la relacién directa entre
mercado laboral y maternidad. La conciliacion entre vida
profesional y vida personal es un asunto que nos implica
a todos como sociedad. Decidir sobre nuestro cuerpo es
poder elegir no ser madre. Disponer de métodos
anticonceptivos, poder abortar de manera legal y
gratuita, no tener que dar explicaciones a nadie por no
desear un hijo. Nadie puede obligarnos a parir, nia
amamantar, ni a cambiar pafiales. Pero también
debemos exigir un sistema laboral que acompafie a
quienes quieran y decidan serlo. La insuficiencia
financiera no puede ser una condena a la esterilidad.
No deberiamos vernos obligadas a elegir entre nuestro
trabajo o tener hijos. Los economistas alertan de los
peligros de este envejecimiento generalizado e insisten
en que las pensiones peligran (también) por la baja
natalidad. Pero lo cierto es que las politicas sociales
familiaristas brillan por su ausencia.

Si queremos aumentar la natalidad, lo primero que
habria que hacer es una reforma laboral que permita
disfrutar de una maternidad digna. Poner en marcha
reformas que ayuden a las nuevas madres, pero sobre
todo reformas holisticas que conviertan la maternidad
en una decisién factible que no implique renuncias a
nivel laboral. La maternidad no es ni un derecho ni una
obligacion pero debe ser una opcién. También para las
precarias.

MIQUEL PORTA PERALES

[Badalona, 1948] és escriptor.

*% Ceci n’est pas un musée Si René Magritte visités el Museu d’Historia de Catalunya,
en acabar el recorregut afirmaria el seglient: Ceci n’est

pas un musée. Barcelona, [2005]

Aquest René Magritte —avantguardista, futurista, cubista , .
orfic, objectivista, surrealista, metafisic, pop, conceptual— ALBER T O G AR C IA-ALIX

que tira per terra la realitat amb |"objecte de coneixer-la [Ledn 1956] Es fotograf.
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o reconeixer-la. Aquest René Magritte que esborra la
gue esborra la frontera entre allo intern i allo extern, que
distingeix entre |'objecte i el seu nom, que altera la
relacié entre I'objecte i I'espectador. “La imatge ens
traeix”, assenyala el pintor belga en la famosa série de
quadres que duen el titol Ceci n’est pas une pipe. No és
una pipa, és la imatge d’'una pipa. | dir el contrari
—conclou— “hagués estat una mentida”.

El quadre de René Magritte reflecteix una pipa, pero el
seu titol ho nega. Qué pretén I'autor? Donar la paraula a
I"espectador? Fer-lo pensar? Fer-lo dubtar?

Combatre la idea prefixada? Arribar a la conclusié

de que sols es tracta d’un dibuix? Una imatge de la
nostra ment? René Magritte: “les imatges estan
incompletes i a vegades aconsegueixen enganyar-nos

i ens traeixen”.

- Monsieur Magritte, pourquoi croyez-vous que le
Museu d’Historia de Catalunya n’est pas un musée?

- Parce que c’est un metamusée. Dans le Museu
d’Historia de Catalunya ne se contemple pas I histoire,
sinon la maniére comment les responsables du musée
contemplent I’ histoire.

El Metamuseu d Historia Nacional de Catalunya

Efectivament, el Museu d'Historia de Catalunya no és un
museu, siné un metamuseu. Es a dir, un museu

dintre d’'un museu. El visitant no contempla la Historia
de Catalunya, siné la manera com el nacionalisme catala
contempla, percep o construeix la Historia de Catalunya.
Un metamuseu o la percepcié del museu des de fora del
museu. Que potser és una casualitat que, en els seus
origens, es conegués com a Museu Nacional d"Historia
de Catalunya? Llavors, el nom si feia la cosa. Avui, no.
René Magritte, altre cop: “les imatges estan incompletes
i a vegades aconsegueixen enganyar-nos i ens traeixen”.
Ceci n’est pas un musée. | fora bo que el Museu
d'Historia de Catalunya deixés de ser un Metamuseu i
esdevingués un Museu.

El vici es troba en |'origen de tot plegat. En el decret

de creaci¢ i d’estructuracio del Museu d’Historia de
Catalunya (47/1996 del 6 de febrer de 1996) es pot llegir
gue “I'objecte i la funcid” del Museu és, entre d’altres,
“enfortir la identificacio dels ciutadans amb la historia
nacional”. Més: el Museu d Historia de Catalunya
“s’articula com a museu narratiu”. Val a dir que el Museu
d’Historia de Catalunya acompleix el proposit del decret
de creacid en ser un museu narratiu d’historia nacional.
Aqui és on sorgeix el vici. Historia nacional? Museu
narratiu? Al respecte, no puc evitar de recérrer al
politoleg Benedict Anderson que parlava de la
construccid de nacions tot seleccionant a la carta
—inclusions i exclusions—aquells elements —reals o
inventats— susceptibles de bastir una identitat

nacional propia. Benedict Anderson: “S’imaginen com
una comunitat perqueé la nacié es concep sempre com
una companyonia profunda, horitzontal... en la ment de
cada membre de la comunitat viu la imatge de la seva
comunidé” (Comunitats imaginades. Reflexions sobre
I"origen i la difusié del nacionalisme, 1983. Hi ha una
traduccié castellana editada pel FCE, Mexic, de I'any
1993).

El Museu d’Historia de Catalunya respon a la teoria de la
comunitat imaginada de Benedict Anderson. En la
practica, un metamuseu en que, tot tornant a René
Magritte, les “imatges incompletes [la narracid
museistica] a vegades aconsegueixen enganyar-nos i ens
traeixen”. | és que, tot parafrasejant Marcel Proust, els
museus alberguen unes idees que s'usen. |, d"altra
banda, I'espai museistic també és un objecte que
s’utilitza per assolir determinades finalitats perfectament
planificades.

Aixi les coses, per qué no completar o matisar les imatges
i la narracié museistica? Es a dir, per qué no
desnacionalitzar i/o democratitzar el Museu d’Historia

de Catalunya? Per que no bastir un museu amb voluntat
d’objectivitat en detriment de la voluntat de subjectivitat
ara dominant? | si no es volen fer els canvis, fora bo de
parlar de Museu d’Historia Nacionalista de Catalunya.

Canvis

Quins canvis? Sense deturar-nos en els detalls
—centrant-nos en |'exposicié permanent— es podria
matisar “el naixement d’una nacid”: la idea de nacié
existeix entre els segles VIII i XIlI? De debo que “al llarg
del segle Xll es consoliden alguns dels trets que
caracteritzen la identitat catalana”? En aquella época,
queé interessava més, la idea de frontera o el concepte de
jurisdiccié?

Parlant dels segles XlII i XIV, la “practica
institucionalitzada del pacte i el consens” és tan
democratica com s’insinua? Hem de continuar conreant
el mite de la primera democracia del mén? Pau Claris?

Ja en el XVII, potser no cal contemplar la hipotesi que

el comte-duc d’Olivares, d"acord amb I"esperit de "época,
volia limitar el poder de les oligarquies? El 1640
Catalunya —aixi, tout court— “es revolta en contra de la
Monarquia Hispanica”?

La Guerra de Successié: “els catalans, finalment, es
posicionen a favor de |'arxiduc Carles d"Austria i en
contra del duc Felip d"Anjou”. Que potser no caldria
concretar que amaga el “finalment”?

Més qliestions: la Generalitat republicana —aixi, sense
més detalls— “restaura |'antiga Generalitat? Es pot dir
tranquil-lament que “com a resposta al gir conservador
del regim republica, Companys proclama |'Estat Catala
dins la Republica Federal Espanyola el 6 d"octubre” del
19347

Quant a la llengua, es pot parlar de I"exit del mode
d’immersio linglistica sense cap mena de matis politic,
social o juridic?

La temptacio

Segons que sembla, la Generalitat —el Departament

de Cultura, el Museu d'Historia de Catalunya i alguns
arxius, museus i biblioteques— estarien recollint
documents de tota mena relacionats amb el “procés”
com ara la ploma amb que Artur Mas va firmar la
convocatoria de la consulta del 9-N, el manuscrit de |a
convocatoria del referendum de I'1-0O, escrits, relats de
fets i experiencies, fotografies, audios, videos, missatges
de mobils, urnes, paperetes, vidres trencats o la porta
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d’accés al poliesportiu de Sant Julia de Ramis tal com va
quedar després de la intervencié de la Policia Nacional
I"1-0. Al respecte, s"ha creat una pagina web. Tot plegat,
per garantir la conservacid i preservacié de la memoria

+% Mediterrania, humanista i

contemporﬁnia

La ciutat de Despina és diferent per a qui arriba per terra
a qui ho fa per mar. El cameller que s’hi atansa pel desert
la veu com una nau a punt de salpar, amb el vent inflant
les veles i la passarel-la plena de mercaderies i gent
vibrant abans d’aventurar-se a l'ocea. Des de la costa,

en canvi, es distingeix la silueta brillant d’un camell amb
alforges plenes de fruita confitada, vi de datils i fulles

de tabac, preparat per cercar I'oasi de palaus i palmeres
més enlla del mar. Despina, que és una de les ciutats que
Marco Polo descriu a Les ciutats invisibles d’Italo Calvino,
és en tot cas la projeccié d’un desig. Un node amb la
mirada posada a I'horitzé.

Barcelona no és, ni molts menys, la cruilla de dos
territoris erms, pero si encarna aquest escenari
d’expectatives i tensions entre I'esfera local i la
cosmopolita. Entre l‘interior i el mar. Entre els residents
metropolitans i els visitants temporals. En un context on
les ciutats ja sén marques globals amb un pes superior al
dels propis Estats, aquests dos vectors plantegen el
disseny d’una identitat que s’ha d’interrogar sobre si
aspira al muscul institucional de la milla d’or d’una
capital, si ha de cercar la seva sucursal del Guggenheim,
Hermitage o Louvre per americanitzar el seu
apropament a la cultura, o bé pot ocupar un espai on,
precisament, la flexibilitat, la capacitat de repensar-se a
si mateixa, d’evolucionar i I'afany de fugir de la cultura
mausoleu sigui la seva marca. Poden ser, precisament,
aquests valors tan lligats a la mediterraneitat la seva
veritable oportunitat?

Perque ser mediterrani implica més un fluir que un estat.
Lescriptura en marbre és transitoria, se sacsegen les
civilitzacions, els sistemes d’idees, es desplega un
territori de conflicte, d'intercanvi, de negociacid,
d’hibridacié creativa, i de tot un patrimoni cultural que
es projecta i que transmet, sobretot, obertura. Pot ser
aquest el bri que ramifiqui en una fase on les politiques
culturals ja han passat per la creacié de grans
equipaments, i on les férmules d’explotacié economica i
turistica comencen a ser percebudes com a
problematiques?

La precaritzacié de la cultura amb la proliferacié de
projectes personals, gairebé de resisténcia, el pes del
concepte d’usuari per sobre del de ciutada, i la

col-lectiva. La qliestié. El Museu d'Historia de Catalunya
—per ser més exactes, la Generalitat de Catalunya—,
resistira la temptacié d’engreixar encara més el
Metamuseu dHistoria Nacional de Catalunya?

DARIO FERNANDEZ FAUCON

[Barcelona, 1982] és director de Piiblics al Palau de la Miisica Catalana.

percepcio d’un suport institucional i politic sovint
insuficient se sumen a la urgéncia de sumar noves
narratives i diversitats (feministes, postcolonials,
perifériques i digitals) i treballar la ductilitat dels grans
projectes emblematics. La proposta d’una Barcelona
mediterrania pot completar i enriquir aguesta destinacio
hedonista per a turistes, expatriats diversos i fins i tot
per a locals que la poden percebre com un gran teatre
global i no una llar. Pot ser aquesta, també una Barcelona
humanista?

Menystingudes per I'expedient academic i I'utilitarisme
modern, les Humanitats elaboren el sentit de
I'experiéncia no només a través de les lletres, també des
de les arts en viu, les ciéncies, I'arquitectura, la
sociologia... | ho fan en una epoca en transicio,
d’incerteses, de transformacions on la cultura ha de
reivindicar la seva vocacio humanista, no només la seva
envergadura industrial i la seva capacitat de cohesio
social. Fites, que tot sigui dit, li vénen delegades per
I'esfera politica i econdmica, en moltes ocasions
incapaces de gestionar els seus propis encarrecs. Aquest
“recurs de la cultura” del que parlava George Yudice fa
perillar el seu sentit mateix: aquella famosa inutilitat de
qui, com deia Aristotil, només esta al servei de si mateix.
La fecunditat intangible de les Humanitats.

En un moment on una taula rodona sobre feminismes
pot congregar més de 2.000 persones a la ciutat,
introduir de forma desacomplexada el pensament en les
programacions culturals respon a una evident demanda
ciutadana abans “que se’ns morin de velles les preguntes”
com apunta un poema de Marius Sampere.

Un futur humanista que passa per debatre com
‘astronomia o la matematica tenen correspondéncies
amb el llenguatge musical a I’hora d’abracar I'abstraccio;
com podem reflexionar sobre la cultura visual amb un
escenograf i un videoartista; o com una figura que va
viure a les portes del Segle de les Llums, com Bach, ens
pot guiar en una etapa on precisament s'apel-la a
engegar una nova ll-lustracié. En resum, com tot acte en
viu, performatiu, es veu complementat amb un treball
conceptual que respongui a les inquietuds del nostre
temps.

Barcelona ja esta en disposicio de capitalitzar tot el talent
present en una ciutat congressual lider, com a centre
d’inversions digitals, com a seu d’algunes de les millors
escoles de negocis del moén, com a punt de trobada de
les avantguardes convocades per festivals de projeccié
internacional. Pot ser un encreuament perfecte de la
industria, les arts i el pensament heretant la seva pulsio
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mediterrania i on totes les personalitats que hi passen
deixin una llavor. Pot aixo hibridar-se de forma sistemica
amb la programacio a peu de teatre, sala de concerts o
galeria? Molta i ingent és la feina en aquest sentit per
part de moltes institucions, pero pot portar-se a la
propia logica de funcionament i posar-la al centre del
relat? Una ciutat que és especial perque precisament es
pensa a si mateixa en polifonia.

L'exit de clusters com Silicon Valley rau, precisament, en
el fet que ha bastit un ecosistema connectat en xarxa
amb agents molt diversos, no una simple cadena de
valor centrada en eficiéncies com un arxipelag d’agents
amb una certa autarquia. La integracio d’una pleiade de
veus en la gestio cultural (també critiques i
multidisciplinars) obre un cami d’oportunitats i
interconnectivitats amb diferents sectors economics i
camps de coneixement. Es a dir, amb publics amb els
que, també, co-crear.

Transformar i deixar-se transformar per un ecosistema,
defugir la foto fixa sota la qual projectes i equipaments
van ser creats i no deixar-se museitzar, emmirallar
anhels i necessitats del seu temps. Un cataleg simbolic
poliédric, un ventall de productes ampli i segmentat, i
una orientacio al servei del ciutada permetran habitar
els llindars entre disciplines, entitats, agents i iniciatives.
En termes cellulars, el llindar com a espai on
interaccionen els organismes, on l'intercanvi i
riquesabiologica sén més intensos, on les membranes
sén poroses i regeneratives, i no pas fronteres
impermeables.

En aquest punt, pot semblar estrany reivindicar algunes
bondats d’'un model sovint qualificat de banal i
comercial: el festival. Un format que fins ara ha abragat
la col-laboracié d’entitats de diferent titularitat, ha ofert
un ventall quantitatiu i qualitatiu d’activitat performativa,
ha complementat aquesta programacié amb reflexio i
esdeveniments paral-lels, ha connectat complicitats i
interessos i fins i tot s’ha equilibrat per la ciutat. Quan
vivim temps en els quals la festivalitzacid de la cultura
ja ha estat condemnada per banal i comercial, potser
convé revisar els beneficis del format i recordar la nocié
de festival com a immersié profunda en un cataleg de
productes canalitzats per idees i no només en la seva
Obvia accepcié festiva. La formula de celebracid i
aprofundiment, de captacio de talent exterior,
dinamitzacié del teixit i artistes locals, d’'unes
dinamiques de socialitzacio concretes entre public,
experts i stakeholders, d’exhibicié de nous camins,
d’eémfasi en el patrimoni, fan un tot amb sentit,
perfectament sincronitzat i co-creat per diferents mans.

Pot ser una temporada artistica concebuda amb l'esperit
d’un festival? Perque una de les grans virtuts d’aquest
model també és el compromis amb un temps concret,
un momentum, amb el qual el gestor cultural fa de
mediador. Una Barcelona contemporania on cada actor
que la imagina, la dota d’una veu singular. Perd com les
veus no es creen per parlar-se a un mateix, han de voler
projectar-se, és a dir, compartir-se, aixo vol dir, conviure
amb el dubte dels seus propis principis. Els projectes,
gestors i equipaments com a maquinaries de marcs de
sentit per als ciutadans (els estables i els provisionals)
sempre contemporanis. Tot programador o equipament

és contemporani, treballa per establir un canon del seu
temps, independentment de si I'objecte artistic és una
Opera barroca o art generatiu digital. Tot projecte
s'emmarca en una época i no es pot aillar de la mateixa
amb un viatge astral. Ha de dotar d’una gramatica al
ciutada per interpretar el seu mon i aixo sembla, avui,
impossible si es fa d’esquenes a les Humanitats i, fins i
tot, dels artistes i pensadors que son potencials claus
d’éxit si s’integren en la gestié: ofereixen una mirada
posada en el canvi i el significat profund de les coses, una
empatia envers la condicié humana, el compromis per la
qualitat i aquest pensar fent que ofereix l'activitat
artesanal, una aproximacio d’infant que permet abordar
allo inimaginable, el confort de viure fora de la zona de
confort, la inclinacié interdisciplinar, la bandera de

les grans conviccions apassionades, la capacitat de
transmetre idees i I'elasticitat per veure un escenari des
de diferents optiques.

Una ciutat que s’adreca, doncs, a un ciutada omnivor,
sobrestimulat d’oferta perd assedegat d’idees en un mon
en combustié. Que tant gaudeix d’un espectacle de circ
com assisteix a una conferéncia amb un bloc de notes.
Pot ser aquesta Barcelona mediterrania, humanista i
contemporania la mateixa Delpina vista des del mar que
albiren els foranis? Pot haver espais compartits entre
residents i visitants a través d’aquest relat que va més
enlla d’un patrimoni que es contempla, sind que, a més,
proposa idees i valors?

D’entrada trobem un escenari on el turisme suposa

el 14% del PIB pero que va esdevenir, al Barometre
semestral del juny del 2017, la primera preocupacio dels
barcelonins. Lexpulsié de ciutadans a l'area
metropolitana degut a un increment del 30 al 50% dels
lloguers i la conseqlent desconnexid centre-periféria és
el principal efecte. Un impacte sobre generacions joves
formades que, en certa manera, s’ha de considerar com
a fuga de talent. El fracas de les teories sobre la creative
class abanderades per gurds com Richard Florida que
no van preveure que I'entrada de tota una cultura
hipster i gentrificadora en el cor de les ciutats
comportaria el foragitament de les classes populars

i la precaritzacié dels mateixos oficis, molts d’ells,
culturals i turistics.

També palpiten problemes de convivéncia en termes de
seguretat, mobilitat o I’'homogeneitzacio del comerg local
en la cerca d’'un comprador global. El xoc entre el dret

al turisme i el dret a la residéncia genera un escenari de
conflicte que, en algunes ciutats s’esta afrontant a través
del concepte de localhood. La idea de ciutadania
temporal dels turistes que, en alguns casos invoca, fins i
tot, “la fi del mateix turisme”, com proclama el lema de la
plataforma Wonder Copenhagen, que gestiona
experiéncies de city-sharing. Aqui, de nou, cal recordar
que la Cultura no hauria d’assumir tasques que
corresponen a altres instancies, i que no hi ha millor
forma de conrear un context de cohabitacio que el de
protegir, primer, els drets dels residents. Només des
d’aquest punt de partida es poden generar aquestes
noves relacions i intimitats (en I'esfera publica i privada)
entre ciutada estable i ciutada provisional amb una certa
harmonia. Els espais es podran compartir quan deixin de
ser competits.

cosmopolitisme o retorn al bosc
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Dit aix0, 'anomenat turisme creatiu, fill de la cerca
constant en “valors afegits” i “experiencials” en la qual
esta immersa bona part de la indUstria turistica i dels
potencials visitants, apareix com a oportunitat de
vehicular un relat qualitatiu i cocreador. | si un grup de
turistes interpretés el seu propi concert coral al Palau de
la MUsica Catalana després d’una immersio en la historia
musical de I'entitat i un taller? | una jornada de dibuix al
voltant del patrimoni industrial de la ciutat sovint ignorat
en la seva biografia? Un laboratori poetic per coneixer
correspondencies linglistiques i emocionals entre les
lletres catalanes i les universals? O una masterclass
sobre els fonaments de la restauracié romanica tot
posant en valor la seva iconografia, els seus materials i el
propi concepte de la transcendencia i el pas del temps?
En efecte, el turisme creatiu abraga entorns més
qualitatius de l'experiéncia cultural, permet coneixer les
interioritats del patrimoni, pot desestressar el centre de
la ciutat capil-laritzant-se pel territori, conforma
activitats que poden desestacionalitzar el turisme i
reforca el relat d’una ciutat d’oportunitats culturals,
d’especialistes al servei del visitant, de transcendir
I'exhibicid i el consum passiu que acaba,
estandaritzant-se de forma acritica, arreu del mén.

Perque aixd no es converteixi en un petit rosari
d’actuacions individuals adrecades a un public minoritari
i exquisit, caldra que tot agent cultural revisi la mirada i
el relat que ofereix al ciutada. S'imposi dinamitzar el seu
patrimoni en quelcom actiu, no deixar-se simplement
observar, fomentar la interactivitat i la seva relacié amb
altres corrents artistics, historiques o de pensament.

En definitiva, preguntar-se quin lloc ocupa a Barcelona i

en el seu temps actual, i transformar la conclusié en un
producte o servei. En una historia que puguem compartir
amb els publics més amplis possibles. El 2016, només

un 1,7% del turisme venia motivat per esdeveniments
culturals.

Aspirar a tot un target d’audiéncies internacionals amb
un relat humanista, tornant-li a les arts la seva condicié
qualitativa, experiencial i de coneixement transformador,
és una causa justa i rendible. Algunes eines: fomentar i
recolzar les agencies que treballen aquest perfil
d’activitats i narrativa; I'atraccié de talent (a través de
fires, festivals, cicles...) al servei de continguts adrecats
als ciutadans d’aqui i d’arreu; relligar i posar llum en
aquella programacio de qualitat amb potencial de
projeccio internacional que per separat ja fan alguns
equipaments; i federalitzar la politica cultural amb les
corones urbanes i altres comarques per compartir i
complementar projectes i centralitats.

El Mediterrani com a bressol de tota una cultura que
s’estén de Gibraltar al Canal de Suez, amb un patrimoni
classic font primordial de la idea d’Occident, que recull
també els intercanvis africans i asiatics. Una Mediterrania
de ciencia, diplomacia, filosofia, arquitectura, metafisica,
arts... En un moment on aquesta mar sembla la
condemna de gent que escapa d’un origen sense un
horitzé que 'esperi, cal recuperar els valors que ha
canalitzat al llarg de la seva historia i completar aquesta
mediterraneitat amb el motor humanista i el compromis
contemporani. Tres qualificatius que s’interpel-len de
forma natural i que donen pistes per construir una nova,
genuina i solida narrativa cultural.

MIQUEL PORTA PERALES

[Badalona, 1948] és escriptor.

% La ciutat és una mélquina infinita algoritmes o models per ordenar el transit, administrar

Ningl no pot negar que la ciutat de Barcelona és un
referent tecnologic. La recent celebracié del Smart City
World Congress que organitza Fira de Barcelona ho
demostra. Un congrés que, per cert, va coincidir amb el
Iwater o Sald Internacional del Cicle Integral de I'Aigua.
Pero, més enlla de les novetats de la indUstria
—tecnologia i innovacié—i la seva administracié —inversio
i negoci—, convindria que la ciutat de Barcelona trobés el
seu espai en el debat —ambit ciutada— que protagonitzen
ciencies com ara la fisica, la biologia, la matematica, la
informatica o |'estadistica.

En efecte, des de fa décades aquestes ciencies —que
van més enlla de la filosofia smart city— s’encarreguen
d’estudiar la ciutat i proposar alternatives o respostes a
alguns dels seus problemes. Al respecte, s’han proposat

les migracions humanes, proveir recursos, o prevenir o
evitar el delicte. De tot plegat, en diuen la ciéncia dels
sistemes complexos.

Una ciéncia que tracta la ciutat com un sistema complex
que cal analitzar. Una ciéncia que, a la manera de
Leibnitz, del qual es considera hereva, concep la natura

i la ciutat com una “maquina infinita” que cal coneixer.
Una maquina —una Maquina Natural deia el fildsof
alemany-viva, organitzada i dotada d’una dinamica
propia en qué les parts no tenen un sentit per se, sind
gue només es poden entendre en funcio de les relacions
gue mantenen entre si mateixes tot formant una
estructura i creant un sistema.

Tot inspirant-se en Leibnitz —no és una casualitat que el
nostre filosof hagi estat considerat, no sols com el
precursor de la matematica moderna, sind també de

la computacid, I'enginyeria, la mecanica, I'astronomia,
la biologia o la diplomacia—, la ciéncia dels sistemes
complexos estudia la interaccié entre els centenars,
milers o milions d"agents individuals —“formigues”, en
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Portero del infierno, [2000]

ALBERTO GARCIA-ALIX

[Ledn 1956] Es fotdgraf.
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diuen tot utilitzant una analogia prou explicita— que
conformen la ciutat i la viuen, la gaudeixen o la pateixen.
La qUestid: com es comporta el col-lectiu de
“formigues”?

En I'origen de la ciencia dels sistemes complexos trobem
el matematic i fisic alemany —amic personal d"Albert
Einstein— Ernst Ising. Investigador en ferromagnetisme,
el 1925 elabora I'anomenat model d’Ising que examina
els comportaments d"uns imants —de fet, bruixoles— que
s’orienten i ordenen en la mateixa direccid, sempre i
guan no superin I"'anomenada temperatura de Curie.
Per damunt d’aquesta temperatura, sorgeix |‘atzar i els
imams es desorienten i desordenen. El caos.

Doncs bé, aquest model, que va obrir les portes de la
fisica estadistica i la ciencia dels sistemes complexos,
estudia el comportament de I'ésser huma. El model
—cada any es publiquen al voltant de mil articles
cientifics fonamentats en el treball d"Ernest Ising—
estudia els gasos, els cromosomes, el cervell o les
proteines. |, també, el comportament i el moviment de
les formigues o altres insectes o animals. Si: també
estudia el comportament de I'home a la ciutat. Per
exemple, a més dels assenyalats més amunt- transit,
migracions, recursos o delictes-, els fluxos d’informacio,
la propagacio de les idees o el comportament dels
mercats financers.

Que descobreix el model d’Ising? Si parlem del transit,
les migracions humanes, els fluxos d’informacié o
["augment dels delictes; si parlem d"aixo, el model
explica que quan se supera la temperatura de Curie

—en el nostre cas, quan la ciutadania percep que existeix
un excés de cotxes, o de migrants, o d’informacid, o de
delictes o comportaments anomals que alteren |'orde
establert—, quan aixo succeeix, la societat, talment com
els imams dels experiments d Ernest Ising, se
sobreescalfa i desorienta.

El resultat: una transicio de fase plena de situacions
critiques on domina I"atzar. Arribats a aquest punt,
qualsevol resposta dels uns o els altres —els ciutadans,
els conductors, els migrants, els politics, els delingients

o aquells que transmeten o reben la informacio— és
possible. Es possible qualsevol protesta de la ciutadania,
["augment de demandes dels conductors exigint més
carrils de circulacié o menys semafors, la xenofobia, la
radicalitzacié dels migrants, la vinguda o trasllat de
delinglients segons sia la conjuntura o la desconnexio
mediatica ja sia individual o col-lectiva. Finalment, el
sistema recuperara I’equilibri, o I'estat inicial, quan la
temperatura descendeixi. Es a dir, quan I'ambient es
refredi.

Més enlla de la temperatura de Curie, 'anomenada
geometria discreta —la teoria de grafos o la topologia
combinatoria— elabora algoritmes que poden aplicar-se al
disseny de xarxes o —quin és el millor cami per anar d’un
punt a un altre?— a I’economia o eficiencia del
desplacament urba de persones i mercaderies.

Arriba un moment en que la politica —més enlla de la
ciéncia, perd amb la ciéncia ben present en tant que
explica la realitat: per que no buscar anticipadament la
temperatura de Curie dels problemes que sorgeixen a la
ciutat i actuar en conseqliéncia per rebaixar-la?—, ha de
prendre la paraula. Es ben cert que la ciéncia no governa
ni ha de governar. Pero, pot ajudar a fer-ho. | posats a dir,
la cieéncia té un avantatge que no sol ponderar-se com
cal: al ser amoral, esta mancada de mala consciéncia i es
limita a formular hipotesis per constatar el que hi ha. La
ciencia, talment com passa amb la geometria, funciona
d’acord a uns metodes i unes lleis que la situen fora

de I'abast de |"etica. | aix0 és una virtut —Leibnitz altre
cop— per entendre aquesta maquina infinita que és la
ciutat i que funciona d’acord a unes lleis propies que cal
conéixer. Un altre avantatge de la ciéncia: quan
s’equivoca, rectifica sense complexos. No tothom ho fa.

Per tot plegat, la ciéncia sol ser una bona consellera. |,
agradi o no al politic o al ciutada, ho entengui o no el
politic o el ciutada, la ciéncia, com va senyalar Thomas
S. Kuhn en el seu classic L ‘estructura de les revolucions
cientifiques (1962), “modifica la perspectiva historica de
la comunitat que I'experimenta”. Convé prendre nota.
Sense prejudicis. Per qué no organitzar a Barcelona un
World Congress of Complex Systems Applied to the City?

ISABEL STERRA

[Badalona, 1962] és psicologa i analista social..

+ Cultura intel-ligent a lera «smart» acceptada, desitjada i vinculada, fins i tot, a un esperit

Turistes per Barcelona. [1964]

JOSEP POSTIUS SAURA

[Puigcerda, 1914 - Sant Pere de Ribes, 1993] Va ser fotperiodista.

La paraula «smart» no és la que més m’agrada; té una
connotacio una mica superba al fer-nos venir al cap

de forma quasi automatica, la seva contraria. La
intel-ligéncia és un valor social i cultural positiu i, malgrat
aix0, no cau bé, encara que I'admirem en silenci. La
cultura, en canvi, com a concepte universal, és ben

evolucionat i intrinsecament moral. Coses de I'esser
huma.

Una «cultura intel-ligent», doncs, pot acabar sent
contradictoria en si mateixa o bé potenciar-se fins a
I'extrem. Tot depen de com I'enfoquem, definim i
gestionem. Per exemple, aquells i aguelles que creen
cultura —tal com I'entenem des de la industria cultural—
poden al-ludir, i amb rad, que el fet creatiu no necessita
per a res la intel-ligéncia, que persegueix més aviat
I'expressid i aquesta té més de cor que de cervell. Perqué
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vol arribar al seu public a través de les percepcions i
emocions... i aquesta és una controversia habitual en
parlar de I'ésser huma: la intel-ligencia també és
perceptiva i emocional i no només racional. | els
creadors i creadores també han de tenir la capacitat de
comunicar de forma efectiva i intel-ligent allo que volen
transmetre. O per a queé sind publicar, exposar, o fer
cinema i teatre si no hi ha un public intel-ligent al davant
gue ens ha de rebre?

Una Itra cosa és l'automatica relacidé que es fa de la
paraula «smart» amb I'Us de les tecnologies de la
informacio i la comunicacio, ja no tan noves, sind
plenament instal-lades a la nostra vida quotidiana i
forma de treballar i relacionar-nos. Aqui tenim camins
per explorar: les TIC com a eina per a expressar,
introduides en el relat cultural, les obres i propostes, ja
sigui com a tematica a tractar o com a eines d’expressio.
Exemples actuals com I'exposicié temporal del Museu
Nacional de la Ciencia i la Tecnica de Catalunya sobre la
utilitat de les TIC per a prevenir catastrofes i accidents és
una aportacié ben concreta que fa servir instruments
expressius propis de la cultura per a fer arribar missatges
relacionats amb les tecnologies i, a més, molt
directament relacionats amb la nostra seguretat i
supervivencia. O també la proposta del TNC amb
Cuculand Souvenir, ja estrenada al Grec 2018, que
convida a reflexionar sobre I'apropiacié per part de la
tecnologia de les nostres vides quotidianes, havent
passat de ser una eina a ser una filosofia, que ens
envaeix i transforma. Dos exemples ben extrems, tant en
forma com en intencid, en els qué el fenomen tecnologic

EVA MICHALCAKOVA

[Kosice (Ex/ow.ajzuia), 1975] és llicenciada en Belles Arts,

desenvolupadora informatica i cofundadora d’Artssspot

% (C6émo puede el design thinking
contribuir a la democratizacion
del arte?

El arte y su problema de audiencias

Es un debate que resurge unay otra vez: ¢El arte es para
la élite? Un sinfin de iniciativas reclama como objetivo
“la democratizacién del arte” pero pocas veces se llega
realmente a trascender el umbral del publico habitual
del sector.

Las razones para que esto sea asi son multiples, nos
damos cuenta que existe toda una serie de agentes

con requerimientos diferentes y que en ocasiones se
contradicen entre si. Es un problema espinoso vy dificil
de definir. En casos como este la metodologia del design
thinking puede ayudar a encontrar un nuevo enfoque y
soluciones innovadoras.

“Art seen en BCN” (http://artseeninbcn2018.artssspot.
com/) se entiende como una iniciativa de desarrollo de

es fa present, com a part essencial de la nostra cultura
occidental i, per tant, cal donar-li veu.

| un tercer aspecte a destacar en el binomi «cultura i
intel-ligéncia» és el més pragmatic i vinculat a la gestio,
produccié i programacio. Crec que és un dels més
interessants a desenvolupar, en tant que respon a la
veritable logica i sentit del concepte de «smart city»

0 «smart process» i que es refereix a la bona

practica empresarial de la innovacié com a eix d’analisi

i produccié industrial o comercial. Es a dir, generar les
dades suficients per a identificar noves necessitats, perfils
d’usuaris i usuaries, tematiques a tractar, formats més
acceptats, etc, per tal d'orientar en la produccié de
propostes, preveure el seu possible exit i acceptacié. Un
meétode que va més enlla del marqueting per acostar-se
més a l'avaluacié real que fa el consumidor de cultura,
perd no com a subjecte passiu —que rep una proposta
cultural, I'accepta i marxa—siné com a una veritable
antena ciutadana que orienti sobre com connectar
millor la vessant social, de clima emocional i d'interes
personal amb la generacié de propostes culturals.
Aquesta si que és una dimensio revolucionaria en tant
que l'artista, no només pot rebre «inputs» interns o
vinculats al seu sector en fer la seva obra, sind també
aquells que floten a I'atmosfera social, a la cultura
comuna, al sentit més intim de la poblacié. Dificils
d’identificar perqué pertanyen a cadascu i a ningu,
perqué sén individuals pero també col-lectius i perque
s‘alimenten de neguits i també esperances que queden
difuminades a la nostra vida quotidiana i quasi segur
ningu les recull.

audiencias que surgié de un proceso de design thinking.
Este texto explica como se llegd a ella.

éQué es el design thinking?

Para los que no estan familiarizados con el término,

el design thinking es una metodologia que refleja la
manera de pensar de los disefiadores (industriales, sobre
todo) frente a una tarea o problema, a diferencia por
ejemplo de la metodologia cientifica. Es particularmente
indicada para la innovacion y para resolver problemas
mal definidos o parcialmente desconocidos, como seria
el caso con nuestro problema de desarrollo de
audiencias.

Generalmente un proceso de design thinking se
caracteriza por la evolucién paralela de comprension

del problemay las soluciones propuestas. Se aplica el
razonamiento abductivo que busca para cada fendmeno
observado la explicacion mas sencilla y plausible y se
implementan pruebas de conjeturas de soluciones para
poder observar su impacto en la practica. Este proceso
no es lineal, sino iterativo, eso quiere decir que en cada
momento se puede volver a una fase anterior para hacer
ajustes necesarios y optimizar resultados.
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Generalmente un proceso de design thinking se
caracteriza por la evolucion paralela de comprensién del
problema y las soluciones propuestas. Se aplica el
razonamiento abductivo que busca para cada fendmeno
observado la explicacion mas sencilla y plausible y se
implementan pruebas de conjeturas de soluciones para
poder observar su impacto en la practica. Este proceso
no es lineal, sino iterativo, eso quiere decir que en cada
momento se puede volver a una fase anterior para hacer
ajustes necesarios y optimizar resultados.

Las definiciones de las diferentes fases del proceso en la
literatura varian, pero todas tienen en comun que parten
de una exploracion de las necesidades de las personas
afectadas, o una fase de empatizacién, que permite
enmarcar el problema a base de lo observado. Una vez
definido el enfoque, se buscan soluciones viables en una
fase de ideacion, para luego pasar a la implementacién
de pruebas o prototipos sencillos de estas soluciones. Y
con esto en mano se vuelve a la observacion y
recoleccién de feedback.

Aplicando el design thinking al arte

Para poder explorar el problema desde la perspectiva de
las personas afectadas, se fundé en el afio 2014 un grupo
en la plataforma Meetup (https://www.meetup.com/es-
ES/Do-Arty-Stuff/). Esta plataforma permite a los usuarios
darse de alta en diferentes grupos y apuntarse a
actividades que estos proponen. Meetup tiene una
demografia particular: los usuarios suelen tener entre
30-55 afios y se componen en gran parte de profesionales
de las nuevas tecnologias, expats y generalmente
personas de edad media que buscan hacer nuevas
amistades. Este perfil nos interesaba, porque no esta
vinculado al arte, como muchas veces sucede, a través de
una formacion o una aspiracion profesional.

Desde el dia uno iniciamos un ciclo de iteraciones sobre
planteamientos muy basicos que ibamos desarrollando
en paralelo. La linea de trabajo mds importante eran las
guedadas mismas que proponiamos en el grupo. Por el
otro lado lanzamos muy pronto una primera version de la
agenda (al principio con blog) que hoy se ha
transformado en Artssspot.com. En las varias iteraciones
que hicimos sobre estas dos lineas de trabajo exploramos
sobre todo la relacion de los usuarios con el arte.
Durante las quedadas los usuarios nos hacian propuestas
y comentarios y a menudo abordamos preguntas mas
dificiles de responder, como équé es el arte? épara qué
sirve? écdmo se experimenta el arte?

Pudimos cristalizar una serie de observaciones acerca
de esta relacion. A continuacion vamos a examinar estas
observaciones de forma mas detallada.

Lo primero que los usuarios nos iban comentando era
una serie de problemas practicos relacionados con la
visita de exposiciones, como los horarios, el no tener con
quien ir, perderse las fechas y no encontrar informacion o
no saber elegir qué ir a ver.

Las quedadas del grupo en si ya constituian una primera
solucién a muchos de estos problemas, ademads lanzamos
la primera version de la agenda que centralizaba la
informacion de todos los espacios expositivos para
facilitar la orientacién.

A peticién de los miembros empezamos muy pronto a
ofrecer salidas entorno al arte urbano y disefio. Cuando
establecimos los tours de streetart como quedadas
regulares, pudimos observar que de ahi nos venia una
constante entrada de nuevos miembros, que después de
la experiencia positiva del tour de streetart, se animaron
a apuntarse a otras salidas.

Empezamos a entender que hay ciertas disciplinas que
pueden servir de puente para un acercamiento con el
arte contemporaneo, sobre todo el arte urbano vy la
fotografia. Nos dimos cuenta que ademas para muchos
miembros “arte” y “disefio” caen en la misma categoria,
y que se espera en primer lugar una experiencia estética-
y visualmente estimuladora.

En este sentido el arte contemporaneo a veces
defraudaba a primera vista, ya que no se dejaba alinear
facilmente con estas expectativas. Para remediar la
frustracién resultante buscamos por un lado que nos
explicaran lo expuesto siempre cuando era posible y por
otro lado, proponiamos un abanico muy amplio de
disciplinas y categorias de arte en las diferentes
quedadas.

Al mismo tiempo afinamos la categorizacion de las
entradas de la agenda para facilitar el descubrimiento

de exposiciones y eventos conforme a los propios gustos
e ideas. Estas categorias no siempre se definian por
disciplina (p.e pintura, escultura, etc.), sino también

por el medio (arte digital, arte sonoro) o por el tipo de
contenido (arte “social”: contenidos con relevancia social,
politica, etc.).

Puede que la misma plataforma de Meetup le otorgara
mas peso al siguiente punto, pero pronto era evidente
que en el grupo el arte se consumia como experiencia:
era claramente una actividad de recreo, incluso una
oportunidad de ligue y el componente social era de suma
importancia. El espacio, las otras personas presentes, si
era una inauguracion, si habia una charla o explicaciones
o una performance eran elementos muy apreciados por
los miembros y determinaban la eleccién de apuntarse a
una salida, mas que por ejemplo el prestigio del artista.

Y también quedd claro que bajo esta condicion la relacion
con el arte es sobre todo una relacién con el arte local:
es principalmente la escena local que puede proporcionar
este tipo de eventos como experiencia.

El enfoque local tanto de la programacion del grupo
como de la agenda tiene su origen en esta observacién.

Si el arte se consume como experiencia, surge una
cuestion muy importante: ¢ Cual es el papel de este tipo
de usuarios en un sentido econémico? Sobre todo,
teniendo en cuenta que muchas de las experiencias
disponibles se ofrecen gratis, o por muy poco coste.
Ademas, visto que la mayoria de los usuarios
reconocieron no haber comprado arte nunca o en una
sola ocasion ¢Cual es el interés que pueden tener los
propios artistas en este tipo de publico? ¢No es
simplemente otra declinacion del viejo canon “trabajar
por la visibilidad”?

Nos dimos cuenta que habia que buscar una interfaz
para establecer esta relacidn de intercambio econémico,
que ademas también serviria para empoderar este tipo
de usuario frente a un usuario como es por ejemplo un
coleccionista.
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Lanzamos un primer evento que tenia como objetivo
vincular la experiencia con una compra: Dos artistas
charlaban sobre su trabajo y cada una trafa una obra. Los
asistentes ponian la entrada de 5 euros en un bote y al
final votaban su artista preferida. Entre los que la habian
votado se sorteaba a continuacion la obra de la ganadoray
la artista recibia el bote.

La logistica-algo laboriosa- de este evento nos hizo buscar
un formato mucho mds simple, que lanzamos en otra
ronda de iteracion. Propusimos una serie de visitas a
talleres de artistas cobrando una entrada que servia como
recompensa para el artista por su tiempo.

Finalmente, con nuestros usuarios nos atrevimos a
explorar también preguntas tan espinosas como la de
¢Para qué sirve el arte? Era interesante poder observar
que hay dos tipos de percepcién del arte. Por un lado, esta
la percepcion del arte como sistema, por el otro estd la
experiencia con una obra individual.

Generalmente las personas que tienen menos costumbre
de consumir arte contempordneo buscan mas la
experiencia personal frente a una obra y la definen a
través de afirmaciones como el “arte te hace pensar”,

“el arte te hace sentir” o “el artista muestra su universo
personal”, mientras que los que tienen mas trato con la
produccion contemporanea, tienden a ver el aspecto
sistémico del arte con afirmaciones tipo “el arte provoca”,
“el arte es un debate social” o “el arte innova”.

En general las respuestas a esta pregunta eran muy
individuales y obviamente, no llegamos a ponernos de
acuerdo sobre una respuesta concluyente, pero si
encontramos un minimo denominador comun: la relacion
bésica del “me gusta/no me gusta”.

Al cabo de dos afios de trabajo con el grupo y bajo la
impresion de la prueba con las visitas a talleres, sentimos
la necesidad de reorientar el proyecto.

Estos eventos eran muy populares, pero vimos que incluso
asi, la organizacion requeria demasiado tiempo que no se
podria compensary sobre todo era un formato que
dificilmente podia llegar a crecer a una escala
econdmicamente importante. Nuestro objetivo en
términos de desarrollo de audiencias era ampliar el
alcance, no tanto profundizar la relaciéon, como sucedia en
las quedadas.

Ademas, teniamos ganas de sacar la relacién de su
entorno sistémico, queriamos que el arte se amoldara

al usuario, no al revés. Y, sobre todo, queriamos llevarlo

a un canal digital que nos permitiria la escalabilidad que
estdbamos buscando.

Una manera actual de presentar el arte

Queriamos que la relacién con el arte sucediese en un
contexto actual y cercano, amable con el usuario,
integrando las lecciones aprendidas en las quedadas:

e Reflejar la diversidad del arte local y ayudar al usuario
a descubrirlo

e Atender a multiples definiciones del arte sin primar
una sobre otra

e Cruzar disciplinas para que se sirvan mutuamente
de puente

e Establecer como relacién basica el “me gusta/no
me gusta”

e Ofrecer una experiencia amigable y actual haciendo
uso de las nuevas tecnologias

Las nuevas tecnologias han cambiado profundamente
cdmo nos informamos y cémo pasamos nuestro tiempo
libre. Las redes no solo permiten acceso inmediato a la
informacion, sino ademas se dirigen directo al individuo,
lo invitan a participar y le piden su opinién en
conversaciones de uno a uno y eso es algo que sucede
raras veces en el contexto de los espacios expositivos.
Queriamos estar en el bolsillo de la gente y era la época
que todo el mundo hablaba de Tinder. Un amigo lanzé el
término “el Tinder del arte” y eso dio pie a la iniciativa
“Art seen in BCN”.

Sin embargo, aunque copiamos la mecénica de Tinder,
la relacion del “me gusta / no me gusta” solo funciona
como excusa para que los usuarios descubran el arte
local.

Mds bien “Art seen in BCN” quiere complementar los
esfuerzos de los espacios expositivos de la ciudad,
despertando la curiosidad del publico y facilitando el
descubrimiento del sector creativo en Barcelona.

Conceptualmente hemos buscado la sencillez y
familiaridad. Mantuvimos la mecanica de Tinder para

la votacién principalmente porque cumple con estos
requisitos. El usuario marca como favorito o descarta
con un simple gesto. El disefio ofrece una interfaz limpia
e intuitiva y se estd implementado de manera
responsable para que se visualice en cualquier
dispositivo.

Otro aspecto importante de la iniciativa es su orientacion
hacia las redes sociales, buscando un efecto viral. Con
su gran numero de participantes, “Art seen in BCN” esta
concebida para conseguir una difusién exponencial y
cruzar audiencias de todo el sector creativo de
Barcelona.

Nos aliamos con Opening BCN, un proyecto que registra
y divulga eventos del sector creativo de Barcelona,
principalmente documentando estos eventos para su
consumo en las redes sociales. Opening aportd sus
contactos y su soltura en las redes sociales.

Para la iniciativa hacemos un trabajo de comunicaciéon
tanto con los espacios como con los artistas, que se
comprometen a hacer difusion en sus RRSS. Ademds, nos
hemos asegurado el apoyo oficial de distintos organismos
que representan diferentes agentes del sector. Desde

el principio nos apoyaron Poblenou Urban District y el
Young Gallery Weekend, el segundo afio se sumaron

el Gremi de Galeries d’Art de Catalunya y el Districte
Cultural de I'Hospitalet y este afio contamos ademas

con el apoyo de Art Barcelona Associacio de Galeries y el
a-FAD. Trataremos todos juntos, entre espacios, artistas
y organismos, para conseguir en un esfuerzo coordinado
que la iniciativa se vuelva viral.

La iniciativa “Art seen in BCN’18”

En las tres ediciones que lleva la iniciativa hemos ido
primero afinando la mecénica del voto, la comunicacién
con los artistas y espacios participantes y finalmente la
seleccion de los contenidos presentados.

Este afio hemos pre-seleccionamos las 100 obras de arte
con mucho cuidado, calibrando la seleccién de los
espacios y disciplinas para conseguir una mezcla
representativa y que ademas permita que las disciplinas
se hagan mutuamente de puente.
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Turistes italians passejant per la Rambla. [1908]

FREDERIC BALLELL

[Guayama, Puerto Rico, 1864 - Barcelona, 1951] Va ser fotoperiodista.



Turistes a la Plaga Catalunya. [1987]

COLITA

Isabel Steva i Herndndez [Barcelona, 1940] coneguda artisticament amb el pseudonim de Colita, és fotoperiodista.
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Entre los espacios que participan hay

e 43 galerias

e 20 espacios de arte independientes y centros civicos

e 16 museos, fundaciones u otras instituciones de la
ciudad

e 21 otros (espacio publico, talleres de artistas,
negocios, escuelas etc.)

Las obras seleccionadas pertenecen a las siguientes
disciplinas

® 53% arte contempordneo

17% fotografia

10% disefio

10% ilustracion

10% arte urbano

De los artistas que participan mas de 60% son de o viven
en Barcelona.

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] éscritica d’art i comissaria independent.

% ¢De qué hablamos cuando

hablamos de feminismo?

Cada vez mas mujeres se autodenominan feministas.
También cada vez mas hombres se consideran a ellos
mismos “aliados de la causa feminista”. Puede que el
2018 haya sido el afio en que el feminismo salid
masivamente a las calles y llend nuestras pantallas. A
finales de 2017 el movimiento #metoo dio pistoletazo
de salida. Millones de testimonios sobre acoso y abuso
sexual fueron publicados en las redes sociales para dejar
claro que las mujeres ya no ibamos a callar. La huelga
feminista del 8 de marzo marcé un hito histérico. “Vivas
nos queremos”, “Ni una mas”, “En la calle quiero ser libre,
no valiente” o “Si las mujeres paramos, se para el
mundo” fueron algunas de las consignas mas repetidas.

Estableciendo una genealogia, nos encontramos en lo
que se ha llamado “la cuarta ola” y que esta
directamente asociada a la emergencia de las redes
sociales. Efectivamente, los movimientos feministas de
estos Ultimos tiempos no hubieran tenido el mismo
alcance sin las redes. Pero como sabemos, su alcance en
el mundo cibernético no es mas que un espejismo que de
poco sirve si no tiene un efecto directo sobre el mundo
real. La viralidad feminista puede que se termine tan
pronto como aparezca otro hashtag trending topic. Uno
de los peligros del feminismo actual es que se convierta
en un feminismo clickbait* que llame nuestra atencién
vendiéndonos un empoderamiento limitado sin apenas
capacidad transformadora.

La votacién estard abierta del 1 al 31 de enero 2019y las
25 obras mas votadas quedaran visibles en una
exposiciéon online a partir del 1 de febrero y durante todo
el aflo 2019.

Sobre nosotros

Para la iniciativa “Art seen in BCN” colaboran Artssspot
(Eva Michalcakova y Carla Ledermann) y Opening (Arthur
H. Souza).

En los proyectos precursores mencionados en este texto
colaboran o han colaborado:

Agenda: Eva Michalcakova, Ursula Vallejo Janne y Anja
Kaufmann

Quedadas Meetup: Eva Michalcakova, Andreina Montés
y Andy Allen

Entonces, éde qué hablamos cuando hablamos de
feminismo? Cuando decimos “feminismo”, la mayoria de
las veces nos referimos a un feminismo hegemaonico a
medida de la mujer europea blanca y de clase media que
asume gue sus preocupaciones engloban las de todas de
las mujeres. Este movimiento feminista universalizador,
gue bascula entre un feminismo académico despolitizado
y desradicalizado y un feminismo de masas en auge
peligrosamente populista, ignora a las mujeres
racializadas, las mujeres trans, las lesbianas, las pobres,
aquellas con diversidad funcional, las que profesan otra
religion, las migrantes, las que se encuentran en un pais
con un idioma distinto a su lengua materna... Pero donde
decimos “feminismo”, deberiamos decir “feminismos”.

Mas alla del feminismo blanco excluyente y reduccionista
encontramos luchas feministas subalternas que tienen
en cuenta las distintas realidades y experiencias. Cuando
hablamos de feminismo debemos cuestionamos sus
carencias y contradicciones. Ya en la década de los
ochenta, desde el feminismo negro se empezd a hablar
de la necesidad de interseccionalidad. La abogada
norteamericana Kimberlé Crenshaw llamo la atencion
sobre como los distintos sistemas de opresion
coadyuvaban y se retroalimentaban para mantener el
statu quo. Como acusd la escritora afroamericana Audre
Lorde, no es posible luchar contra una sola forma de
opresién. Angela Davis, Alice Walker, Chandra Tapalde
Mohanty, Gloria Anzaldua o Sirin Adlbi Sibai han dejado
clara la importancia de pensar el feminismo desde la
periferia y la marginalidad.

No es cierto que si nos tocan a una, nos tocan a todas.
El feminismo blanco estd dejando de lado a millones de
mujeres. Las actitudes paternalistas, la indiferencia, la
negacion de las desiguales condiciones o, directamente,
la exclusidon desactivan cualquier posibilidad de cambio.

Iclickbait.- neologismo inglés traducido al espafiol como «ciberanzuelo» o «cibercebo» usado para describir aquellos contenidos en
Internet que llaman nuestra atencion con un titular sensacionalista de dudosa calidad con el objetivo de generar ingresos publicitarios

gracias a nuestro click.
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Una de las grandes grietas de este feminismo
hegemonico es la adopcidn, consciente o inconsciente,
de actitudes xendfobas vy racistas. Las politicas feministas
contemporaneas no han sabido contestar al
neocolonialismo. Al contrario, desde un inicio lo
interiorizaron en la base de su pensamiento. La
islamofobia se hace patente, por ejemplo, cuando
consideramos a una mujer que decide llevar hijab menos
libre y menos “adaptada” que opte por una vestimenta
“occidental”. Y nos parece totalmente licito opinar sobre
ello. ¢ Permitiriamos que una mujer musulmana nos
dijera que estamos menos emancipadas porque hemos
decidido ir a la playa depiladas? Recordando las palabras
de la activista afroamericana bell hooks “todas las
mujeres blancas de este pais saben que su raza es una
categoria privilegiada y, por mucho que decidan reprimir
o desmentir este hecho, no significa que lo desconozcan.
Simplemente lo estan negando”. Sabemos que en
Espafia las mujeres ganan un 30% menos que los
hombres. Aunque seria mds preciso decir que las mujeres
blancas ganan un 30% menos que los hombres. Las
mujeres negras cobran un 40% menos que los hombres
blancos. El feminismo totalizador se queda corto.

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] és critica d’art i comissaria independent.

% El fraude de las economias

colaborativas.
Postrabajo y revolucién digital

En la Ultima década, el mundo laboral ha sufrido un
auténtico viraje. Nos encontramos ante el auge del
trabajo en plataformas, un fendmeno global
capitaneado por las transformaciones cibernéticas y
tecnoldgicas que da lugar a negocios cada vez mas
dependientes de la tecnologia de la informacion, los
datos e Internet. Estamos en la era de lo que se ha |
lamado gig economy, la “economia de los bolos” o
“economia de los pequefios encargos”. Esto es, un
mundo de trabajos esporadicos encadenados donde el
empleo asalariado tal y como lo conociamos hasta
ahora parece condenado a desaparecer. Las nuevas
modalidades de trabajo vienen a presentarse como
ejercicio de mayor libertad. Ya no soy un mero empleado
sino un “emprendedor”, “soy mi propio jefe”, un
trabajador con autonomia que decide cuando y cuanto
trabaja, que explora y saca partido a sus potencialidades,
que elige en qué proyectos se quiere involucrar. Pero la
supuesta posibilidad de organizar nuestro trabajo
alrededor de nuestras vidas y no al contrario no es mas
que una estrategia neoliberal que quiere convencernos
de que somos los responsables Ultimos de nuestro éxito

La cuestién de clase también ha sido una problematica
dentro de la lucha feminista. “En los circulos
mayoritariamente blancos del recién formado
movimiento de liberacién de las mujeres, la division mas
evidente entre mujeres era la de clase”, escribe también
bell hooks. Fueron sobretodo las feministas lesbianas
quienes evidenciaron la dificultad de las mujeres para
abrirse camino en el campo laboral. La brecha salarial, el
techo de cristal o el acoso laboral son algunas de las
trabas que impiden la independencia econdmica de
muchas mujeres, especialmente de las de clase mas baja.

La tarea pendiente para este aflo que empieza es
abrirnos hacia un feminismo interseccional que surja de
un trabajo colaborativo absolutamente conflictivo y
contradictorio. Este es el gran desafio. No se trata de
hablar por todas sino de que todas puedan hablar. El
feminismo verdaderamente transformador solo sera
posible si somos capaces de forjar alianzas de sororidad
entre el pensamiento decolonial y postcolonial, la teoria
queery trans, el posthumanismo, el activismo tullido, la
conciencia ecoldgica... Solamente asi, las luchas
feministas podran desplegar todo su potencial a corto,
medio y largo plazo y encaminarse hacia la
transformacién total de la sociedad.

o fracaso. A la practica, la flexibilidad se traduce en
imposibilidad de planear a largo plazo. Poder elegir el
cuando y el cuanto trabajamos deriva en la obligacion de
estar disponible las 24 horas del dia. La eventualidad se
convierte en desproteccion total ante circunstancias que
obligan al cese de la actividad.

Economia colaborativa, participativa, o compartida;
economia a demanda o de acceso; economia entre pares
o de particular a particular. Collaborative, sharing, access,
on-demand o peer to peer economy, en sus mas
extendidas voces anglosajonas, responden a términos
gue aunque no equivalentes vienen a designar un nuevo
paradigma basado en la economia digital y los
intercambios en red. Uber, Deliveroo, Wallapop o Airbnb,
entre muchas otras, se han convertido en epitomes de
estos nuevos modelos de negocios que desde una
posicion intermediaria tendente a la practica monopdlica
(“the winner takes it all”) se caracterizan por la
inmaterialidad del trabajo y del producto de trabajo, el
abaratamiento de las actividades, el rdpido crecimiento

y el financiamiento cruzado. Este sector, hoy por hoy el
mas dindamico de la economia contemporanea, no
supone un salto a nivel tecnoldgico ni introduce grandes
cambios, simplemente se aprovecha de las posibilidades
que ofrecen los nuevos dispositivos electrénicos y su
estructura en red.

Algunas ideas en las que se basan estas empresas pueden
parecer que florecen del deseo de compartir o de
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dirigirnos a modelos mas sostenibles pero la realidad es
que muchos de estos modelos solamente funcionan

en un contexto de recesién. Las falsas economias
compartidas son la respuesta a la falta de empleo de
calidad. Ante empleos asalariados cada vez mas
precarios, son muchos los que se ven empujados a
aceptar este tipo de trabajos, bien como complemento al
salario principal, bien como una de las varias maneras de
generar ingresos. Ser rider para Deliveroo o driver para
Uber puede no parecer una mala jugada. Esta misma
situacion de escasez que deriva en la necesidad de
generar “dinero extra”, nos lleva como propietarios a
tener que sacar el mayor rendimiento de todos nuestros
bienes. Alquilar nuestra casa o habitacién durante unos
dias, compartir coche o deshacernos de aquellos
objetos que ya no utilizamos puede suponer ese extra
que compense la escasez e irregularidad de ingresos.
Como compradores, el pagar menos es a veces la Unica
manera de poder acceder a un bien o a un servicio.
Airbnb es la alternativa barata a un hotel. Blablacar es
una manera mucho mas econdmica de viajar. En
Wallapop podemos encontrar productos de segunda
mano a precios mucho mas ajustados. Uber dice ofrecer
precios mas competitivos que los taxis tradicionales.

Debemos distinguir claramente los auténticos modelos
de economia colaborativa de aquellos que no lo son. Al
lado de organizaciones horizontales que suponen una
verdadera alternativa, encontramos iniciativas que dicen
funcionar a través del trabajo colaborativo pero que son
una mera excusa para camuflar un sistema abusivo
donde el empleador apenas tiene responsabilidad sobre
el “empleado”. El trabajador, que Unicamente puede
vender su fuerza de trabajo, se ve obligado a multiplicar
las horas, a renunciar a los descansos... Si se analizan

las condiciones laborales a las que se ven sometidos los

FELIX RIERA

[Barcelona, 1964] és codirector de Hinsel™ i Gretel™.

% Com acabar amb els artistes

Mai la cultura havia tingut tants mecanismes economics
per abordar amb plenitud la seva causa en favor de crear
una societat més culta com els té ara i, no obstant aixo,
el que domina és el desanim, una sensacié d’apatia i
d’esgotament de les seves energies. Aquesta sensacio
s’ha aguditzat a Catalunya a causa de la crisi economica i
institucional i del conflicte politic entre Catalunya i
Espanya. Fins i tot, la Barcelona prodigiosa, vitalista i
creativa es veu sotmesa a les contradiccions entre fer
ciutat utilitzant instrumentalment la cultura o deixar que
les manifestacions artistiques projectin una nova idea
de ciutat diferent de la promulgada pel poder politic o la
inércia institucional.

llamados “contratistas independientes”, rapidamente
vemos que poco queda de los derechos que tiene un
trabajador asalariado.

La férmula magica no es otra que minimizar los gastos
fijos. El trabajador aporta los conocimientos y los medios
(sean estos ordenadores, coches, bicicletas, teléfonos
moviles...). Por el contrario, estas plataformas virtuales
pueden ahorrar alrededor de un 30% de los costos
laborales gracias a unas formas de contratacién
hiperflexibles e irregulares que les permiten no tener que
hacerse cargo de horas extra, ni bajas, ni despidos, etc.
Muchas veces se etiquetan como economia colaborativa
arguyendo que los medios de produccion no pertenecen
a la plataforma sino a los “trabajadores”. Uber, la
empresa de taxis mas grande de todo el mundo, no es
propietaria de ningun vehiculo. Del mismo modo, Airbnb
no es duefio de ninguna vivienda ni Deliveroo es
productor de los platos que ofrece. En el capitalismo
digital, ya no importa quien es el duefio de los medios de
produccién, sino quien es propietario de la informacion,
quien tiene la capacidad y las infraestructuras para
capturar, almacenar y analizar los datos necesarios para
que pueda operar.

Uno de los grandes desafios que plantea el trabajo digital
es el de encontrar un marco legislativo justo. Es
imperativo que los gobiernos actualicen las leyes
laborales teniendo en cuenta la nueva coyuntura.
Necesitamos una ley acorde con las relaciones laborales
surgidas de estas nuevas plataformas. Seguramente,
dado que basan su expansion precisamente en la
explotacion de los contratistas supuestamente
independientes, éstas no sobreviviran si se otorgan a los
trabajadores los derechos basicos. Pero no se trata de
proteger a las empresas, no cuando siguen un modelo
toxico. Se trata de garantizar los derechos de quienes
trabajan.

Si ens endinsem en les aportacions de pensadors que
han mostrat les contradiccions i les fortaleses de la
cultura des de principis del segle XX fins ara,
resseguint-les, observarem que hi ha una idea que es
transmet a tots i els travessa, i que afecta Barcelona,
Catalunya, Espanya i el mon: establir la utilitat, el sentit
de transcendéncia, la capacitat profetica i anticipadora
del que viurem i la incapacitat per evitar el desastre, com
va quedar testificat en la primera i la segona guerra
mundial. E/ Malestar en la Cultura de Sigmund Freud,
Notas para la definicion de la cultura de TS Eliot, Entre
las Sombras del Mafiana de Johan Huizinga, Venecias

de Paul Morand, En el Castillo de Barba Azul de George
Steiner o L’Estat cultural de Marc Fumaroli sén alguns
exemples que mostren les tensions entre la cultura com a
substantiu i el cultural com a adjectiu que implica
observar cap a on va la nostra cultura i determinar el
paper que té I'art com a element catalitzador i definitori
d’aquesta.
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Jean Clair, que va ser conservador del Museu Nacional
d’Art Modern de Paris, es tornava a fer I'any 2007 la
pregunta que ja es va formular Gaétan Picon a finals

dels anys setanta, per que i quan es va reemplacar en la
nostra llengua la paraula cultural per la paraula cultura.
Es tracta d’una questié clau, ja que, com indica Jean Clair
«la cultura és una qualitat, una identitat que uneix i que
s’eleva. El cultural dispersa, escampa, degrada,
desqualifica, ens fa baixar de nou al nimero, amb la
pesadesa de plom del quantitatiu: els assumptes
culturals, les activitats culturals, els ninxols culturals, les
industries culturals... fidel al seu origen, la cultura era el
culte, la fundacié del temple i el naixement, literalment,
de la contemplacié... El cultural és I'exportacio, el comerg,
la politica de les botigues».

El diagnostic avui encara és viu, més viu que mai i ens
permet observar un element clau per mantenir viu el
dialeg critic contra la banalitzacié de la cultura: constatar
que, si bé és sabut que una obra artistica és capac de
construir una cultura, ara també sabem que el sistema
cultural (amb les seves ajudes publiques, les activitats
culturals, les industries culturals o la gestio cultural) és
capac de no aportar res a la literatura, la musica o les arts
escéniques, que son les que donen orientacid i sentit a la
cultura; s’ha arribat a I'extrem paradoxal de desvirtuar-les
o fins i tot anul-lar-les.

Hem d’afrontar la crisi del sistema cultural, que és el lloc
on s’estableixen aquestes prioritats i on es determinen
les tendéncies, els ajuts publics, les estratégies de
promocio, el paper del public o els publics, la gestio de
les institucions culturals o els incentius economics per a
la realitzacio de produccions artistiques que, cada vegada
amb més intensitat, menyspreen i desplacen del debat
el paper de l'artista o creador. Aquesta crisi s’expressa en
la metafora del pdté de foie! del sistema cultural, imatge
evocadora de I'afany de sobredosi i de sobrealimentacié
d’alld que fan els artistes i del paper que han de jugar en
la difusid i comercialitzacio de la seva obra: una
explotacio intensiva de la creacié. La imatge que evoca

la metafora alerta del desplagament instintiu i de
vegades orquestrat per esborrar la cultura del centre

del debat i amb aix0 el lloc que ocupen els artistes, a fi
de fer prevaler el control de I'explotacio de la seva obra
sota una aparenca sofisticada encara que essencialment
consumista. La logica del sistema cultural en la qual ens
movem pretén aconseguir la hipertrofia de tot contingut:
fer augmentar la grandaria del fetge de I'animal, ja que la
glestio central no és l'oca, els artistes, siné el seu fetge,
les obres, col-locant un embut pel qual es fan lliscar grans
quantitats de productes a pressio, en aparenca en nom
del seu benefici perd produint conseqiientment i
essencialment ferides que ja no podran ser reparades. El
que baixa per I'embut del sistema cultural sén politiques
per mantenir institucions i esdeveniments,
esdeveniments culturals que no aporten gran cosa a la
causa de la creacid. La tendéncia és convertir les
retallades i la contencid pressupostaria en ideologia en
mans d’una visio gerencial del cultural i fer-ho

d’esquena a la creaciod o parasitant-hi. El que baixa per
I'embut és considerar el nombre de visitants ino la

qualitat de I'obra exposada com a factor determinant
per justificar la programacié de les institucions culturals.
Un embut per on es fa descendir un public convertit en
actuant en el qual preval la vivencia d’una experiéncia
per sobre de l'obra i la seva autoria. | malgrat tots els
elements assenyalats, el que més engreixa I’hipertrofiat
fetge del sistema cultural és la influéncia, cada vegada
major, de la demanda sobre l'oferta; dit d’'una altra
manera, la cada vegada major indefensié a la qual resta
sotmesa l'autonomia dels artistes davant el que vol,
reclama o desitja el public, o els publics, quan molts
productors o promotors culturals han acceptat que son
els consumidors culturals els que estableixen qué es fa
o no es fa. ¢éCom deixar d’escoltar els cants de sirena
dels lectors, els oients o els espectadors avui convertits
en els nous programadors teatrals, televisius, definidors
dels continguts en xarxes socials, produccions musicals
o0 mostres en els centres d’art contemporanis? Aquesta
demanda condiciona cada vegada més la creacid, fins a
afectar els artistes que la realitzen, resulta una paradoxa
que canvia l'estatus i la jerarquia cultural, ja que ara és el
public el que tria els artistes i no l'artista qui conforma el
gust del public a través de la seva obra.

Lembut, un cop col-locat, inicia el perillés cami d’una
mercantilitzacio per la mercantilitzacié que portara 'obra
artistica a la paralisi fins a convertir-se en una parodia
d’ella mateixa, en allunyar-la cada vegada més dels seus
objectius creatius per modificar-los i convertir-los en
objectius que només tendeixen a mantenir el consum
cultural. Aquest procés basat a fer créixer la mida del
fetge del sistema cultural porta molts creadors a
preguntar quant temps resistiran mantenint en peus els
seus projectes creatius. Una cultura basada en la
hipertrofia de la dimensié artistica apel-lant al gust del
public, a la contencidé de les despeses i a la perdua del
valor del creador en favor d’un sistema cultural que fa
massa temps que ningu qulestiona, viu sotmesa a la
inercia d’unes politiques que no presten el grau
d’atencié que mereix al creador i sobrevaloren la
demanda del public i el valor de consum de mercat. Es
com si Prometeu, com a imatge de 'artista, havent robat
el foc als déus per tornar-lo als homes, ara fos encadenat,
no per Zeus enviant una aguila perqué es mengés el seu
fetge, sind aquesta vegada pels mateixos homes, ideant
un sistema/embut per augmentar el fetge i fer créixer el
cultural, destruint el foc, la cultura.

Un reconegut artista espanyol m’explicava amb pesar
com en un dels certamens més importants de fotografia
del mon, Kyotography, celebrat al Japo, havia viscut una
reveladora experiencia. Li havien pagat un vol en primera
classe, I'havien anat a buscar a I'aeroport, havia dormit
en un hotel de cinc estrelles, havien posat al seu servei
un traductor i un guia, li havien organitzat una infinitat
d’entrevistes per parlar de la seva obra amb tota mena
d’atencions i havia menjat en els millors restaurants;
perod, quan li van pagar els seus honoraris, només
arribaven a una xifra irrisoria. El fotograf es va quedar
perplex davant la maquinaria del certamen, el poder de
convocatoria d’aquest, la gran quantitat de patrocinadors
amb la presencia de les millors institucions culturals del

'En I'assaig La Banalitat, de José Luis Pardo, vaig poder llegir el concepte pdté de foie de la cultura que em va permetre donar forma a la

reinterpretacié que vostes han llegit com pdté de foie del cultural.
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Descansar. [197- 198-]

ANTONIO FALCO LANA

[Barcelona, 1925 - 2009] Va ser fotograf fotograf aficionat, autodidacta.
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mon, pero també va quedar atordit pel poc valor que
realment es concedia al seu treball. lanécdota permet
visualitzar la forca que ha adquirit el muntatge del
sistema cultural i la conseglient degradacio de la cultura.
En el sistema cultural el creador és subtilment explotat
per als seus fins. Uexplotacié intensiva del treball de
I'artista permet advertir que, de la mateixa manera que
la politica que va impulsar Pilar Miré en la seva época
com a directora de I'Institut de la Cinematografia i les
Arts Audiovisuals (ICAA) a favor dels directors i directores
cinematografics va provocar la manca de plantejaments
empresarials que va fer insostenibles economicament
moltes de les seves apostes artistiques, avui podem
afirmar que 'abséncia de politiques decidides a favor
dels creadors implica una aposta que afebleix el talent,
la creativitat i la innovacid i, per tant, debilita la Cultura
amb “ce” majuscula.

La questié a dirimir ha de centrar-se a posar en equilibri
el necessari suport destinat al teixit empresarial, sense el

Aquest article es va publicar originalment a Politica i Prosa

XAVIER ALBERTI

[Lloret de Mar, 1962] és director artistic del TNC.

* Epicentres

Sobre el patrimoni teatral catala pesen tota mena de
llasts. La historia de la nostra cultura, plena d’abruptes
interrupcions, ha vist com s’estroncaven massa sovint les
millors dinamiques escéniques quan aquestes tot just
comengaven a consolidar-se. Per si aixd no fos poc, els
afanys de renovacié formals han fet mirar enfora moltes
vegades sense coneixer gaire bé el que hi havia a dins,

i han provocat que les noves generacions aspiressin a
reconstruir-ho tot sense tenir gaire present allo treballat
per les generacions anteriors.

En general, hi ha pocs textos teatrals catalans que
gaudeixin d’un respecte significatiu o d’una certa
popularitat. La tradicio teatral en qué s’insereixen la
majoria de les obres ens queda avui molt llunyana, i a
aixo cal afegir-hi el fet que alguns ideolegs de la
Catalunya moderna van esforcar-se a atacar frontalment
moltes de les manifestacions populars sobre les quals es
va bastir la nova societat de masses, en una promiscuitat
linglistica i ideologica que posava en risc aquelles
aspiracions a la “puresa” que encara planen de tant en
tant sobre diverses facetes de la nostra realitat cultural.

Val la pena recordar que sense coneixer la tradicio teatral
catalana també resulta molt dificil entendre algunes
tensions fundacionals de la nostra societat. Noms com
Clavé, Pitarra, Guimera o Rusifiol no només ens van
regalar algunes de les répliques més celebrades dels
nostres escenaris, sind que també van tenir un paper
determinant en la vertebracié d’uns espais politics que

qual la cadena de valor de qualsevol disciplina artistica

es trencaria, i tornar a col-locar els artistes en la posicié
d’ocupar un lloc central a I'hora d’establir politiques
culturals. S’ha de considerar prioritari reclamar des de les
institucions publiques no només els artistes d’éxit com a
Unic eix del plantejament empresarial sind també aquells
que, al marge voluntariament de les politiques culturals,
son creadors.

La defensa de la cultura implica saber separar el que
I'envolta i allo que és el seu centre, el seu Unic centre
vital i complex: la creacié. En els Ultims anys, alguns hem
participat activament en reforgar el paper del sistema
cultural, de les activitats culturals, les industries i gestors
culturals, sense adonar-nos que haviem de restituir i
ajudar a posar en equilibri politiques adrecades als
artistes, aquells que creen. No fer-ho implica la
devaluacio (dessacralitzacid) de la cultura fins a
guedar-nos només amb la closca, amb I'exterior i
superficial, amb l'anécdota, el sistema cultural.

avui en dia potser s’han anat metamorfosant a mesura
que passaven els anys, pero que en tot cas continuen
plenament vigents: tant en les cruilles on se situen, com
en les mitologies que posen en joc.

Quan un teatre decideix recuperar algun text del nostre
patrimoni dramatic, juga a una estranya ruleta russa. Si
el tret surt malament, I'obra pot acabar condemnada a
I'ostracisme durant una nova llarga temporada. Per evitar
aixo, fa cinc anys vam decidir des del Teatre Nacional que
cada temporada dedicariem un “epicentre” a una figura
troncal del teatre catala, en el qual I'important no seria
tant I'éxit d’un espectacle concret com la conjuncié

de diversos acostaments a I'obra, que ens ajudessin a
contextualitzar-ne la seva significacid amb una certa
independeéencia de la manera com dialoga amb els gustos
actuals. Més enlla de si els muntatges tenien éxit o no,
ens semblava fonamental treballar per construir ponts
amb la tradicié escenica, no tant per reivindicar la
vigencia estética d'algunes obres, sind sobretot per
comprendre millor els seus ressons soterrats, que encara
ens interpel-len com a societat.

Després de cinc anys de treball, I'epicentre d’aquesta
temporada dedicat a Santiago Rusifiol ens ha donat uns
fruits particularment saborosos, com ara el muntatge
d’Els Jocs Florals de Canprosa dirigit pel Jordi Prat i Coll,
el llibre del Rall Garrigasait E/ fugitiu que no se’n va,

o l'edicio del Teatre polémic rusifiolia a UAveng. Sense
necessitat de cap excusa commemorativa, Rusifiol ens ha
acompanyat d’'una manera especial en les convulsions
que han trasbalsat la nostra societat durant els darrers
mesos. |, gracies a aixd, avui potser la seva veu ens
acompanya una mica millor per abordar les nostres
perplexitats.

cosmopolitisme o retorn al bosc
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ELISENDA LARA

[Barcelona, 1981] és periodista.

DANIEL GIL SOLES

Tarragona, 1979] és bibliotecari i documentalista de la Biblioteca
viblica Episcopal del Seminari de Barcelona.

El patrimoni cultural eclesiastic és per tot arreu, i encara d'implementar com I'is de paper reciclat, eliminar les

% Sobre la necessitat de conservar % Cultura, canvi climatic i

el patrimoni cultural eclesiastic

Aquest passat mes d’abril mig mon ha vist consternat
com cremava la catedral de Notre Dame a Paris, una de
les principals joies arquitectoniques del gotic europeu,

i un patrimoni cultural i arquitectonic de valor
incalculable. De seguida es van recaptar, en molt pocs
dies, aproximadament 900 milions d’euros, xifra que
hauria de garantir la restauracio, la recuperacio i la
preservacio per a les generacions futures de la iconica
catedral parisenca. Fins aqui, res d’excepcional: tenim la
gran sort de viure en una epoca amb una gran
sensibilitat social pel patrimoni cultural, i quasi sempre
tant les administracions publiques com la iniciativa
privada impulsen restauracions i reconstruccions quan
passen desgracies com incendis, inundacions o
terratremols. Lexemple més proper a Barcelona és la
reconstruccié del Liceu després de I'incendi del 1994.
Com a minim s’actua aixi des de temps moderns, quan
s’ha expandit i acceptat socialment la idea i la necessitat
de protegir i tenir cura del patrimoni cultural de la
humanitat, entés en un sentit ampli del terme, en quée
hi entren I'arquitectura, I'escultura, la pintura, els Ilibres
i els documents, entre molts d’altres. Hem de celebrar
també tenir la gran sort de viure aquesta epoca, ja que
no sempre ha estat aixi, i és que durant segles el

valor que se li atorgava al patrimoni era igual a zero, i es
destruia el patrimoni de I'enemic sense cap mirament.
Perd tornem al fil de Iarticle: i és que si tan rapida va ser
I'obtencid de recursos per a la restauracié de la catedral
de Notre Dame, igual de rapid van circular els comentaris
i les critiques per les xarxes socials de qué si es tractava
d’una obra arquitectonica religiosa, que si era I'Església la
que s’havia de fer carrec de la seva restauracio, que era
indecent la quantitat de diners obtinguda per a la
restauracié d’un edifici religiés quan hi ha prioritats
socials més importants... També és cert, sent justos, que
hi va haver comentaris que lamentaven I'incendi de
Notre Dame i que posaven a un costat la religid, i
deixaven al centre, com el realment prioritari, la perdua
d’un patrimoni cultural d’abast mundial. Com sempre,
comentaris de tots els gustos, perd que curiosament
solen ser més virulents quan hi barregem la religié, la fe i
les creences. Es I'enésim debat sobre aquesta dicotomia
que intenta separar allo que massa vegades va
fermament unit. Aixi és que voldria fer algunes reflexions,
i traslladar-les a casa nostra.

Ens agradi o no ens agradi, i malgrat la secularitzacio
excessiva en que estem immersos, tenim i venim d’una
tradicié d’arrel cristiana, que a banda de definir-nos
socialment i com a comunitat que som, també ens ha
deixat milers i milers d’obres que formen part del nostre
patrimoni cultural: obres d’art, escultures, arquitectura,
peces textils, orfebreria, documents, Ilibres...

que no tinc xifres a la ma, estic segur que configura un
percentatge elevat del patrimoni cultural de Catalunya.
Obviar tot aquest llegat seria eliminar d’una volada tot el
que hem estat, tot el que som, i segurament tot el que
serem en un futur. El valor del patrimoni cultural radica
en que explica, en qué transmet i en quina historia hi ha
al darrere; el seu valor és com ha arribat fins als nostres
dies, com s’ha fet, qué significa, si és Unic i no hi ha cap
més peca o exemplar a cap altra banda del mon. | cal que
assumim més aviat que tard que en aquesta historia
comuna la religié hi té un paper cabdal. | és que el
patrimoni cultural eclesiastic explica i forma part
indestriable de la nostra historia, i imposar una mirada
radicalment laica al mateix, fruit de I'epoca secular en la
qual vivim, que divideixi i assigni categories al patrimoni
en funcio de la seva ideologia, seria entrar en un terreny
francament molt perillés per a la nostra supervivencia
cultural. Cal, doncs, entendre el patrimoni en el context i
en la mirada en qué es va crear, mirada que naturalment
varia i és diferent segons les époques, i que molt
probablement en el passat tenia un fort component
religios. O és que no dubtariem a restaurar el Monestir
de Montserrat d’un possible incendi? O no fariem el
mateix si es cremés la Sagrada Familia? Tots dos sén
edificis iconics de Catalunya, pero també sén edificis
iconics del patrimoni arquitectonic eclesiastic. O en un
altre nivell, fariem una tria de quins dels 95 incunables
que tenim a la Biblioteca Publica Episcopal salvariem
d’una hipotetica inundacid, en funcié de si son de
tematica religiosa o no? O encara més: és que les
institucions eclesiastiques no poden demanar ajudes i
subvencions de les administracions publiques per a
conservar, restaurar i preservar el patrimoni cultural que
custodien, si aquest es posa a disposicio de tota la
ciutadania i dels investigadors? O és que les institucions
eclesiastiques sén de segona categoria i se’ls ha de negar
qualsevol mena d’ajuda pel simple fet de ser-ho? A la
Biblioteca Episcopal tothom hi és benvingut! De fet, som
una biblioteca d’accés public, i tothom qui vulgui pot
consultar el nostre patrimoni documental i bibliografic.
Sense restriccions.

El patrimoni cultural eclesiastic és una part
importantissima del patrimoni cultural catala. Negar-ho o
posar-hi excuses de mal pagador seria fer-nos trampes al
solitari; a banda que suposaria entrar en una zona
perillosa i segurament sense possibilitat de fer marxa
enrere. | com a tal, cal doncs tenir-ne cura entre tots, i
entre tots també ens hem de donar els mecanismes i els
recursos necessaris per a la seva conservacio i
preservacio per a les generacions futures. Quan parlem
de patrimoni cultural cal deixar de banda si prové o

no d’una determinada religid. Uavaluacio, la gestid i la
proteccio del patrimoni cultural no s’han de regir per
aquests aspectes. Sens dubte, no ens podem permetre
el luxe de no incloure i bandejar el patrimoni cultural
eclesiastic de les politiques patrimonials perqué llavors
correriem el risc de perdre una bona part de la nostra
identitat. | la pregunta final que cal que ens fem és si
volem i ens podem permetre correr aquest risc.
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innovacié social

El canvi climatic ja afecta la majoria dels ecosistemes
planetaris, per aixd, ja no és raonable plantejar-ho com
una preocupacio de futur, és un repte del present. Som
els primitius d’una nova civilitzacio, com ens definia
I'exposicid Després de la fi del mon que va organitzar

el CCCB. A hores d’ara només hi ha lloc per a la utopia o
per la catastrofe, sense marge per als grisos. |, a mesura
que la poblacio creix i la ciencia es torna més aterridora,
entenem que els recursos naturals del planeta son finits i
valuosissims.

A Barcelona, hi ha diverses iniciatives que intenten
reivindicar la necessitat d’un canvi d’habits i politiques
des de I'activisme veinal com El Moviment per la Justicia
Climatica o la plataforma Eixample Respira. En un context
on les grans metropolis tenen cada cop més un pes
estrategic, les iniciatives locals que col-laboren en xarxa
poden originar I'efecte papallona i aconseguir algun canvi
en I'engranatge del sistema. Ara, més que mai, la cultura
i els habits dels ciutadans, sobretot els de consum, sén
rellevants i aixd ho saben molt bé les grans corporacions
que han vist en la gestid sostenible una nova manera
d’acostar-se als consumidors, diferenciar-se de la
competéncia i renovar el relat de marca.

L'art com a eina de transformacio social

En les arts plastiques, trobem iniciatives que promouen
la creacio artistica i el disseny artesanal de productes a
partir de materials reciclats, com és el cas de Drap-Art,
I'associacié que crea peces d’art Uniques a partir
d’objectes recuperats de les escombraries, o Petrolart
que utilitza les restes de I'anomenat “chapapote” com a
pintura per a quadres.

La cultura de la sostenibilitat també ha arribat al moén

de I'entreteniment: la iniciativa “Cinema sostenible”,
impulsada-entre d’altres- pel Festival de Cinema de Medi
Ambient, la UPF i la PAC, vol introduir criteris de
sostenibilitat en la produccié audiovisual. Unes
indicacions que poden incloure actuacions tan facils

ampolles de plastic o il-luminar amb leds durant els
rodatges, perd que també poden suposar canvis
radicals en la planificacié i la manera de treballar.

A nivell gastronomic, la tendéncia internacional de
comprar i cuinar de manera responsable, esta canviant
la manera de funcionar d’institucions tan arrelades a

la nostra cultura com sén els mercats municipalsité la
complicitat dels professionals de la cuina que han posat
de moda el concepte de cuina de reaprofitament. A la
jornada Fixing the Future, una iniciativa creada a cavall
de Barcelona i Londres i que vol ser un altaveu de
projectes d’innovacié social i sostenibilitat, el director
general de la Fundacié Alicia, Toni Massanes explicava
que “Catalunya té una gran biodiversitat, pero si no la
coneixem, no li donem nom ni Us, es queda en simples
herbes”. Per comprar productes kilbmetre zero, primer
els hem de coneixer i saber-los cuinar. D’aqui la
importancia de la pedagogia, i per tant, de la cultura.

Aquest canvi cultural és holistic i va més enlla del
consum. Algu podria dir que és un revival del New Age
dels seixanta, pero deixant de banda I'orientalisme i
I'espiritualitat d’aquells --, per buscar una sortida
alternativa als futurs distopics que ens planteja la
ciencia-ficcid. En aquest context, el silencii la
desconnexié tecnologica s’han convertit en valors
preuats i ja hi ha iniciatives culturals que posen I'accent
en aquest tema, com és el cas de Grand Tour que
organitza cada estiu Nau Cdclea. Grand Tour ens proposa
una particular travessa de 300 km on els caminants
comparteixen viatge amb diferents artistes. La ruta

esta tracada en forma d’espiral amb aquesta manera
d’avancar en cercles, els caminants poden endinsar-se en
profunditat en el territori que recorren, és una proposta
de turisme lent que inclou des de paratges naturals a
no-llocs com poligons industrials o autopistes i que
interpel-la al viatger que és qui ha de decidir on i com
mirar, en comptes de seguir els “llocs d’interés” que
prescriuen les guies turistiques.

Sobre el tauler hi ha diferents moviments, pero cada
vegada queden menys fitxes en joc. La cultura entesa
com a educacid, pot ser el motor de transformacio social
que engloba els valors d’una societat. Aquesta és la
palanca que podria aconseguir el canvi per qué el que ara
ens sembla impossible, en un futur sigui normalitat.
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En aquest cicle de Periodisme cultural i altres pistes volem reflexionar sobre la perdua de pes de la
critica cultural en els mitjans de comunicacié. Una critica que hauria de ser generadora de pistes
basiques per identificar els camins d’excel {encia en el nostre ecosistema cultural. Un fet que
preocupa al mén de la comunicacio, als agents culturals i a una societat que sovint, malgrat la
sobreinformacio actual, se sent més orfe de criteri que mai.

La manera com es comunica la cultura obre també alguns debats dels quals Hansel* i Gretel*

se'n vol ferresso. L'enorme pes de I'entreteniment i una certa frivolitat en com s'explica el fet

creatiu i les practiques culturals contempordnies han portat a controveérsies que gUestionen la
seva efectivitat i n"han fet minvar el seu prestigi social.

CICLE
PERIODISME CULTURAL
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RAFAEL VALLBONA

* Assaig sobre el club

Des que la musica és un joc de nit amb copes, fum i
sensualitats, i la cara obscura de les ciutats és una
poderosa dimensio cultural, els clubs sén els epicentres
d’una manera de viure moderna i creativa, que va més
enlla de tendéncies, generacions, classes i époques (fins i
tot les més negres).

El club és vida, és escola, és art i és mort. Al club s’hi beu,
es veu, s'escolta, es toca i es creix. lendema d’una llarga
nit de club hem fet una estirada. Ens cruixen els 0ssos,
tenim el cap espés i les parpelles pesen quilos; perd hi ha
un intens record dins nostre que ens obre la ment i ens
excita les neurones. Mai no diem que no hi tornarem; al
club s’hi reincideix, perque cada nit és diferent i sempre
hi ha una nova vida per viure.

Des dels temps de tuguris com La Criolla, Barri Xino anys
20, o d’altres de més dignes com el Villa-Rosa o I'Eden
Concert, Barcelona ha estat sempre una ciutat de nits
intenses i accelerades. Els cabarets i cafés concert es
converteixen en la patria de Francesc Madrid, Amichatis,
Juli Vallmitjana, Josep M2 de Sagarra i d’altres il-lustres
intel-lectuals i troneres. Ells basteixen el mite del Barri
Xino, del perill, del desig i de les matinades llargues i
convulses entre alcohol, drogues, noies, musica i sang.

La necessaria discrecié noctambula a qué obliga el
franquisme (tot i que als barris benestants de la ciutat
sempre hi ha de tot i forca) crea valuoses excepcions com
La Cova del Drac, La Jazz Cava de Terrassa o el Jamboree.

Pero, ja als anys 70, el Zeleste del carrer Argenteria i el
Magic del barri de la Rivera, son els primers clubs amb
auténtica consciencia de tal, al més pur estil del
londinenc Marquee o del Filmore de San Francisco. Sén
el primer senyal d’auténtica i homologable modernitat, i
el bressol del primer moviment musical amb marca
propia: I'Ona Laietana, rock Laieta o com es vulgui dir, i
cada local amb la seva propia empremta. De Sisa, la
Dharma o la popular Orquestra Plateria, a Carreteray
Manta, Iceberg o Fussion, els dos clubs obren I'escena
musical catalana a la contemporaneitat, fixen el canon de
club i promouen els artistes creant discografiques, oficina
de contractacid i festivals; fent d’autentica industria
cultural. |, a copia de nits, copes i d'una nova generacio
de propagandistes (de Montesol, Xavier Agullé o Carles
Flavia a la revista Vibraciones), es va creant una cultura
de club amb ritme propi. | també una forma de viure

la nit auténticament barcelonina, que esclata a finals de
la decada en una revolta estetica i cultural, que comenca
a decaure a partir de I'aprovacié de la Constitucié
espanyola i la nova realitat que promouen els seus
exegetes (molts dels quals ara en reneguen). Als 80, el
CBGB és el model a seguir, i a Barcelona la resposta és
I’'Studio 54. Un mimetisme amb poc suc.

Abans de la moda dels festivals, el club és el festival
continu. Programar musica en directe constantment fa
gue les cames t’hi portin soles cada nit. Saber qui toca és
el de menys. Uimportant és que hi ha musica en directe
tothora, cares conegudes i gent per descobrir. La nit és
un autentic festival, i es viu com a tal.

Per damunt de tot un club ha de tenir musica en directe,
si no és una discoteca o un bar musical. | no és el mateix.
Lescenari, notant la suor dels musics a prop; el dringar
del gel als gots, amb acolorides begudes que refringeixen
sota la ténue llum; i un vast territori de clarobscurs que
aporten un cert halo d’avid desig, sén les caracteristiques
principals d’un club. Després els musics poden ser
extraordinaris o una banda de gats amb lleganyes, les
copes poden ser delitoses o una barreja d’aiguarras i
mata-rates, i el local pot ser de disseny o un antre.
Cadascu que esculli.

Llibre de ruta

Si el jazz és musica negra, el Dizzy’s club de Nova York
n’és la luxosa catedral. A la sisena planta del Columbus
circle, amb quatre ascensors que t’hi porten
exclusivament. Patrocinat per Coca cola i la banca JP
Morgan, és la seu de 'orquestra del Lincoln Center, que
dirigeix el trompetista Wynton Marsalis, un dels musics
més influents de I'escena americana. Demostracio de
poder negre per tot i sense escatimar-ho: public
mudadissim, serids, distant; taules espaioses, sense
apilonar-se, amb fusta noble a les parets, i un enorme
finestral darrere I'escenari on els llums de la ciutat,
petites i rendides als seus peus, mostren un telé de fons,
Unic i potent, que canvia cada nit.

Demostracions racials a banda, hi ha clubs extraordinaris,
tant per la programacioé com pel local i el public. El
Birdland i el Blue Note, a Manhattan, son els més
representatius i coneguts.

Restauracio raonable i programacio immillorable (hi ha
tantes estrelles del jazz que viuen a Nova York!). |
després ve el mitic Village Vanguard, on tracten al public
pitjor que a un ramat i com a molt es pot menjar una
bossa de patates.

Pero atents al Notorius (Buenos Aires), el Jazzhus
Montmartre (Copenhaguen), I'lridium (Times Square) o
Le Duc des Lombards (Paris). Res a envejar. Programacio i
copes de primera; i si voleu sopar, també.

A un pas dels darrers se situa el barceloni Jamboree i

el madrileny Café Central. Millor programa i local més
comode en tots els aspectes (seients numerats, insolit!) a
Barcelona, pero a Madrid s’hi menja.

Al nivell mig hi ha de tot. Uhistoric Caveau de I'Huchette
o I'escenari de jazz manouche de la Taverne de Cluny
parisencs, el Milano barceloni, el Hot Club lisboeta o el
Red Rooster de Harlem. El Bourbon street de Napols, el
Harlem, el Pipa club, el JazzSi, el Jazz Man o el Soda
Acustic de Barcelona els van al darrere.

periodisme cultural




80

Ara bé, si fins ara tot us sembla massa tocat i posat, i
creieu que la musica de nit i en viu ha de tenir un punt
aventurer i estéticament perillés, no deixeu de visitar
caus tan pintorescos com I’'Small, el Mezzrow o
I'increiblement llardés i divertit Fat Cat, tots al Village
novaiorqueés; la Chope des puces, diuen que patria de
Django Reindhart, al bell mig del mercat de les Puces

de Paris; el Paginas Tantas de Lisboa, on I'any passat s’hi
fumava sense problemes; la Zorra y el cuervo a I’'Habana,
on podreu escoltar habitualment al geni Ruben Fonseca.

RAFAEL VALLBONA

[Barcelona, 1960] és periodista, escriptor i guionista de radio i televisid.

* El festival que no volia ningu

Fundat per Joan Rosselld i els seus amics del Jubilée Jazz
Club, el Festival Internacional de Jazz de Barcelona arriba
a les 50 edicions havent passat per moltes mans: (el mitic
Hot Club amb Alfred Papo al front, el parc d’atraccions

de Montjuic-sic-, 'Ajuntament i el Palau de la Mdusica),
abans de ser recollit, moribund, per un jove debutant en
la produccio de concerts, Tito Ramoneda. A la ciutat del
jazz, semblava que ningl no volia el festival.

Capital europea de I'espectacle durant la Gran Guerra,

i port segur per a artistes de varietats, musics, traficants,
espies, aristocrates fugitius i tota mena d’aventurers, els
primers sons jazzistics van arribar a Barcelona la tardor
de 1919, als salons del Ritz. El febrer de 1920 va ser la
descoberta oficial del genere, quan Ferran Bayés va
programar al rutilant music-hall Principal Palace un ball
de Carnaval amenitzat per una auténtica jazz-band de
musics negres. | I'exposicio del 29 va suposar l'esclat
popular del génere als escenaris locals. La cosmopolita
Barcelona s’havia enamorat del jazz.

Per aixo sorpren que lI'any 1992, probablement el segon
gran moment de gloria mundana de la ciutat,
I'ajuntament estigués decidit a posar fi al festival de jazz
dissolent-lo en el nou Festival de Tardor de I'Olimpiada
Cultural. “Vaig anar a veure en Ferran Mascarell, i li vaig
dir que, si ells no el volien, que ens el cedis. Des de 1989
gue n‘estavem fent la programacid, i no voliem que
desaparegués”, —diu Tito Ramoneda— “el regidor em va
dir que ja me’l podia quedar, perd que no li demanés ni
un duro”.

Avui, amb 50 edicions, inaugurat divendres pel pianista
cuba i padri del festival Chucho Valdés, el Festival
Internacional de Jazz de Barcelona és la cita musical més
longeva de la ciutat. | amb suport municipal molt similar
al de fa vint anys.

Al madrileny Cafe el Despertar, saludeu-hi Pablo Iglesias,
com a minim abans de ser pare s’hi deixava veure, o el no
apte per a claustrofobics Caveau des Oubliettes de Parfis,
on potser us surt I'auténtic comte de Montecristo.

Aixo si, del més miserable al més exclusiu dels clubs que
conec, hi ha suor, musica, alcohol, cossos i, fins fa un
temps, fum. Claus d’una cultura urbana moderna.

D’art inferior a Take Five

Lany 1936, poc després d’un concert al Palau amb el
célebre Quintet del Hot Club de Franca de Django
Reinhardt, Frederic Lliurat va escriure a la Revista Musical
catalana: “el jazz és un art infantivol i primitiu (...), ben
digne dels homes senzills que el practiquen. Uns homes
gue es movien a l'escenari com si fossin victimes d’un
atac epileptic o com si volguessin imitar la mimica
innocent dels bons simis. En resum, un art inferior no
propi d’una sala de concerts on sentim cangons
nostrades i on escoltem musica de Bach, Mozart,
Beethoven..””. El debut del jazz al Palau de la MUsica
Catalana va ser sonat.

Fins el 1963, amb Chet Baker, no hi va tornar. El 1964 va
reincidir amb el Modern Jazz Quartet i, el 25 de gener
de 1966, Ella Fitzgerald i 'orquestra de Duke Ellington,

a través de I'obra de Doménech i Muntaner, van fondre
per sempre el jazz amb I'anima de la ciutat. Visionaris

i provocadors, al seu Manifest Groc de 1928, Salvador
Dali, Sebastia Gasch i Lluis Montanya, contraposaven “la
sensibleria malaltissa servida per I'Orfed Catala” amb “la
musica popular d’avui: el jazz i la dansa actual”. Aquell
any hi va haver uns quants concerts més. Laficié pel jazz
semblava ja imparable. Allo va empényer Joan Rosselld
(fundador del Jamborée) a posar en marxa aquella
mateixa tardor el Festival Internacional de Jazz de
Barcelona. Dave Brubeck, amb el seu quartet original, va
ser I'encarregat d’inaugurar-lo: Take five! Xavier
Montsalvatge, Frederic Mompou, Josep Llimona o
Pasqual Maragall van ser alguns dels primers espectadors
del festival.

També va tocar una promesa de la musica catalana, Tete
Montoliu, Bud Freeman, lllionis Jacquet, Roy Elridge,
Stan Getz i Astrud Gilberto, un desconegut Gary Burton
i un Sonny Rollins que va ser polémic per un solo de 30
minuts. Els puristes li van dir de tot, pero el festival que
tothom somiava pero que ningu no volia ja no tenia
aturador. Com la carrera musical del colds del saxo, a qui
encara vam poder escoltar al festival de 2012, amb 82
anys.
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Quadre d’honor

Pel Festival Internacional de Jazz de Barcelona hi han
passat practicament tots els grans noms del jazz, del
classic al més avantguardista. Hi ha hagut polemiques i
trifurques de tota mena entre partidaris d’un estil i un
altre. El 1989 Albert Mallafré escrivia a La Vanguardia:
“Habria que estudiar que tiene el jazz aqui que excita la
controversia tan facilmente (...). Basta el simple
anuncio del programa de conciertos para que tenga que
ser puntualmente reventado por cualquier comentario
que se presuma solvente”. No li faltava rao al popular
critic quan deia que tots els diversos organitzadors que
havia tingut el festival havien estat “vituperados”.

Pero The Project, que havia estat fundat I'any 1988 per
en Joan Rosselld, obstinat amb la continuitat del jazz a la
ciutat i en Tito Ramoneda, un jove aficionat que havia
estudiat musica a I'Aula de Musica Moderna i Jazz i al
Taller de MUsics, ha aconseguit consolidar el festival i
projectar-lo vers el futur. Aixo si, de les critiques i els
vituperis no se n’han lliurat. Una de les més sonades va
ser quan va actuar (1998 i 1999) Ana Belén en sengles
espectacles amb Chano Dominguez i Lluis Vidal. Per
contra, ningl no es va queixar quan, I'any 1992, els
germans Randy i Michael Brecker, en lloc dels bisos, van
repetir integrament el concert per garantir-se disposar
de millors escenes pel video The Return of the Brecker

RAFAEL VALLBONA

* Fills, pares i avis en
la nostalgia de l'era digital

Vuit edicions després, el MIRA continua essent un espai
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comprensio que generin un coneixement critic capag de
pilotar el canvi de paradigma digital i tecnologic.

Aquella iniciativa quasi juvenil, que en l'inici va ser
qualificada de “filla del Sénar’, ha acabat superant
conceptualment el progenitor. Mentre el Sénar es veu
abocat a programar espectacles de masses com Rosalia, i
amb un fort impacte comercial i mediatic, per tal de
mantenir I'estatus de nimero U (xifres, facturacio,
patrocinadors), la cita de la Fabra i Coats aprofundeix en
el relat de laboratori digital amb impactes innovadors
(enguany aprofundint creativament en el 3D sound room
d’Intorno Labs), i picades d’ull a la historia menys
coneguda, com I'impagable concert de Tangerine Dream.
Fabra i Coats. Dones remendant les xarxes. [1940] Aquesta potser no és la férmula per convertir-se en un
festival de masses, d’aquells que els manaies de la

TOMAS FABREGAS CATARINEU politica cultural tenen tot el dia a la boca per

recordar-nos el retorn milionari que genera la venda de

[Barcelona, 1960] és periodista, escriptor i guionista de radio i televisic.

Brothers. Live at the Palau de la MUsica, que estaven
enregistrant aquella nit. Ves, coses.

La resta de la llista és enorme i diversa: de Miles Davis
(quin gran concert aquell de 1989 a I'antic Palau
d’Esports) i Keith Jarrett a Nina Simone i Ornette
Coleman, o de Ray Charles i Wayne Shorter (geni
descobert al festival del 1967 per la ‘fugida’ de Miles
Davis) a Pat Metheny (enorme aquest estiu al Grec com
a prévia del 50¢ festival), Paolo Conte, Maria Schenider o
Michel Camilo i Tomatito, qualsevol artista que us pugueu
imaginar i de I'estil que sigui ha passat pel festival.

Pero potser el més destacable del programa, i d’allo que
no se’n parla gaire, és I'aposta que es fa sovint per nous
noms que, amb el temps, esdevenen estrelles del
firmament jazzistic mundial: qui recorda que Brad
Mehdlau i Diana Krall van debutar al petit escenari del
Luz de Gas? O que va actuar Bebo Valdés quan, a Europa,
gairebé ningl no sabia qui era? O sigui que, ull amb
Cameron Graves, pianista que va obrir oficiosament el
festival d’enguany al mes d’abril. Se’n sentira a parlar en
properes edicions. No us ho perdeu; esteu avisats.

Sivoleu jazz, aneu al festival: “El nostre primer
patrocinador és el public”, rebla Tito Ramoneda. | aixi
és; perqué el public si que I’"ha volgut sempre, I'avui Voll
Damm Festival Internacional de Jazz de Barcelona.

cerveses i el turisme de festivals i aixi justificar (com si
calgués) les inversions, pero ara mateix sembla que és el
cami escollit. Fins quan?

D’aqui poc Carla dal Forno, Aisha Devi o Tapan (Miles
Davis avui faria una ‘social music’ com ells), seran
creadors mainstream. Els seus espectacles buscaran la
maxima difusid i no es podran permetre el risc dels
festivals de pensament radical i taquillatge reduit. Que
sera, llavors, del MIRA?

No és tant un problema de voluntats (al cap i ala fi un
esdeveniment és el que els promotors volen) com de
gestid de I'evolucid. Si els patrocinadors privats, els
publics i I'espai els ho permeten, MIRA podra seguir
treballant en el procés prospectiu de la
tecno-avantguarda critica, aprofundint en els models de
coneixement a altres géneres (poesia, dansa, cinema,
assaig), i obrint el debat als paradigmes que generi cada
epoca. Podra créixer essent una autentica cita del
pensament d’avantguarda; fins que el propi pas del
temps els tregui de circulacio, és clar.

Es el que ha passat amb el Sénar: va néixer amb la
moderna idea de festival, en el seu moment més brillant
va deixar de ser-ho per convertir-se en un ampli espai de
reflexio multi-disciplinar al voltant dels nous temps, i ara
ha passat a ser una fira de mostres, amb tota la
perplexitat del concepte. Pero el public, els esponsors i
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els politics sempre preocupats pel retorn dels diners, els
ho agraeixen i els premien. Els promotors de I'acte no en
sén els responsables finals. Es el que té haver de
sobreviure en un lloc on no es creu en I'excepcionalitat
de la cultura, sind en els redits de la representacio
publica.

Es convertira el MIRA en un altre Sénar? Si ho fa, i hi ha
espai per a dues cites d’aquest estil, en aquest pais caldra
reinventar del tot la cultura, o oblidar per sempre la

seva capacitat d’interpel-lacié. El mercat sera la historia

i nosaltres, tristos espectadors amorrats al broc d’una
ampolla de cervesa del patrocinador.

Altres temps (de swing)

La il-lusié de la modernitat dels anys vint va tenir en la
musica una de les seves principals avantguardes
ideologiques. La pau, que hom aspirava que fos
definitiva, va dotar a la societat d’'un entusiasme
encomanadis que va empenyer la gent a viure al limit.
Amb el temps es va veure que el somni del tractat de
Versalles era una quimera pero, en lloc de retreure
I'esperit comu de I'eépoca, el va expandir fins al
paroxisme; i el swing en va ser un dels elements
propagadors.

Nascut un any abans que el MIRA, el festival Django L'H
(en memoria del guitarrista creador del jazz manouche)
és I'antitesi; un esdeveniment que poua en la visio
retrospectiva. | ho fa amb aquesta nostalgia mesurada

tan contemporania: evocant els mites i reinterpretant-ne
el llegat buscant les claus que atorguin a aquesta musica
un lloc al mén d’avui; probablement tan desesperat com
el dels anys vint i trenta.

Amb I'impuls del guitarrista Albert Bello i de I'escola de
musica de la ciutat (EMCA), i sense sponsors cervesers,
'Hospitalet de Llobregat recupera un jazz genuinament
europeu que va captivar els americans, Duke Ellington el
primer. Centenars d’aficionats al jazz manouche es troben
del 19 el 25 de novembre al festival Django L'H per
escoltar els millors artistes d’aquest I'estil i assistir a
classes magistrals i jam sessions. Son dies felicos. Com
Paris, L'Hospitalet venera Django Reinhardt. Totes les
ciutats busquen el seu esplin.

El programa és per no perdre-se’l: Eva sur Seine, Django
Orchestra (nou projecte d’en Bello), Bel Ballester trio o
Valenti Moya quartet son simbol d’una passio que a
voltes sembla quasi terminal: ritmes per escapar d’un
mon que s'acaba. Com l'any 1936, quan Django Reindhart
va actuar a Barcelona i, en la seva exaltacié musical i vital,
va acabar de matinada tocant sota el pont de Marina
amb uns gitanos acabats de conéixer. Pero el quintet del
Hot Club de Franca va haver de tornar a Paris pagant-se
el tren de la seva butxaca i amb una botifarra per Unica
menja. En I'esbojarrat sopar i ball que va seguir al
concert, algu va robar la recaptacié del concert deixant
els musics sense ni un ral. Temps de desassossec que el
swing guaria. Interpretacié del mén d’avui, a la deriva.
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ser libres cuando nuestros gustos y preferencias estan
supeditados a un algoritmo que va a determinar los
contenidos que se nos muestran o cuando todos
nuestros movimientos, reales y virtuales, estan
completamente mapeados?

Estética y semidtica se convierten en campos
absolutamente necesarios para desarrollar nuestra
capacidad critica ante la sobresaturacion de imagenes

y la hiper-estetizacion sociopolitica. En un momento en
que las fake news y los hoax se diluyen entre la frenética
circulacién de informacion, la epistemologia debe
repensarse desde la posverdad. Los avances en
biomedicina, robodtica y cibernética nos llevan a una
ontologia post-humana que obliga a replantear nociones
como humanidad o animalidad. La nueva generacion,
deberd también hacer frente a dilemas éticos que
cuestionen cuales son los limites cientificos y
tecnoldgicos: éhasta dénde llevara la singularidad las
fronteras de los derechos y las responsabilidades de
humanos y maquinas? ¢Qué diferenciara un ser humano
y de uno robdtico cuando ambas tengan conciencia?

“Mi mente se formo estudiando filosofia, Platon y ese
tipo de cosas” confesd Werner Heisenberg, uno de los
cientificos mas brillantes del siglo XX. Del mito de la
caverna podemos aprender que las cosas no son siempre
como las vemos. Sdcrates nos invita a dudar de todo.
Kant nos ensefia que no hay inteligencia sin sensibilidad.

Nietzsche, que la filosofia se hace en voz altay
caminando. Walter Benjamin nos da cuenta de la
importancia de leer la historia a contrapelo. Guy Debord
es basico para entender la sociedad del espectaculo en la
que estamos inmersos. Michael Foucault nos ensefia los
peligros de la vigilancia y la seguridad.

No se trata Unicamente de si la filosofia debe ser uno

de los pilares de nuestra educacion, claro esta que si.

Se trata también de qué tipo de filosofia ensefiamos.
Hay que acercar las figuras clave que han articulado el
pensamiento occidental, pero también introducir otras
voces que hasta la fecha estdan completamente fuera

del curriculum educativo. El pensamiento decolonial, el
feminismo, la conciencia ecoldgica deben integrarse en la
materia de filosoffa: Simone de Beauvoir, Virginia Woolf,
Hannah Arendt, Donna Haraway o Judith Butler; también
Frantz Fanon, Walter Mignolo, Edward Said, Homi K.
Bhabha o Achille Mbembe.

Filosofar es aprender a hacer(nos) preguntas y tomarnos
el iempo necesario para hallar respuestas. La filosofia
estd en la base del pensamiento especulativo. Ella
compete a todas las materias e imbuye todas las capas
de la cultura: la filologia, el arte, la ciencia, la tecnologia,
el entretenimiento... Por eso, que la generacién
millennial sepa filosofar va a ser la clave para que sea
capaz de afrontar los nuevos retos.

RAFAEL VALLBONA
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% Una temporada negra Malgrat que les trifurques de la politica local havien

% Filosofar es la cuestidon

Raro es que todos los grupos politicos coincidan pero
hace un par de semanas supimos que el Congreso habia
pactado por unanimidad que la filosofia vuelva a ser
materia obligatoria en los institutos espafioles tras un
lustro reducida a materia troncal de 19 de Bachillerato.
Con la entrada en vigor de la LOMCE (Ley Organica para
la Mejora de la Calidad Educativa), popularmente
conocida como ley Wert, se elimind el caracter troncal de
la Historia de la Filosoffa de 22 de bachillerato y de Etica
de 42 de la ESO. Solo algunas comunidades auténomas,
entre ellas Catalufia, decidieron mantenerla en los tres
Cursos.

Ahora que el debate estd abierto, es momento de pensar
por qué la filosofia no solo debe ser obligatoria sino por
qué, ante la hipotética situacién de tener que prescindir
de todas las materias curriculares y poder Unicamente
qguedarse con una, esta deberia ser, sin duda alguna, la
filosofia.

Hoy en dia, pensamos rapido y mal porque reflexionar
pide tiempo. La creciente exposicion a un flujo de
informacion frenético ha llevado a un empobrecimiento
del pensamiento. Para que todo funcione eficazmente,
la toma de decisiones debe ser rdpida y efectiva, no hay
tiempo para perder(se) en divagaciones. Los deadlines
nos acosan y todas las tareas deben estar hechas “para
ayer”. La duda vy el error se perciben como debilidad.
Errar puede que sea humano pero en la era del machine
learning, el error es Unicamente esa falla que solventar
cuanto antes. Tampoco hay espacio para la vacilacion.
Debemos ser capaces de sopesar todas las opcionesy
decidir con presteza.

En Google podemos encontrar respuesta a todo. YouTube
dispone de infinitas horas de tutoriales que nos pueden
ensefiar cémo realizar cualquier cosa, de cdmo
maquillarnos a cémo enviar un cohete a la luna, pasando
por las mejores recetas de salmorejo, que no debemos
hacer si viajamos a Japdn o los mejores ejercicios para
tener un six-pack. Pero, équién hard las preguntas?

Los grandes debates de la humanidad-Ia libertad, el
conocimiento, la realidad, la moral, la verdad, el cuerpo,
el lenguaje- toman ahora un nuevo enfoque: épodemos
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La setena edicid de Tiana negra obre el cicle dels
festivals de génere policial. Després arribara BCNegra. El
seu director, Carlos Zanon, acaba de publicar una novel-la
on recupera Pepe Carvalho, el detectiu de Vazquez
Montalbdn. Realitat a banda, som en plena temporada
negra.

Tiana negra va ser el primer festival dedicat
exclusivament a la novel-la negra en catala. Com defensa
el seu creador, Sebastia Bennasar (Palma 1976), la
irrupcié d’aquesta cita maresmenca en el calendari
literari va fer que BCNegra, que llavors tenia el
monopoli de festivals del génere, tractés amb més
igualtat els autors catalans, que fins llavors, reclosos en
una taula rodona, tenien poca visibilitat. Pero Tiana
també va obrir l'aixeta d’aquesta mena de festivals. No
van ser pocs els aficionats al génere, promotors literaris
i més d’un regidor de cultura, que van veure en una
activitat d'aquesta mena una forma moderna i popular
de fomentar la lectura. | aixi Cubelles, Vilassar, Sabadell,
Lleida, I'Espluga de Francoli o Les Borges Blanques han
posat els festivals de génere criminal a I'agenda cultural
del pais. Adequat pels temps que vivim.

amenacat el festival, Tiana negra esta absolutament
consolidat. Partint de molt poc, i sense referents on
recolzar-se, el seu director ha configurat un model
equilibrat i que funciona: reflecteix 'ampla realitat
literaria en catala, poua en el llegat fundacional del
genere, promou edicions, disposa d’un premi de prestigi i
ha arrelat a la vila. Es el model. | arribat a aquest punt, en
Tia Bennassar ha decidit deixar-ho per no eternitzar-se.

Pero I'éxit inqlestionable de Tiana és una cosa, i que la
novel-la negra en catala sigui un génere de grans
majories lectores i moltes obres de qualitat, n’és una
altra.

La literatura policial és un génere popular arreu del moén

i amb molts lectors. El cinema, les series de televisid i el
component de critica social que historicament té, i que fa
que aquestes novel-les sovint donin llum en clau de ficcié
a realitats que els mitjans de comunicacié no desvetllen
per interessos politics o economics, hi té molt a veure.

| el catala se’n beneficia en part, és clar. Aquest podria
ser un dels motius de l'auge dels festivals del génere que
hi ha aqui, pero també a la resta d’Espanya: gairebé una
plaga.

Tota aquesta activitat promotora ha mobilitzat autors i
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indUstria editorial. A hores d’ara, la quantitat de titols
negres, detectivescos, policials o com els vulgueu dir
que es publiquen en catala és francament elevada; i tots
troben un espai on presentar-se en aquests festivals. Aixo
ha fet augmentar el nivell qualitatiu de les obres, perd
també ha fet aflorar molta mediocritat (per ser suaus),
que aprofita el cert éxit del fenomen; a veure que pesca.
Conscient d'aixd, en el seu darrer any de comissari de
Tiana negra, en Tia Bennasar ha programat una
conferéncia critica que s’espera que posi una mica les
coses al seu lloc i contribueixi a fer neteja. El titol és prou
clar: ‘No és or tot el que brilla’, i qui la pronunciara més,
I'Alex Martin (Barcelona 1974), professor de literatura
catalana a la universitat de Salamanca i una de les
persones que més hi entén de novel-la negra de tot
I'estat. S'espera la sessié amb candeletes. Pero digui el
que digui en Martin, potser abans de les eleccions
municipals naixera un altre festival de novel:la negra, i
algun editor estrenara per Sant Jordi una col-leccié. No
ho descartin. El resultat d’aquesta florida gairebé
transgénica a vegades decep: hi ha festivals que
semblen calcats (i en ocasions es percep un incomode
aire d’'endogamia) i, tot i la promocid, les vendes dels
llibres negres en catala tampoc son res de l'altre mén.
Alguna cosa passa.

Massa festivals? Hi ha qui ho defensa dient que tots es
complementen, i que cal escampar el crim literari arreu.
Lloable opinid en pro de I'equilibri territorial en cultura,
pero es podria demanar als seus promotors que procurin
aportar un to una mica original a la seva cita. Buscar la
veu propia, el signe identificador que converteixi el
festival en una cita a tenir present, llaminera. Es el que
va fer en Salvador Balcells, comissari d’El vi fa sang, de
I'Espluga de Francoli, connectant novel-la negra i els vins
de la D.O. Conca de Barbera. Escoltar taules rodones i
presentacions amb una copa de bon vi a les mans la fa
una festa de les bones.

| respecte de I'edicid, potser estem patint la pujada de

la febre. Ja baixara. Hi haura oportunistes que, a la que
surti una altra tendéncia, deixaran d’escriure o editar el
negre. | un cop passat el sedas, el que quedi quedara. Ara
bé, cal tenir present que bona part de I'acceptacié actual
d’aquesta novel-la ve a remolc de I'Gs abusiu del génere
que en fa el cinemaila TV. | en l'audiovisual, la llengua
rotundament majoritaria en qué es fan aquests
productes, és el doblatge al castella. I, amb la feble
fidelitat del lector estandard, sera dificil que la versi6 en
catala del Carvalho d’en Zanon faci canviar les coses.

RAFAEL VALLBONA

[Barcelona, 1960] és periodista, escriptor i guionista de radio i televisic.

% Cansar, Cansa. Cansadament (e) El flamenc engabiat en I'ortodoxia acabara per podrir-se.

A hores d’ara parlar de Rosalia és, o escampar una
lletania d’elogis suats, o invocar un anatema per purificar
el flamenc vexat. No penso fer ni una cosa ni l'altra, pero
tampoc no m’estaré sense dir res; no sigui que Hansel* i
Gretel*, adduint I'alta dignitat del debat cultural, es
cregui immunitzada d’un terrabastall d'aquestes
dimensions. | visca els adverbis, per cert.

La cangd més escoltada, el disc més descarregat,

I'artista més premiada, la cantant més admirada, la reina
del nou flamenc, I'idol del jovent, el millor video i algunes
coses més, de tan extraordinaries totes, cansen I'esperit
més desvetllat. Aix0 que canta aquesta noia, que per
molta gent és un adveniment, un big bang, la tempesta
perfecta sobre 'avorrit escenari de la musica actual; de
tan insistit, repetit i glorificat, acaba per ser sospités, per
desprendre una flaire de producte d’algoritme, de ginto-
nic de desigs, anhels i passions posades en un laboratori
(aixo que ara en diuen lab). Malament. Em recorda com
ho esta petant Kawasi Washington entre els que no els
agrada el jazz, doncs escoltant-lo per fi poden presumir
de ser aficionats al génere.

El trap, el rap i el pop electronic el porten a la frontera de
la transgressio, als llenguatges del coneixement
contemporani. Per aixo fan 'amor promiscuament en una
platja de la fi del mén d’ahir, i el que en surti, sera un
génere de la nova era. Transgenere com els temps
mateixos. Ara, els pioners solen acabar sent I'ase de tots
els cops (Miles Davis va capgirar la musica popular del

S. XX, pero es va sentir dir de tot). La cosa és resistir,
reinventar, enderrocar estereotips per no aixecar nous
mites envellits en néixer. Tot plegat és perillds, costa poc
pujar i moltissim mantenir-se sense que la critica, el
mercat o un youtuber idiota amb milions de seguidors, et
tirin per terra per qualsevol fotesa. | ja has llepat,
llepadament.

Rosalia li dona la volta al flamenc, i els moderns, els
hipsters, el jovent incolume, el public del Sénar i del
Primavera (que no esta per debats), les Kardashian i uns
quants influencers poden dir, per fi, que els agrada una
musica tan autentica com el flamenc. Pero no resistirien
un concert de José Mercé, posem per cas, ni farts de
manzanilla. Els mateixos que van pixar colonia escoltant
la versié coral que va fer de ‘Si me das a elegir’, dels
Chunguitos, a la gala dels Goya i ho van escriure a tots els
diaris, eren els que el 1980 van posar a parir Carlos
Saura, tot i I'Os d’Or que va guanyar, per haver fet una
peli de quinquis, com un De la Loma qualsevol. Que hi
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hagi qui digui que tot exit és sospitds, alguna rad té; o no
vivim en la cultura de I'éxit fonamentat en la banalitat?

Ara bé, amb tot aix0 no pretenc menystenir I'éxit de ‘la
cantant de Sant Esteve ses Rovires’, com diuen a TV3 en
una demostracié d’insuportable fatuitat. Ca. De moment
Rosalia fa el que vol i com ho vol, i aix0, en temps de
vides meselles mola moltissimament. Més que un gran
art innovador demostra desimboltura, habilitat en la
innovador demostra desimboltura, habilitat en la
combinacio dels elements dels diversos géneres que
toca, i que té els ovaris ben posats enfront I'estulticia de
la indUstria. Fins que la indUstria vulgui, és clar. Que no
perqué faci aiglies per tot arreu vol dir que es mamin el
dit. Perdo de moment, olé per Rosalia. Benissimament.

Comparteixo la defensa de la riquesa creativa de la
diversitat, sobretot ara que la uniformitzacié ho aixafa
tot. Per0d prou parlar de la Rosalia: cansar, cansa.
Cansadament (e). Prometo no tornar-hi.

PD 1. Visca els adverbis. He omplert aquest article
d’adverbis, alguns els he inventat, d’altres sén
barbarismes, i la majoria els he posat malament. Ho he
fet expressament. El corrector no en te la culpa. Séc jo,
gue m’agrada xeringar.

PD 2.- Lany 1980 vaig fer el treball de final de curs
d’Historia del cinema (periodisme UAB) sobre el film
Deprisa, deprisa. Alguns companys ho van trobar tan
vulgar parlar de quinquis. A en Roma Gubern li devia fer
gracia. Em va posar un notable. Encara n’estic

orgullés. RV.

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] és critica d’art i comissaria independent.

% Talkmg Galleries: Sabemos desde hace tiempo que ha sido y sigue siendo

Set de rodatge de la pel-licula “La Dama de les Cameélies” protagonitzada per
Nuria Espert Romero i Enric Majé i Mir6.

COLITA

Isabel Steva i Herndndez [Barcelona, 1940] coneguda artisticament amb el pseudonim de Colita, és fotoperiodista.

Mujeres, arte, dinero y valor

La Ultima edicidn de Talking Galleries* que tuvo lugar los
dias 21y 22 de enero, presentd el muy necesario debate
“Mujeres artistas en el mercado”. Moderado por Anny
Shaw, periodista de arte en The Art Newspaper, tuvo
como panelistas a Vanessa Carlos, directora de la galeria
londinense Carlos/Ishikawa y fundadora de Condo,
proyecto internacional de intercambio entre espacios
artisticos; Clare MacAndrew, directora Ejecutiva en Arts
Economics (Dublin); y Lisa Schiff, presidenta y fundadora
de Schiff Fine Art (Nueva York), consultoria de arte
privada para coleccionistas especializada en arte
moderno y contemporaneo.

Como expuso Llucia Homs, director y fundador de Talking
Galleries, la sesidon tuvo como objetivo discutir “la razon
por la cual existe una situacion injusta con respecto a

las mujeres artistas”. Debemos desgranar y entender los
motivos endégenos y exdgenos, ir a la raiz del problema
para poder proponer soluciones realmente efectivas y
acelerar la actual tendencia hacia una mayor paridad.
Trazar un estado de la cuestién es un primer paso hacia
la transformacion de unas estructuras que sabemos
desiguales. En este punto, las aportaciones de Clare
MacAndrew arrojaron luz sobre un panorama no siempre
tan transparente y permitieron vislumbrar una situacién
gue no siempre se intuye tan desigual.

La misma Clare MacAndrew confesd verse sorprendida
por la enorme brecha de género existente en el mercado
del arte. Debo reconocer que mi asombro no fue tal.

Las estadisticas que MacAndrew aporto reflejan
perfectamente el modo en que opera el mundo del arte.

absolutamente patriarcal.

El mercado del arte (que no es lo mismo ni opera del
mismo modo que el mundo del arte) no sélo no es una
excepcion, sino que refleja de manera mas acusada esa
diferencia. Si en los Ultimos afios la Ultima ola feminista
ha conseguido que las artistas estén ganando terreno, no
ha habido ninguna revolucién en el mercado del arte. La
nueva situacién no ha logrado traducirse en un aumento
significativo de las ventas y ni de los precios.

Vayamos antes de nada a los nimeros. MacAndrew dio
cuenta de la discrepancia existente entre los precios de
las y los artistas, con una brecha en la subasta de hasta
el 50%. Igualmente, si nos fijamos en las cinco artistas
mas vendidas en subasta, el valor de sus ventas equivale
aproximadamente a una quinta parte del valor de los
artistas masculinos.

En promedio, el 36% de los artistas representados por
galerfas son mujeres y juntas aportan Unicamente
alrededor de un tercio de los ingresos. Sin embargo, la
brecha de género parece aumentar cuanto mas
consagrado es un artista. Entre las artistas establecidas,
las mujeres representan solo el 32%, mientras que para
los artistas emergentes la proporcidn es del 43%. Es
decir, “hay menos artistas exitosas que hombres”.
Tampoco nos debe extrafiar que “las disparidades
tiendan a ser mayores en los paises que en general
tienen mayores disparidades de género”. Un mercado del
arte desequilibrado es reflejo de una sociedad a la par
desigual.

En cualquier caso, ¢como debemos entender que haya
menos representacion femenina en las galerias cuando
nos fijamos en artistas establecidas? Las estadisticas por
si solas poco aportan. Necesitan ser interpretadas.
McAndrew apuntd que podiamos verlo de manera
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positiva y entender que esa diferencia se debe a que
el sesgo estd cambiando y que nos dirigimos hacia una
mayor paridad. Pero también podemos extrapolar una
lectura menos optimista. No hay que perder de vista el
llamado “techo de cristal”. Parece que a las mujeres se
nos deja avanzar, pero, llegadas a cierto punto, nos
topamos siempre con un muro invisible que no nos
permite subir a “lo mas alto”. Las mujeres al mando de
centros de arte y museos son una minoria, las artistas
raramente estan entre las mas cotizadas... En esto, el
mundo del arte no es una excepcién. Tampoco
encontramos mujeres entre los Ceos de las empresas
con mas capital, ni entre las deportistas mejor pagadas,
las actrices durante muchos afios han cobrado menos
gue su contraparte masculina...

Por un lado, como indican los estudios generales, las
mujeres recibimos un salario inferior por un mismo
trabajo. Por otro, la divisién del trabajo sigue jugando en
contra de las mujeres. A nosotras nos corresponden los
trabajos reproductivos, las labores de atencidn, las tareas
de cuidados... Lo que hacemos las mujeres se consume
en si mismo. Tradicionalmente, nuestro trabajo no ha
tenido valor publico ni un largo alcance en el tiempo. La
creacion de valor simbdlico y cultural ha sido territorio
masculino.

Clare McAndrew se preguntaba si las mujeres y los
hombres hacian cosas diferentes. Y si lo hacian, por qué
los valoramos de manera diferente. Merece la pena
poner sobre la mesa algunos de los estudios llevados

a cabo por el Profesor Roman Krdussl de la Escuela de
Finanzas de Luxemburgo. En dos experimentos dirigidos
por Kraussl, se pidié a miles de participantes que
adivinaran el género del artista responsable de algunas
obras de arte sin etiquetar y que luego las tasaran. Los
resultados muestran claramente un sesgo favorable a
aquellas que crefan realizadas por hombres, siendo
especialmente grande la diferencia cuando quien
opinaba era un hombre rico. Otro experimento involucro
a 2.000 participantes, quienes clasificaron obras de arte
generadas por el algoritmo DeepArt, que a su vez habia
atribuido arbitrariamente identidades masculinas y
femeninas a los creadores ficticios. Aqui, aunque en
general el género no tuvo ningun efecto en la
clasificacién del trabajo, los encuestados varones ricos
que con frecuencia visitaban galerias nuevamente
tendian a tasar las obras que crefan que eran de artistas
masculinos por encima de aquellas que creian realizadas
por mujeres. Tal y como expresod Lisa Schiff “la subasta es
la parte capitalista mas exacerbada del mundo del arte, y
esta dominada principalmente por hombres blancos”.

Cuando hablamos de mercado del arte, esta claro que la
brecha de género no viene dada por las caracteristicas
del objeto de arte —las técnicas, los temas, el tamafio,

los colores...— sino en el hecho de que quienes compran,
en su mayoria varones ricos, valoran muy por debajo las
obras realizadas por mujeres. Obviamente, la raiz del pro-
blema no es Unicamente que infravaloren a las artistas,
sino que quienes disponen del capital necesario para rea-
lizar las compras siguen siendo en su mayoria hombres.

En este sentido, uno de los puntos clave lo aporté
Vanessa Carlos al recordar que no solo tenemos que
hablar de mujeres, sino de todos aquellos sujetos que no
se corresponden con hombres blancos heterosexuales.
Tenemos que hablar de personas no binarias, de
personas racializadas, de personas con diversidad
funcional... “El feminismo tiene problemas con la
exclusién de otras comunidades oprimidas. El feminismo
es un poco demasiado blanco. Y ese es el trabajo que
nos queda por hacer”. Asi, en las estadisticas, debemos
introducir todas esas casuisticas para darnos cuenta de
que en un panorama aun dominado por hombres
blancos ricos son muchos los sujetos invisibilizados.
Vanessa Carlos recalcd que “si la estructura de poder en
la que todos estamos habitando sigue siendo
imperialista, supremacista blanco y capitalista patriarcal,
por supuesto, todo lo que circule seguird esa estructura,
por supuesto, los datos se veran asi. Podemos tomar
ciertas actitudes, pero es sintoma de un problema
mayor”.

Afortunadamente, como Vanessa Carlos arguyo, cada vez
hay mas hombres que participan activamente en el
debate. Artistas blancos heterosexuales estan hablando
sobre los problemas de la masculinidad toxica. El
feminismo no es una lucha entre sexos, sino una

batalla conjunta hacia la igualdad. Por eso, como se
apunt6 al final del panel, las cuotas no son la solucion.
Son un mero parche que intenta evitar que el agua se
desborde pero que en ningln caso termina con el
escape. Vanessa Carlos apunté que “las nuevas
generaciones estan mas comprometidas. Hay una lucha
micro todos los dias. Estamos en un momento de
micro-activismo. Si haces algo en tu entorno inmediato y
es una forma mucho mas poderosa, entonces puedes
exponer esas acciones a través de redes sociales”. La
lucha es, entonces, diaria. Estamos apenas comenzando
un largo camino hacia la igualdad. Pero ese camino jamas
lo podemos tomar de forma individual. Es un viaje
colectivo que nos incluye a todxs.

TALKING GALLERIES es una plataforma abierta para galeristas y profesionales del arte para discutir e intercambiar ideas sobre
nuevas tendencias y temas especificos del sector de las galerias de arte. Figuras destacadas del mundo del arte y profesionales del
arte se reunen para debatir el impacto posterior de estos cambios, compartir y presentar experiencias y repensar modelos,
creando un entorno ideal para la investigacion y el intercambio de conocimientos.
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% Programacions musicals:

risc 1 atractiu

“De tots els misteris de 'univers, cap de tan profund com el
de la creacio. El nostre esperit huma és capag de
comprendre qualsevol desenvolupament o transformacid de
la matéria, pero cada vegada que sorgeix allo que no havia
existit mai abans, (...) ens veng la sensacié que s’ha
esdevingut una cosa sobrenatural {(...).

De vegades ens és donat d’assistir a aquest miracle, i ens és
donat en una sola esfera: en la de I'art.”

Stefan Zweig, El misteri de la creacid artistica

Si llegim amb atencid les paraules de Zweig, un dels
autors més interessants i compromesos del s. XX,
facilment ens adonem de la gran responsabilitat
professional i personal que tenim les persones que ens
dediquem al noble art de la musica, ja sigui com a
intérprets o com a gestors. Aconseguir que es produeixi
el miracle del qual parla Zweig és una tasca apassionant
i, sovint, inconscient. Avui, arreu d’Europa podem veure
com en aquest repte hi intervenen multiples factors, que
alhora ens obren oportunitats de canvi i d’evolucid. Un
dels més interessants el trobem en el fet que el public
actual ja no es comporta només com un simple
espectador. Aixd ens empeny a establir una
bidireccionalitat en les linies estrategiques de les
programacions, a treballar per oferir continguts que
veritablement nodreixin I'esperit huma, de manera que
predisposin aquest public a vincular-se amb les nostres
propostes i el fidelitzin.

Col-laborant amb directors d’escena com Robert Carsen
o Willy Decker, i analitzant les programacions de gestors
com Serge Dorny (Opéra de Lyon), Ole Baekhgj (Pierre
Boulez Saal), Aviel Cahn (Vlaamse Opera) o del
controvertit i malauradament desaparegut Gerard
Mortier, he pogut comprovar que han entés el repte

—i les dificultats que comporta—. No en va, Mortier va ser
el creador, I'any 2002, de la Ruhrtriennale: un exemple de
I'aprofitament d’una regid inhospita, plena de fabriques
abandonades, per construir-hi un dels festivals europeus
més prestigiosos i avantguardistes.

En aquesta linia podem trobar també 'Opéra de Lyon (37
M€ de pressupost, 391 espectacles/temporada) on el seu
equip proposa una programacio que va més enlla d’una
simple concatenacié de titols i esdeveniments, per
explorar altres terrenys aliens a I'Opera i que tenen
relacido amb la musica universal, apropant-se aixi a
diferents comunitats i aconseguint resultats
extremadament positius. Tot aixd passa mentre els
skaters i els breakdancers de la ciutat s’entrenen
emmirallant-se en els vidres de I'edifici redissenyat per
Jean Nouvel, en una mostra d’integracié de la diversitat
que va més enlla del propi territori per esdevenir
internacional.

ENRIC MARTINEZ CASTIGNANI

[Barcelona, 1970] é bariton, fundador i exdirector artistic del Festival LIFE Victoria Ben.

Un altre cas interessant és el del Teatro La Fenice on,
quan la crisi econdmica encara era incipient, van decidir
posar-se a treballar de manera immediata: proposant
canvis estructurals i d’optimitzacié dels recursos sense
rebaixar la qualitat de la programacio, analitzant els tipus
de comunitats a les quals s'adregava i canviant la forma
de la seva stagione, atenent les necessitats tant dels
abonats com del public ocasional. Alhora, i en paral-lel,
s’hi ofereix una temporada de cambra i simfonica de
primer nivell. El resultat ha estat un augment de la
reputacié i un augment de public, amb diversificacié de
les audiencies. Tot plegat ha fet que, amb 505
espectacles/temporada i 34 M€ de pressupost, La Fenice
sigui actualment un dels tres Unics teatres
econdmicament sanejats d’ltalia.

D’exemples n"hi ha molts arreu d’Europa. Tots ells ens
poden obrir finestres i poden encoratjar-nos a adaptar
certes estrategies al nostre context, si tenim la inquietud
d’observar-los acuradament i fer-nos algunes preguntes:
éper que el Wiener Konzerthaus ha augmentat en 5.000
el nombre d’abonats en els darrers anys?, écom és que

el Tonhalle Disseldorf ha aconseguit diversificar el seu
public i baixar-ne la mitjana d’edat?, équin és el secret de
I'exit de la Pierre Boulez Saal a Berlin?

Seure entre el public i escoltar

M’atreviria a afirmar que un d’aquests secrets és el de
seure entre els espectadors i escoltar. El public no és
ximple. Vol que li expliquin les coses com es fa entre
adults, vol que el sedueixin, que el facin sentir i
reflexionar, vol autenticitat, vol poder créixer. En
definitiva, vol sentir-se identificat amb les propostes que
li fem.

Barcelona, marca i també reputacid?

Tornant a l'ara i aqui, Barcelona bé podria estar entre el
grup de ciutats que poden jugar un paper destacat en

la cultura europea. Podria desenvolupar el seu veritable
potencial i aprofitar millor 'oportunitat si no fos que,
sovint, sembla que no ens ho acabem de creure o que no
ens acaba d’interessar apostar-hi de debd. Parlem d’una
ciutat amb uns equipaments

Tot sabent les dificultats d’articulacié que tindria, podem
atrevir-nos a imaginar qué passaria si compartissim amb
els milers d’abonats d’un teatre el projecte guanyador
d’una nova direccio artistica, facilitant que poguessin
expressar les seves vinculacions i inquietuds al respecte?
—sense anar més lluny, Madrid Destino té inserits al seu
web els projectes guanyadors dels concursos de les
direccions artistiques de llocs com Naves Matadero o el
Teatro Espafiol, entre d’altres—. De fet, les aportacions
econdmiques d’aquests abonats —a banda dels impostos
que ja paguen—son indispensables i, en el seu conjunt,
superen el que algunes administracions aporten als
equipaments. Des d’aquest punt de vista, estarien
plenament legitimats per fer-ho. ¢No ens ajudaria, una
mesura aixi, a triar les millors estrategies per articular el
nostre projecte, sense renunciar al contingut? Per altra
banda, un plantejament com aquest formaria part de la
cultura democratica, i no de la democratitzacio simplista
de la cultura que veiem tot sovint.
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Barcelona, marca i també reputacié?

Tornant a l'ara i aqui, Barcelona bé podria estar entre el
grup de ciutats que poden jugar un paper destacat en la
cultura europea. Podria desenvolupar el seu veritable
potencial i aprofitar millor 'oportunitat si no fos que,
sovint, sembla que no ens ho acabem de creure o que no
ens acaba d’interessar apostar-hi de debo. Parlem d’una
ciutat amb uns equipaments musicals de primer ordre,
que es relaciona amb una comunitat heterogénia i
multicultural, que pot ser llavor d’infinites propostes
atractives. Una ciutat que rep una gran quantitat de
visitants, part dels quals podrien venir més atrets per
propostes singulars i Uniques, i no tant per aquelles
d’obvies que ja es programen regularment en moltes
altres ciutats europees. Una Barcelona que, d’enca dels
Jocs Olimpics, sembla més preocupada per treballar la
seva marca que la seva reputacio. Em refereixo a la
reputacié que posiciona, que és producte del treball
profund d’unes estrategies ben meditades que busquen
la qualitat diferencial, amb més encerts que errades,
amb la mirada posada a I'entorn local, nacional i
internacional; que fa que el public assisteixi a les
programacions confiant en el nostre criteri, i finalment
les converteixi en imprescindibles amb la seva
prescripcid. Fins ara, en lloc de ser generadors d’un
model propi i original, ens hem deixat endur per les
dinamiques del mercat, buscant una venda facil
d’entrades —quan avui, ni aixd no és senzill—.

La rendibilitat: objectiu o conseqiiéncia?

En aquest sentit, és interessant revisar quin paper
atorguem a la rendibilitat. Bo i sent coneixedor dels
equilibris economics que cal mantenir, penso que les
vendes no haurien de ser 'objectiu, sind la conseqiéncia.
Exemples com el TNC o el Festival Grec de I'any passat

ho demostren. Si estem d’acord en el fet que no volem
limitar-nos a generar entreteniment, hem de ser capagos
de desenvolupar projectes artistics a mitja-llarg termini,
intel-lectualment atractius, amb personalitat
diferenciada, que ofereixin valor afegit i que augmentin

aquesta reputacié nacional i internacional a partir d’un
treball de fons, rigords i valent.

La importancia del risc que fa atractiu un projecte

Sabent, doncs, que una altra realitat és possible, épodem
obrir la mirada i atrevir-nos a proposar estratégies
diferents i complementaries per obtenir uns resultats
millors, com sembla que tothom desitja?, i ¢qué
considerem un resultat satisfactori?, ¢quins sén els
nostres estandards? Aquest nou plantejament requereix
treballar —com passa en molts equipaments europeus—
amb una previsio d’un minim de dos anys d’antelacio en
la renovacio de les direccions artistiques, aixi com tenir
en compte quatre regles d’or en el disseny de la
programacio:

— El coneixement del mitja en el qual es treballa,
el domini del repertori, el seu context historic, i un
criteri propi solid per escollir els artistes que millor
encaixen en cada proposta.

— La coherencia a I'hora d’integrar les idees en un
projecte global i ben estructurat, que es relacioni
amb la comunitat, tant I'autdctona com la visitant.

— Una imaginacio audag, imprescindible per crear,
seduir i alimentar la intel-lectualitat de la comunitat
ala qual ens adrecem, i per contextualitzar de la
millor manera possible les propostes en el nostre
entorn.

— Una quota de risc necessaria i assumida per part de
tothom, public i administracions inclosos. Aquell risc
gue fa atractius i Unics els projectes.

Arribats a aquest punt, es fa evident la necessitat de
treballar un tot on estigui present la hibridacié de
diverses arts —qiestid, aguesta, que mereix un altre
article—. Per aconseguir-ho és important triar els
professionals més valids, que llegeixin bé I'oportunitat de
generar en la societat un espai de reflexid i debat, a més
de plaer. En aixd es basa la vocacid de servei publici una
de les grans raons de ser de I'art. Una tasca tan complexa
com apassionant.

GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] és critica d’art i comissaria independent.

% Agua y arte. Fuente y muerte. Asimismo, en la propia mitologia griega se atribuye al

“En un principio fue el agua.”
Tales de Mileto

En un papiro egipcio que seguramente consulto Tales
de Mileto se puede leer “en el principio era el Nu, masa
liquida primordial, en cuyas infinitas profundidades se
agitaban, confusos, los gérmenes de las cosas”.

agua un papel primordial. Baste de ejemplo la /liada:
“voy a ver a Océano, progenie de dioses, y a la madre
Tetis” o “la corriente del rio Océano, que es la génesis
de todas las cosas”. En el mito babilonio de Eridu se nos
narra un origen en que todo era mar. En la Biblia se nos
cuenta cdmo Yahveh extendio tierra sobre las aguas.

El Islam considera el agua como un elemento sagrado,
dador de vida y fuente de sustento y purificacion.

Elemento vital oceédnico y organico del que emerge la
vida, algunos artistas han aludido desde la practica
contemporanea a esa potencia ritual y simbdlica.

periodisme cultural

Membre de la Guardia Urbana xerrant amb dues dones amb nens. [194- 195-]

LEOPOLDO PLASENCIA

[Barcelona 1906-1988] Va ser fotograf.



Banys Orientals. [1907]

JAUME ROCA OLIVA

[Barcelona, 1888-1977] Va ser empresari i fotograf aficionat.
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En varios de sus trabajos, la artista Eulalia Valldosera
(Vilafranca del Penedes, 1963) explora el poder
taumaturgico del agua. “El agua es un receptor, un
inmenso archivo planetario, el elemento con el mayor
poder de almacenaje, es nuestro anclaje, siempre acepta,
es como una placenta que almacena toda vibracion a su
alcance”. Su accion Agua Informada (2012) consistié en
la localizacion de agua sana en subsuelo del espacio de
intercambio artistico Halfhouse en Vallvidrera. Para ello,
pidié a un geobidlogo que hiciera una prospecciéon con la
intencion de detectar posibles desarmonias que mas
tarde serian corregidas por distintos artistas.
Sorpresivamente, se descubrid una corriente de agua
fredtica, lo que significaba que era un lugar
potencialmente sanador.

Este poder vivificador y sanador del agua lo vemos
también en Integraciones en agua (1982) de Yeni &

Nan —nombre de la pareja artistica formada por Jennifer
Hackshaw (Venezuela, 1948) y Maria Luisa Gonzalez
(Venezuela, 1956). En esta performance, las artistas
entran en una gran bolsa transparente llena de agua
suspendida del techo que nos recuerda a un saco
amniodtico. Se ayudan mutuamente en perfecta

armonia hasta que las artistas abandonan la bolsa,
rompiendo el agua, simbdlicamente renacidas.

Es bien sabido que el agua es la molécula mds presente
en todos los seres vivos. Ademas, el agua desempefia

un papel bioldgico fundamental en cualquier organismo
al depender de ella para desarrollar un gran nimero de
funciones basicas para la subsistencia. La escasez o la
falta de agua potable ponen en peligro la vida de
cualquier ser vivo. Lara Fluxa (Palma de Mallorca, 1985),
en sus cuatro trabajos llamados Estudio de salinidad
(2011-2014), se centra en el andlisis y observacion de
distintos medios acuaticos. El primero de ellos es una
representacion visual de la cantidad de sal por litro de
agua que presentan un total de siete mares —Mar Rojo,
Mar de Azov, Mar Mediterrdneo, Mar de Bering, Mar
Muerto, Mar Negro y Mar Baltico—. A través de una serie
de “pruebas de contacto” se ha logrado cristalizar encima
de telas absorbentes la cantidad exacta de sal que se
encuentra disuelta en cinco litros de cada una de las
diferentes aguas marinas.

La gestion y distribucion del agua son un elemento clave
para la subsistencia. A lo largo del tiempo, las sociedades
han desarrollado complejos sistemas hidraulicos —cafios,
grifos, surtidores, pilones, pilas, estanques...— para
asegurar la captacion, el almacenamiento, el tratamiento
y distribucién del agua. El Ultimo proyecto de Gabriel
Pericas (Palma de Mallorca, 1988), finalista al Premio
Alhambra y presentado en ARCO’19, se inspira en el
sistema de distribucion de agua en la Alhambra. El artista
estudio el sistema de distribucién de agua de la
Alhambra, su red de acequias, albercas y canalizaciones,
para traducirlo —en colaboracién con un luthier de
Granada—en una serie esculturas de latén que aplican las

técnicas artesanales propias de la elaboracion de
instrumentos de viento y metal, en el desarrollo de su
propuesta escultdrica.

Las fuentes han sido uno de los mecanismos que mas
estrechamente han unido arte y agua. Desde tiempos
remotos, ha abastecido de agua a la comunidad, y se han
convertido en punto de encuentro. Precisamente, fue
este aspecto el que tomd como punto de partida Jaume
Plensa (Barcelona, 1955) cuando recibio el encargo para
realizar The Crown Fountain (2004). Como él mismo
explica, la fuente era “un lugar de reunion donde una
vez las personas venian a obtener agua, la sustancia de
la vida, intercambiaban ideas”. Versién contemporanea
de una gargola, en The Crown Fountain, a lado y lado

de la plaza, dos torres de 16 metros de altura cubiertas
pantallas LED emiten caras de las que emerge un chorro
de agua. La posibilidad de andar sobre la fina capa de
agua que cubre el drea de la plaza entre las torres y sus
alrededores es uno de los elementos mas poéticos del
disefio.

La escultora Cristina Iglesias (San Sebastian, 1956) ha
puesto el agua en el centro de sus uUltimos trabajos. La
Deep Fountain de Amberes, Tres Aguas en Toledo,
Forgotten Streams en Londres o Desde lo subterrdaneo
en el Centro Botin de Santander son algunas de ellas. A
estas se une una pieza site specific para el jardin
modernista de Bombas Gens en Valencia compuesta por
dos acequias de 14 y 11 m2. Para la creacion de A través,
Iglesias observo los cauces del rio Turia y la inundacién
de 1957, asi como los trazados de regadios, para
entender la relacion que durante siglos ha tenido la zona
donde se ubica el centro de arte con el agua.

Tan atrayente como aterradora, el agua nos fascina.
Descension (2014), obra del escultor britanico Anish
Kapoor (Bombay, 1954) busca perturbarnos con uno de
los elementos mas comunes pero, a su vez, con uno de
sus comportamientos mas extraordinarios. La obra de
Anish consiste en una especie de estanque de ocho
metros de didmetro en cuyo centro encontramos un
vortice generado por el movimiento constante del agua.
De este modo, produce un escenario en donde se
presenta como inquietante entrada a una dimension otra
gue no podemos ver. Una visién abismal que nos aterra
pero que no podemos dejar de mirar.

En el agua se encuentran su caracter vivificador y su
poder mortal. En 1975, el artista neerlandés Bas Jan
Ader (1942 —19757) zarpo desde Cape Cod,
Massachusetts, en un velero de una sola persona como
parte de su obra de tres partes In Search of the
Miraculous. Nunca completd su viaje transatlantico hasta
Falmouth, Inglaterra: se perdié el contacto por radio a las
tres semanas de partir. Ocho meses después, su barco
fue descubierto parcialmente sumergido en la costa de
Irlanda y llevado hasta La Corufia por un marinero
espafiol. El cuerpo de Ader jamas fue encontrado.
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GISELA CHILLIDA

[Barcelona, 1987] & critica d'art i comissaria independent.

* Arte y agua. Cuando el arte
imita el ciclo hidrolégico

Conocido cientificamente como el ciclo hidroldgico, el
agua circula constantemente en un ciclo de evaporacion
o transpiracion (evapotranspiracién), precipitacion y
desplazamiento hacia el mar. Esto implica una serie de
procesos fisicos que producen un intercambio de agua
continuo entre la atmdsfera, el agua superficial y
subterraneay los organismos vivos. En la naturaleza, es
la energia solar la que al calentar suficientemente las
moléculas de H20 provoca que esta cambie de estado de
modo que el hielo pase a estado liquido y el agua pase a
estado gaseoso.

Son muchos los artistas contempordneos que se han
valido de estos procesos naturales y los han situado en el
centro de sus investigaciones y practicas artisticas. El
poder sugestivo de este elemento y sus multiples
resonancias-origen de la vida, medio de purificacion y
regeneracion, lo siempre fluyente, simbolo de castigo y
muerte- la han convertido en fuente de inspiracion.
Oscar Mufioz, Robert Janz, Hans Haacke, Juan Mufioz,
Andy Goldsworthy o Olafur Eliasson ilustran
perfectamente la estrecha relacion entre arte y este ciclo
infinito de evaporacion—condensacién— precipitacion.

Valiéndose del proceso de evaporacién, el artista
colombiano Oscar Mufioz (Popayan, 1951) utiliza el agua
como material y convierte el paso de liquido a gas en
metafora de nuestra existencia. En su obra Narcisos
(1995-2009), se conjugan polvo de carbdn y papel

sobre agua para llegar a fijar la imagen solamente
cuando el agua se ha evaporado por completo. En la
video proyeccion Re/trato (2004), el artista dibuja su
propio rostro con agua sobre una losa al sol una y otra
vez. El mismo proceso lo repitié en Proyecto para un
memorial (2005), un total de cinco videos sincronizados
en los que vemos como el artista traza sobre el
pavimento aun caliente de Cali efigies de la seccién
necroldgica de un periédico. Imagenes evanescentes que
nos hablan de un mundo en constante cambio. Obras de
arte que desaparecen ante nuestros ojos para
recordarnos lo pasajero de nuestra existencia.

Pintor, escultor y grafitero, el artista irlandés Robert Janz
(Belfast, 1932) viene realizando desde los afios sesenta
una serie de dibujos con agua —los llamados
waterglyphs— que permanecen hasta que se evaporan,
dibujos que se funden, literalmente, con el paisaje
urbano. En Barcelona, pudimos ver algunos de sus seres
antropomorfos y glifos de animales con ecos
prehistéricos en las paredes de la galeria A | 34 entre el
verano y el otofio del 2016.

Durante la evaporacién, el agua asciende hacia las capas
superiores de la atmdsfera donde se enfria hasta
condensarse. Condensation Cube (1963) es uno de los
trabajos primerizos del artista aleman Hans Haacke
(Colonia, 1936) que nos permiten observar este

fendmeno atmosférico. La obra consiste en un cubo de
plexiglds transparente herméticamente sellado de treinta
centimetros por lado que contiene aproximadamente un
centimetro de H20. Debido a la diferencia de
temperatura entre el interior y el exterior, el agua se
condensa formando vapor y gotas que se desplazan por
las paredes del cubo. Este proceso de condensacion le
permite redefinir la obra de arte como un sistema
cambiante. Como el propio Haacke explico: “Las
condiciones son comparables a un organismo vivo que
reacciona de forma flexible a su entorno. La imagen de
la condensacién no puede preverse con precision”. De
manera similar, Haegue Yang (Seul, 1971), usando la
metafora de la condensacién, buscd la comunicacién
directa entre personas desconocidas a través de una via
de intercambio aparentemente intangible en su obra
Condensacion, realizada para el Pabellén de Corea de la
53a Bienal de Venecia.

Fujiko Nakaya (Sapporo, 1933) lleva desde la década de
los setenta trabajando con la niebla como medio
escultdrico. La artista colabora de manera sutil con el
agua, la atmdsfera, las corrientes de aire y el tiempo. Sus
esculturas de niebla, de naturaleza efimera enlazan el
arte conceptual y el Land Art con la naturaleza y la
tecnologia. De manera similar, el edificio Blur, proyectado
por el estudio de arquitectos formado por Elizabeth
Diller, Ricardo Scofidio y Charles Renfro (Diller Scofidio

+ Renfro) como Pabellén temporal para la EXPO Suiza
2002, consistié en una inmensa nube que cambiaba
continuamente su forma, tamafio y apariencia. El agua
era bombeada desde lago Neuchatel, filtrada y disparada
como fina niebla a través de una densa matriz de
inyectores de alta presién. Un ciclo de evaporaciony
condensacion que mezclaba fendmenos naturales con
sistema creado artificialmente para dar lugar a una
no-arquitectura inmersiva e inmaterial que los visitantes
podian, literalmente, beber.

En ciertas condiciones, cuando el agua condensa, las
pequefias particulas de agua que se unen para formar
gotas de mayor tamafio no pueden mantenerse
suspendidas por las corrientes de aire ascendentes y
caen en forma de lluvia o granizo o nieve segun la
temperatura. Son muchos los artistas que han utilizado
la poética de la lluvia en sus obras. Andy Goldsworthy
(Cheshire, 1956) comenzo su serie Rain Shadow a
mediados de la década de 1980, en las que yacia bajo la
lluvia durante horas sin apenas moverse, esperando que
se detuviera y dejando el suelo seco debajo de ély
dibujando una silueta. Una habitacién donde siempre
llueve es un grupo escultérico obra del madrilefio Juan
Mufioz (Madrid, 1953- Ibiza, 2001) que se encuentra en
la Plaza del Mar de Barcelona. El artista previé un sistema
de riego que, aunque nunca llegd a ver la luz, debia
hacer llover sobre las figuras humanas de bronce con los
ojos vendados colocadas sobre una base esférica ence-
rradas en su interior.

Entre las obras mas recientes que toman como punto de
partida la idea de lluvia, destaca Rain Room (2012) de
Hannes Koch y Florian Ortkra, instalacién que permite a
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los visitantes caminar a través de un aguacero sin
mojarse. Realizada para Random International y mos-
trada en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y

el Museo Barbican de Londres, esta arquitectura en la
interseccién entre arte, tecnologia y naturaleza utiliza
2,500 litros de agua reciclada controlados a través de un
sistema de cdmaras de seguimiento ubicado en el techo.
Los sensores de movimiento detectan la presencia de
los visitantes y detienen el flujo de agua alrededor de la
persona en un radio de aproximadamente dos metros.

Uno de los espectaculos mas bellos que nos brinda a
veces la lluvia es el arcoiris. Este fendmeno dptico y
meteoroldgico se produce cuando los rayos del sol
atraviesan pequefias gotas de agua contenidas en la
atmosfera terrestre, lo cual ocasiona que se refracte y
descomponga en colores visibles al ojo humano. En
varias de sus obras, Olafur Eliasson (Copenhague, 1967)
se vale de este fendmeno. En Beauty (1993), una

LLLUIS MINARRO

[Barcelona, 1949] és productor i director de cinema, el seu darrer film é “Love me not’.

* Clasicismo y modernidad

Desde la Salomé de Oscar Wilde, interpretada por
Margarida Xirgu en 1910 y la de Nuria Espert, bajo la
direccién de Terenci Moix en 1985, el mito biblico sigue
presente en nuestra cultura. Quizas por el valor universal
de que todas las grandes tragedias se inician en el seno
de la familia...

La primera intencion que tuve de llevar al cine una
actualizacidon de Salomé se origina a través de una
representacion de la dpera de Strauss en Londres. La
guerra de Irak en 2006, la coalicién internacional y la
prision de Abu Ghraib, harian el resto. De repente me
interesé explorar como un espacio “biblico” se habia
pervertido y convertido tras los siglos, en un espacio de
muerte.

La multiplicidad de “Salomés” en la pintura clasica y
especialmente la visién directa de la obra de Caravaggio,
me permitieron sospechar si también se escondia una
perspectiva de género; idea probable teniendo en cuenta
la naturaleza de Oscar Wilde y su necesidad de
responder insolentemente a los esquemas de una
sociedad puritana y rancia. “Body matters”.

La apuesta en el film es hacia la diversidad; riqueza de
este planeta. Y contraria al pensamiento Unico. Desde

el inicio de “Love Me Not” se establece que “Babel no
fue necesariamente una maldicién”. De ahi también la
libertad en incorporar varios idiomas. En la propuesta
cinematografica que presento, el erotismo estd porque
creo que forma parte indisoluble de nuestra naturaleza a
pesar de que a veces se quiera relativizar.

manguera perforada rocia una cortina de neblina fina
desde el techo de un espacio oscuro. Colocado en un
angulo oblicuo, un foco brilla a través de las gotas de
agua. Desde ubicaciones especificas, dependiendo de la
altura y la posicién del espectador, se puede observar un
arcoiris. La mas reciente Rainbow Assembly (2016) utiliza
un sistema similar de anillos de rociadores y focos en el
techo para replicar el mismo efecto que se produce en la
naturaleza.

Cuando el arte contemporéaneo imita el ciclo hidroldgico,
naturaleza y artificio trabajan juntos para revelarnos que
el arte no imita la vida ni la vida imita el arte. El hielo, el
agua o el vapor se convierten en material plastico y sus
procesos de cambio en campo de accion e investigacion
de modo que lo artificial y lo natural se vuelven i
ndistinguibles. Esta colaboracién entre el ser humanoy
los procesos naturales es entonces metafora de la
interconexién de todos los seres vivos y la naturaleza
ciclica de la vida.

Suefio y realidad se unen en un nuevo “espacio” mas alla
de la temporalidad, ya que es asi la esencia del Cine y de
nuestra mente.

Los insertos que interfieren en la pelicula durante el pro-
ceso narrativo, operan como imagenes del
subconsciente. Hay referencias conocidas como la
musica medieval de corte japonesa gagaku o la Loba
Capitolina que nos sugieren otros imperios. En la
pelicula, Rdbmulo y Remo serdn dos soldados, Hiroshima
y Nagasaki; dos caras de una misma moneda. De nuevo
una referencia a la brutalidad del siglo XX que manifiesta
quién ejerce la hegemonia.

Para el cromatismo de la pelicula, me he guiado por el
color albero de la arena del desierto y el azul turquesa
del cielo. Tonos que hacen referencia a la pintura e
iconografia del Egipto cldsico.

También las imagenes destilan cierta cinefilia. Inevitable
en mi caso. En el primer acto de “Love Me Not”, la accion
se desarrolla en el desierto. Podria casi tratarse de un
Western (en este caso mejor llamarlo Eastern) en el que
los soldados tienen complicidad “fordiana”. El

segundo acto y epilogo son directamente un Melodrama;
parte del interés por sublimar ciertos comportamientos.

La banalidad del mal. Si, no hay que olvidar como en
determinadas circunstancias cada uno de nosotros es
capaz de lo peor. De ahi la necesidad de que la pelicula
deje una pequefia “huella” sobre las atrocidades
cometidas. Algo a no repetir aunque la actualidad nos
demuestre lo contrario.

Para poder incorporar estos contenidos y dejar la

puerta abierta al espectador, la pelicula esta
aparentemente construida de forma fragmentaria. Da
especial relevancia a las imagenes como ente auténomo.
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He intentado, como ya hice en “Stella Cadente” (2014)
mi anterior pelicula de ficcidn, que la energia de cada
secuencia se traspase a la siguiente hasta completar un
todo. Citando a Pere Gimferrer “el film dibuixa un

CARLES DECORS

[Barcelona, 1954] és llicenciat en Ciéncies Economiques i Empresarials, gestor cultural, escriptor i fotograf-

% L’art i el postmodernisme
(reflexions en el context d’'una
societat postindustrial)

El postmodernisme secular

El postmodernisme com a continuitat secular i retorn
inexorable, encara que sembli una contradiccio, tot
succeint-se a ell mateix quan la idea del futur es
desintegra i volem interpretar o endevinar allo que
transcorre abans que s’esvaeixi, 0 abans que les lleis
cientifiques quedin en entredit per qualsevol
determinisme. Formem part d’un temps que muta
més rapidament que la consciéncia alentida que en
tenim, el qual ens imposa el neguit del seu propi
concepte per damunt de la mirada relativa en un futur
incert i tal vegada impossible.

|Il

Qualsevol “post” definit en relacié amb un present que
no és estatic, pero que interpretem com a immediat i
Unic, és més l'intent irreflexiu d’una preferéncia per la
individualitat (o d’'una suma d’individualitats barrejades)
que el gaudi malaltis del coneixement global i integrador.
En aquest sentit, tal preferéncia fugissera ens situa tant
en l'atemporalitat ciclica com en I'ambiguitat historica, o,
si més no, en la inexisténcia d’una interpretacio
integradora.

El postmodernisme ens envaeix amb tota la vaguetat
d’un present intuit en un no res, quan la historia sembla
gue no té sentit, o s’ha liquidat d’un cop de ploma, i tots
els fenomens culturals de qué som conscients, i també
dels que no som conscients, ho sén perqué esdevenen
al mateix temps, perqué es consumeixen gairebé abans
de produir-se. El terme, més enlla del formalisme o de
la seduccié que ens provoca per posar punt i final a una
epoca que amb prou feines entenem o hem viscut, ens
atrau tant per aquesta capacitat suggestiva antihistorica i
immediata com per la manca d’un contingut
pretesament universal o absolut. Talment és aquest
embruix antinomic el que confereix al terme una nocid
de validesa permanent en la seva vigencia efimera i
superflua. Ens importa més la forma que el contingut
(atés que el contingut només es pot manifestar a

través de I'aparenca de la forma), I'estetica que la
teoritzacio racional, I'esgotament ludic que I'equilibri:
formes i moviment, o formes del moviment com

|II

pinacle ascensional” El resultado de todo ello es el de
un objeto-artistico, un “artefacto” cuyo mecanismo el
espectador pueda hacerse suyo y asumir como positiva
una cierta deriva.

intuicions preclares d’un concepte instantani i efimer de
I'art que troba la seva universalitat en la propia negativa
de perpetuacié.

El concepte de I'art postmodern

Tal vegada allo que diferencia aquest nou
postmodernisme, si encara esta en vigor i no ha passat
de moda o ha estat substituit per una contemporaneitat
que ho engloba tot, sigui la irreversibilitat del fet que ens
contempla, el sentit d’exclusivitat i unicitat de les formes
sintetitzades, dependents d’un nivell tecnologic
determinat, que desplaca la corba de la funcié
productiva lluny de les coordenades conservadores i de
la impossibilitat de repeticié ciclica (tot i que els cicles
son la mateixa negacio de la repeticio mimeética, ja que
suposen un punt d’inflexié i un alca o una baixa de la
tendéncia). Per aquesta rad, a diferéncia de I'epoca
moderna, a la qual avantposem el “post”, tota expressio
és valida, tot concepte s'accepta “a priori”, qualsevol fet
vital pot convertir-se en art quan l'art ja no serveix per
catapultar-nos al futur. La posteritat ha mort! El present
és el final!l Estem condemnats a viure un “post” efimer i
permanent alhora, com si fos un misticisme més que un
absurd, o com si 'oximoron fos incapag de generar un
tercer concepte.

El caire efimer i permanent de les creacions és, a més

a més, un component dramatic inextricable. Qualsevol
dilacio representativa les condemna al bagul dels records
(o al no-res). Qui no s’avanca als processos de canvi i
mutacio de I'entorn és incapacg d’aprehendre’ls i
distorsionar-los posteriorment, sense anim de
transformar la societat. Qui no triomfa en la
immediatesa ja no ho fara mai. Lart s’esgota en ell
mateix perque cada cop és diferent, i el subjecte s’erigeix
en I'Unic protagonista referencial tot i passar
desapercebut. Les obres d’art es converteixen en
objectes o imatges estatiques transitories i supérflues, i
el moviment, tot i consumir-se instantaniament en una
recerca infructuosa de les formes, dinamitza el procés
creatiu i el manté en peu gracies a la seva unicitat i
irreversibilitat. En aquest context, la dansa i la seva
dramatitzacié esdevenen una disciplina integradora de
les altres arts, o un catalitzador que provoca la fusié de
les mateixes. La representacié escénica reiterativa de la
guotidianitat, del gest, el sentiment o la paraula, extrets
del seu espai d’expressionisme originari, aixi com la
musica, que possibilita el fet de copsar el ritme que flueix
del moviment, funcionen en un mateix pla o en estreta
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simbiosi. La tecnologia visual, juntament amb el contacte
improvisat dels cossos o les repeticions

minimalistes, utilitza tots aquests elements i produeix
noves combinacions i percepcions dinamiques que
distorsionen els plantejaments racionals de la imatge
alentida. Tanmateix, a aquesta visié distorsionada de la
imatge, en qualsevol de les seves manifestacions
plastiques, li queda encara la capacitat de modificar la
realitat (o la irrealitat) i mostrar aquells aspectes
amagats que, a cop d’ull, no s'aperceben, ja que es
mouen en I'ambit de la imaginacié i 'ensomni. No es
tracta d’una tasca desdenyable o secundaria, sind que
en molts casos és la mateixa essencia aprioristica de les
emocions, allo que a partir de la condensacié i sintesi
previa del procés en moviment permet de reconstruir
tota la sequencia improvisada per tal de descobrir el nexe
geometric de les formes a partir dels seus elements.

Els elements de I'art postmodern

Aquesta concepcié efimera, volatil o instantania de I'obra
d‘art no és una mera circumstancia casual, sin¢ el
miratge d’una epoca que ha esgotat les seves capacitats
de creixement i desenvolupament, i destrueix i innova
més rapidament que recicla i assimila. Hi ha una
necessitat d’avancar-se a I'esdevenir accelerat que fa
obsolets els productes abans de posar-los a la venda. | hi
ha també una necessitat d’incidir en I'esdevenir,
d’intuir-lo en el moment de la seva vigencia, d'innovar
tecnologicament, de posar en escena o alentir allo que
copsem sense una consciencia massa clara.

Pero no és només aquesta ansietat immediata la que
caracteritza exclusivament el procés artistic, sind la
utilitzacio, com a objecte i motivacio artistics, de
qualsevol element d’aquest procés social, d’aquesta
alteracio industrial profunda que ha estés els seus
tentacles a totes les esferes de les necessitats primaries,
historiques i socials, i en un sentit diferent, o no usual, a
la funcid especifica per a la qual va ser dissenyat.
Lobjecte industrial o el moviment sincopat d’una cadena
de muntatge, estrets dels seus usos o espais habituals,
son elevats a la categoria d’elements d’inspiracié i
manipulacio artistics, desplacant la idea del que és
sublim, bell o oniric com a Unics paradigmes referencials.
En qualsevol cas, no hi ha una renuncia als conceptes
esmentats segons una validacié “a posteriori”, perd séon
integrats dins d’'un mecanisme més complex i

contradictori, en el qual la seva utilitzacié pot estar
mediatitzada pel fet de mostrar facetes oposades a
aquells aspectes més grotescs i no cognoscibles.

En el postmodernisme actual qualsevol element pot ser
valid i “Util” com a expressié de 'art (tot i la inutilitat
racional del mateix concepte d’art). L'Unic que preval
per damunt del producte acabat és el procés a través
del qual aconseguim extraure els elements de les seves
categories originaries per a exposar-los o representar-los.
Dit d’una altra manera, el procés irreversible en el qual
el treball personal resulta insubstituible i diferenciador
de cada obra. Aixi mateix, ja no es pot parlar d’'una idea
immutable o d’un context Unic, d’'una o d’unes escoles,
d’unes tecniques i estils definits i acceptats. Qualsevol
espai en desintegracio permet de representar la logica
dels moviments d’una época que no albira cap
continuitat, almenys com I"haviem entesa fins ara. Ja no
hi ha escoles ni estils perqué cadascu ambiciona
convertir-se en una escola i un estil. | aquesta diaspora
irrepetible utilitza tots els elements de la decadéncia

de la societat actual, I'alteracié i modificacio dels usos

i valors tradicionals, la ruptura de les relacions socials
de produccidé sense cap transformacié revolucionaria.

Es com el paisatge després de la batalla: la ciutat com a
escenari de la derrota i dels canvis catastrofics,
I'arquitectura enderrocada, el soroll de les maquines, els
xerrics dels ordinadors, les pantalles distorsionadores de
la informacid, les estructures metal-liques inertes, la
descomposicio dels materials basics, les deixalles
industrials, els ndvols contaminants de combustibles
fossils, els detritus i els gasos toxics... Un mdn
postindustrial globalitzat com a caracteristica especifica
del nivell tecnologic i el grau de concentracioé del
capital, en conflicte permanent amb el control de la
riguesa improductiva i la deslocalitzacio. Un mon
postindustrial i dantesc generador de la pérdua
d’identitat de les classes socials i la seva terciaritzacié
(anul-lant o desplacant el materialisme historic en el
sentit de marc de referencia analitic), que provoca la
destruccio o substitucio robotica de les forces
productives i el reciclatge (o 'acumulacio) de tot allo que
ha deixat de ser util. Tot plegat amb la coexisténcia de
conflictes bél-lics allunyats dels centres especulatius i de
confort, com a negoci macabre cada cop més rendible, i
de grans abocadors escampats per les zones deprimides
del planeta, on I"Unica forma possible d’art és la
supervivencia.

RAFAEL VALLBONA

[Barcelona, 1960] és periodista, escriptor i guionista de radio i televisid.

% Matar d’avorriment La critica cultural catalana sovint actua en sentit contrari
als objectius que diu promoure. No és el de contribuir a

un estandard de qualitat, ni a I'homologacid

ANTONIO MATARRANZ internacional, ni la difusié global de la produccié

Va ser fotograf. cultural: el que pretén agquest conjunt amorf de

Carrer Bonavista engalanat amb motiu de la Festa Major. [1915]
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propostes vagament assagistiques que s'escampen per
diaris i digitals és I'avorriment de l'auditori fins a la mort.
Alguns dels que ho aconsegueixen son premiats amb
carrecs a les institucions i amb la rancia gloria mediatica,
mentre el public fuig de la cultura local esporuguit.

El noucentisme va posar un seguit de criteris politics i
culturals al centre de la vida social (rad, ordre,
classicisme, cristianisme). L'actitud burgesa vers la
cultura, el sentit de nacionalitat i algunes
caracteristiques antropologiques com el seny, van
atorgar prestigi a la cultura catalana de I'epoca. El rebuig
a la transgressio, a I'exaltacié dels sentiments i al
positivisme va ser decisiu en la construccié politica de
la societat catalana del segle XX, fortament marcada pel
relat nacionalista conservador. En la cultura, la petja
noucentista és vigent encara en el discurs oficial d’avui
que generen bona part de critics i teorics, tot i que la
seva estetica elitista de mesura i precisié s’aparta del
registre general de la societat contemporania i
globalitzada. La vella contradiccid mid cult/mass cult és,
araiaqui, un esvoranc en el qual la cultura dominant ha
preferit quedar-se en una sola banda. Amb aquesta
disfuncié el resultat és demolidor: |a realitat creativa

va per una bandai el relat de la critica i les institucions
sovint per una altra.

El critic malvat. El bé i el mal sén conceptes elastics. No
esta clar per que admirem certes persones o actituds
que han demostrat ser molt més pernicioses que altres
a les que detestem, defensa Chuck Klosterman a

El sombrero del malo (en catala no, és clar).

No té sentit que el modernisme que mig moén lloa (i que
perd I'oremus per venir a Barcelona a veure’l amb els
propis ulls), que és un dels mites de 'economia del
turisme que ens dona de menjar, i que en certa manera
ens posa al mdn, sigui part intrinseca d’un teixit cultural
que es fonamenta, ideologicament, en denigrar els seus
valors morals i filosofics. Es com si el public del Liceu
escoltés amb auriculars Welcome to the jungle, de Guns
N’ Roses, mentre s’interpreta el primer acte d’El
capvespre dels Déus (perdo si algu se sent al-ludit).

En aquest canvi de paradigma la veu del critic cultural

hi té un cert pes especific, de vegades molt amplificat,
pero en el fons tan relatiu, que és ben bé igual d’elastic
com el bé i el mal. No se sap mai si alguns dels debats
que promouen articles i declaracions sén el motor d’una
transformacio, o la justificacié a posteriori que utilitzen
els poders publics per variar el rumb i seguir endavant
creient-se la veu de la majoria, del seny i l'ordre; el far
que il-lumina I'avenir del pais. Per aixo (i perque els
articles i les conferéncies estan molt mal pagats), de
tarda en tarda, un d’aquests critics accepta el carrec que
li ofereix la institucid que sent més propera les seves
reflexions a la seva accié politica: noucentisme en el fons
i enlaforma.

No dispareu al critic. Josep Anselm Clavé va tocar la
marxa de Tannhduser per alliberar els obrers, i Josep de
Letamendi per a confortar els burgesos. La confrontacio
de les idees prévies respecte d’un projecte cultural té
paradoxes aixi. El problema del critic és que sol estar al
bell mig del foc creuat. Sempre hi ha una bala, amiga o
no, que el fereix, i un nombre incalculable de persones
que estan disposades a ballar damunt la seva tomba. El
problema de la critica cultural no sén les seves opinions,
encara que vagin destinades a obtenir-ne algun benefici
inconfessable, no. Fer aixo seria d’un autoritarisme
indecent, un atemptat contra la llibertat d’expressio,
encara que n’hi hagi que sospitosament parlin sempre bé
dels amics i sempre malament dels qui no els sén
simpatics (passa sovint).

El problema de la critica d’aqui és que avorreix de tal
forma l'auditori que l'espanta i el foragita fins que fuig
espaordit ves a saber fins a quin confi (una telesérie,
potser). Un concert del princep de les tenebres Ozzy
Osbourne en un casal de jubilats del bisbat no provocaria
tanta padra.

El procés d’aversié pot ser per enfitament o per nausea.
El primer sol tenir com a subjectes el lumpen de la
critica: els corifeus que, escanyats per un sou o per
I'egolatria d’'una preséncia mediatica, destinen esforgos
desmesurats a lloar només aquelles produccions que
encaixen amb la linia empresarial o editorial del mitja.
Es el cas de la radio i la TV publiques i la seva defensa
insostenible d’una produccié musical mediocre; o el dels
diaris que defensen a mort els llibres o pelis produides
per empreses del seu entrellat societari.

El segon procés d’avorriment letal se situa a I'extrem
oposat. Es aquell qué, parlant des d’una preconcebuda
superioritat intel-lectual i expressiva, amb les
imprescindibles dosis de pedanteria i petulancia, situa
qualsevol producte cultural molt per sota del seu nivell
d’erudicié. O sigui: aquells que mai no troben bé res, que
sempre saben com fer-ho millor (pero que rarament ho
demostren). Uns i altres cansen, menystenen l'auditori,
al que consideren poc menys que una colla de mesells, i
el conviden a combregar amb rodes de moli (el seu gran
exit) o fer-se fonedissos: a oblidar-se’n de la cultura, a
deixar d’actuar com a éssers complexos i canviants que
som tots. Per sort la gent, com deia Bertolt Brecht, “parla
i els deixa fer”.

El Hall of Fame. Joe DiMaggio és evocat pels deu titols
de campions de les Grans Lligues que va aconseguir amb
els Yankees, pero allo que el determina és el seu fracas
matrimonial (només van durar nou mesos) amb Marilyn
Monroe. A les persones se les recorda per tot allo que
han aconseguit, pero se les defineix per un fracas
concret, definitiu. Als critics, no se sap. Suposo que la
gent no els fa massa cas, i aquesta cultura d’'ordre i
racionalitat que proposen des del pensament dominant
sotsobra com tot el pais. Les dones i les criatures primer,
sis us plau.
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Hansel* i Gretel* revisa el motor cultural del pais a través d’una serie d'articles d’opinid de
professionals claus de I'ecosistema barceloni, amb la voluntat que ens aportin pistes Utils per
avancar en la tfravessa didaria pel bosc.

L’economista i gestor cultural Xavier Marcé inaugura aguest cicle, on planteja una
radiografia del sector que analitza qUestions clau com la relacié de Barcelona amb I'drea
metropolitana i Madrid fins a projectes de ciutat com sén les fabriques de creacid i
la biblioteca provincial.
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BARCELONA, 8 REFLEXIONS CULTURALS

1 % La Biblioteca Provincial.

Assignatura pendent

El mén de la cultura és un d’aquells ambits de l'activitat
personal i social pel qual practicament cap Institucio té
competéncies. Ras i curt, tret d’algunes consideracions
molt generals al voltant del patrimoni, cada
Administracié pot fer el que millor consideri tot i que

de manera generica els textos constitucionals (cartes
magnes i estatuts) es fan resso de l'obligacié de I'Estat i
de 'Autonomia, de vetllar, promoure i facilitar I'accés dels
ciutadans a la cultura. Sén declaracions un pél retoriques
en la mesura que formalitzar-les a nivell programatic i
economic poden ser susceptibles a tantes interpretacions
com es vulgui.

Per aixo les politiques culturals han tingut un
comportament pressupostari tan erratic limitant-se,
sovint, a gestionar els equipaments de propietat publica
i deixant I'atencid als agents socials i privats de la cultura
sota minims. Si apliqguem una terminologia
administrativista, la cultura és terreny de “serveis
impropis”, és a dir realitzats per voluntat politica, per
suplencia o per I'imperatiu d’unes dinamiques que el
temps ha convertit en tradicid i son, per tant, objecte
d’una exigéencia social fortament arrelada i d’'una
obligatorietat juridica feble.

Malgrat tot, hi ha un servei cultural que roman obligat

i és el deure dels Ajuntaments de més de 5.000 habitants
de tenir una biblioteca publica. Aix0 és el que diu I'article
26 de la Llei Basica de Regim local de 1986 i és en funcid
d’aquest mandat que les biblioteques son I'Unic
equipament cultural que ha construit xarxa i ha generat
una comunitat de professionals autenticament
corporativa.

Si la gestié publica de la cultura peca de fragilitat,
I'aprovacié de la Ley de Racionalizacion y Sostenibilidad
de la Administracién Local, I'any 2013, encara ho
complica més en la mesura que limita explicitament
I'accié municipal en el terreny de la cultura a les tasques
de foment i en qualsevol cas a la gestio, per delegacio,
d’equipaments d’organismes autdonoms o estatals. Que
els pugui tenir de propis és opcional. La cultura és,
doncs, un immens espai de serveis impropis.

L'absencia de grans equipaments culturals de I'Estat a
Barcelona és notable, tema polemic d’altra banda perque
abraona les relacions entre els Governs de I'Estat i de la
Generalitat. En aquest context tan esquerp, els

compromisos politics sén un bri d’herba on agafar-se
per no ser engolit per les aiglies térboles d’un sorramoll.
| d’entre tots els compromisos politics incomplets en
mateéria cultural a Barcelona, la joia és sens dubte la
Biblioteca Provincial de Barcelona.

La Biblioteca Provincial es va plantejar I'any 1997 i va
arribar a estar en fase executiva I'any 2002 a l'antic
Mercat del Born. Les runes de I'antiga ciutat medieval i
moderna van aturar-ho i la nova destinacié prevista a un
solar confrontant amb Estacié de Franca resta a I'espera
de pressupost.

Lany 1997 la xarxa de biblioteques era a mig fer i el
Consorci Bibliotecari de Barcelona a les beceroles. El
sector editorial funcionava com un tro (tret dels
problemes endemics de lectura del nostre pais), sense
conflicte digital, ni distribuidores multinacionals que
posessin en perill el lideratge cultural de les Ilibreries.
Les Biblioteques batien records d’assisténcia any rere
any i els autors tenien poca recanca de ser llegits
gratuitament perqué la venda funcionava. El mon del
llibre no era perfecte, pero I'engranatge de les seves
peces rutllava analdogicament engreixat.

La biblioteca és I'equipament cultural més prestigiat,
probablement el més usat i ha estat el pal de paller del
consens social sobre el llibre i el coneixement. Aix0 era
evident I'any 1997, i també I'any 2002, pero ara caldria
dedicar-li una mica més d’atencidé. Barcelona no és
Unicament una gran ciutat on té sentit una gran
biblioteca central; també és la capital editorial d’Espanya
i Llatinoamerica i una biblioteca central, a més de tenir
una funcié social i educadora, representa un gran pacte
cultural al voltant del llibre i el coneixement.

La Biblioteca provincial hauria de ser objecte d’un debat
sectorial, perqué més enlla de les seves funcions com a
cap de xarxa del sistema bibliotecari haura d’encapcalar
un debat sobre el futur del llibre, 'economia de la
lectura i els drets dels autors. Hauria de donar sortida
als fons patrimonials que, en forma de llegat, eduquen la
memoria i hauria de generar un dialeg proactiu, fins i tot
liderant-la, amb la recerca tecnologica que transforma
dia a dia el mdn de l'edicid i la distribucié de llibres fisics
o digitals.

Construir la Biblioteca Provincial és una prioritat cultural,
pero no n’hi ha prou en assenyalar que a Estocolm o a
Helsinki n’hi ha de molt grans i molt modernes i que
adaptar-la, ben entrats, al segle XXI és de sentit comu.
Cal un projecte que obligui a tots els implicats més enlla
del que resulta obvi. Al segle passat, per als editors, la
biblioteca era un comprador de llibres o un educador de
lectors, ara també ha de ser un espai de poder cultural.

motor xavier marcé
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2 % Area metropolitana i

la densitat cultural de Barcelona

En el mdn de la fisica la densitat és un concepte
fonamental que es defineix com la quantitat de matéria
que té un cos per unitat de volum. Si ho portem al
terreny social, la densitat mesura la quantitat de gent
que viu en una determinada area geografica. La
combinacio de tots aquests elements permet que ens
fem una pregunta d’alld més pertinent en mateéria
cultural: quina és la mida ideal d’un territori i quina la
poblacid necessaria per tal que es pugui donar la maxima
concentracié possible d’idees, iniciatives i projectes
artistics, intel-lectuals i creatius? En el nostre cas la
resposta és obvia: 'Area Metropolitana de Barcelona.

Tothom ho dona per sabut, ningl ho nega ni planteja
alternatives, qualsevol operador cultural compta amb els
publics del Baix Llobregat o del Maresme i qualsevol
projecte metropolita somnia amb obtenir el beneplacit
de la premsa capitolina. Per0 tot plegat és la
consequencia d’un impuls natural, d’'una dinamica
centripeta i no pas d’un esforg racional, d’una politica
ordenada o d’un equilibri on intervinguin amb similar
intensitat les forces centrifugues.

La configuracié administrativa de la Gran Barcelona no
fa justicia a les multiples realitats culturals que sorgeixen
fora del centre, la qual cosa ens empobreix com a
metropoli i ens difumina com a centre creatiu
internacional. Entesa com a unitat cultural autosuficient,
a la ciutat li exigim complir amb tots els elements de la
cadena de valor de la cultura: disposar d’equipaments
per a la creacid, produir continguts, difondre’ls per a
tothom, endegar projectes emblematics, connectar-la
amb I'educacid, donar sortida a les demandes
participatives i resoldre-ho tot plegat en la dimensié
territorial que correspongui en cada cas: a cada barri,

si és prou gran, o globalment si la mida és petita. Tal
vegada els cicles de la creacid i de la produccid cultural
no funcionen aixi quan estem davant d’una constel-lacié
urbana de caracter metropolita on les peces estan
intercomunicades de manera natural.

Crear un Govern Metropolita per a la gran Barcelona és
el repte dels propers anys. Ho és a qualsevol escala; la
dels serveis publics (on ja existeixen prou evidencies) en
materia de transports, mobilitat, gestio de residus i medi
ambient, i la de I'economia, on I'anunci recent de creacio
d’una agéncia de promocié economica sembla avancar
futures politiques integrades en materia de recerca,

3 % Un espai public

per a la musica d’autor

promocid de sol industrial, captacié de talent i
coordinacié formativa a escala universitaria i
professional.

Per0 en aquest discurs tecnocratic hi mancara un relat
cohesionador si no som capacos d’afegir-hi amb la
mateixa intensitat el moén de la cultura. Certament la
cultura és una bestiola tant bonica com esquerpa.
Tothom la vol acaronar quan esta tipa, pero ens espanta
quan esta famélica. Ens fem farts de parlar de la cultura,
de les seves virtuts educatives i de la seva fortalesa
identificadora pero la tractem com una eina electoral
sense massa cura, tot sabent que és el motor de
qualsevol relat politic.

La cultura és el que ens diferencia de qualsevol altra
ciutat i el que aporta aquella capa greixosa, transparent

i subtil, per on rellisca comodament el coneixement, el
talent, la ciencia i 'art. Tal vegada semblara poca cosa,
pero agregant-li el que té de bo i de vulgar, el que genera
d’excel-lent i de popular, el que circula en viu i que queda
emmagatzemat en un disc dur per vendre i revendre
anys després, genera el 7% del nostre PIB i condiciona el
futur dels nostres descendents. | aguest immens pou de
coneixement, socialitzacid i riquesa economica no pot
créixer més sense ampliar la seva dimensid territorial.

Lespai metropolita, ara és un espai de cultura on cal
corregir disfuncions profundes. Cal que la gent del centre
trenqui pors i surti fora, cal que els festivals de Cornella,
Sta. Coloma o Viladecans tinguin el mateix resso que els
de Gracia o Sant Andreu, cal que els restaurants de
'Hospitalet es posin de moda, perque de tot plegat
sorgeixi una ciutat real sense prejudicis culturo-céntrics.

Per aix0 no cal gran cosa, pero cal fer-la. Un espai de
comunicacio cultural comud que doni sentit als mitjans
municipals. Una politica de publics integrada que
relacioni publics i continguts en pla d’igualtat. Una gestié
del sol que distribueixi pel territori equipaments i centres
culturals amb una autentica dimensié metropolitana.
Una politica de promocié empresarial que permeti crear
pols de recerca i produccié amb garanties d’eéxit i a preus
assequibles al voltant de Barcelona. Aixo és gestié de la
densitat.

Es clar que tot plegat només es pot fer si acceptem que
la cultura té a més a més de la seva dimensié social i
creativa, una logica economica. Hi ha qui sembla viure
comodament en la negacid d’aquesta realitat, pero
I"Unica resposta possible al poder omnivor de les
multinacionals de l'oci i la cultura és tenir xarxes propies
de distribucié amb la mida i els continguts necessaris per
plantar-los cara. La resta és demagogia.

Ainicis de segle les empreses fonografiques

catalanes van viure un auténtic sotrac. En molt poc
temps els efectes de la digitalitzacid que semblaven
augurar un trasllat ordenat entre la compra fisica de cd’s
i les baixades digitals es varen accelerar exponencialment
canviant de manera radical el funcionament de la
distribucié discografica. La pirateria, per un costat i la
fragilitat del mercat varen implicar un canvi profund
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en el paper del distribuidor i del venedor final que, de
sobte, va deixar de comprar en funcié d’una expectativa
de vendes a funcionar practicament com un intermediari
de prevendes concertades. Ras i curt; la botiga va deixar
d’actuar com un magatzem de cd’s per esdevenir
Unicament un punt de venda a demanda segura. Més
enlla de suposar una baixada important en les vendes de
cd’s, aquesta transformacié de la cadena de valor de la
musica va implicar una reduccié importantissima en

el numero de copies produides de cada treball
discografic i conseqlentment una disminucié radical en
el cobrament avangat de drets per als musics. En pocs
anys un exit editorial va passar de suposar una venda de
50.000 exemplars a quedar recuit a xifres inferiors a les
10.000 copies

Les discografiques catalanes, englobades totes elles dins
el que anomenem indUstria independent, varen fer per
adaptar-s’hi rapidament. La majoria varen cercar el
financament necessari per reduir la seva mida i
reorientar un model de negoci on el pes de les vendes
fisiques es reduia posant en valor, per contra, les rendes
derivades de la comunicacié publica i les tasques
derivades del management.

De resultes de tot plegat la musica en viu ha tingut

un creixement espectacular que, amb independéncia
d’esdevenir un fenomen sociocultural, ha adquirit una
importancia determinant per a 'economia dels
professionals de la musica. Aqui rau el debat que cal
afrontar des de les politiques culturals.

En I'actualitat una proposta musical no pot construir-se
a foc lent. Aixo succeia abans, quan el treball acumulat
d’un music (o d’un conjunt de musics) a partir d’un
conjunt de produccions discografiques construia una
solida narraci6 estilistica que s'acompanyava
d’elaborades gires en viu. Ara una proposta musical neix
al voltant d’un impacte viral i necessita trobar un sistema
estable de festivals per tal de sobreviure. Aparentment
sembla que tot plegat té una vitalitat sorprenent pero,
en realitat, el music esta sotmeés a un discurs comercial
hiperexigent que crema amb rapidesa totes les

Lexcepci6 cultural barcelonina

Per a una associacié sense afany de lucre que es dedica
a promoure la cultura popular, demanar, rebre i justificar
una subvencidé de 1500 euros és un autéentic turment.
No és una exageracio. El marc normatiu que l'afecta és el
mateix que el d’'una empresa que rep ajuts cent vegades
superiors per a produir un contingut que posteriorment
sera objecte de comercialitzacié.

Aquesta empresa que pot rebre un ajut per una
determinada activitat no haura de tornar res si és un
exit aclaparador i té uns beneficis elevats. En canvi si no
aconsegueix trobar el finangament necessari per
justificar la proposta de despesa inicial, se li demanara
que torni una part o tota la subvencié.

propostes sense donar-li el temps ni 'oportunitat de
construir un relat artistic consistent. Probablement es
tracta d’'un model de negoci molt lucratiu per a una
petita part del sector, pero per a la majoria dels musics
és Una autentica tortura.

Si el sector fonografic, que ha estat la base de la indUstria
de la musica, té dificultats per generar autéentiques
pautes de valor, bé sigui perqué les vendes han caigut en
picat bé sigui perque les practiques d’audiéncia digital
estan controlades per les grans multinacionals i es
conformen amb la repeticid exhaustiva de cangons d’éxit
global, potser caldra repensar el paper de 'Administracio
Publica respecte del mén musical.

Fins ara 'Administracio ha tingut un paper molt passiu
que s’ha limitat a regular permisos per a locals i festivals i
a subvencionar-los molt timidament. Evidentment el
model de produccié de la musica no té res a veure amb
el de sectors com el cinema o el teatre i seria absurd
homologar-ne les relacions amb I'Administracio pero
segurament tindria sentit intervenir-hi per assegurar la
programacié estable d’'un ambit musical tan emblematic
com el de la musica d'autor.

Convé no confondre la musica d’autor amb la del
cantautor, en la mesura que la segona és un génereila
primera un espai de pas en el qual practicament tots els
musics hi volen fer una parada. Un espai public a
Barcelona (gestionat des de I'expertesa privada) que fos
capac de relligar ambdues realitats aportaria a la musica
feta a Catalunya noves oportunitats que ara cal trobar
enmig de la bogeria del mercat. No es tracta de
substituir-lo sind de donar-li valor afegit.

Hi ha gent que porta anys treballant en aquesta direccid
—I'exemple més destacat és el de BarnaSants— sense
haver estat objecte d’una atencio especial. Lesfor¢ que
fan aquestes programacions és, per a moltes propostes
musicals de gran qualitat, I'Unica oportunitat de
visibilitat, la qual cosa és una tragédia que caldria evitar
si volem mantenir una banda sonora propia amb
personalitat.

Un bar que vol fer un concert puntual, sense que suposi
alterar el seu funcionament ni el seu model de negoci
habitual, pot rebre la visita inoportuna de l'autoritat i ser
multat. A un music de carrer, sense amplificacio i sense

previa denuncia de cap vei li poden requisar I'instrument.

Una estatua humana que estira els bracos fora del
perimetre exacte que té autoritzat pot ser expulsada del
seu fragil escenari.

A ningu de la cultura se li exigeix que reinverteixi en
properes produccions els beneficis derivats d’una
activitat subvencionada. La paperassa que cal fer per
justificar una subvencié exigeix gairebé la dedicacio
d’una persona, que si cobrés, costaria més que la propia
subvencié.

Hi ha empreses de produccié audiovisual que tenen més
personal destinat a gestionar els ajuts publics que no pas
a pensar, desenvolupar i millorar els continguts. | de ben
segur preferirien que fos a l'inrevés.
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Practicament cap Administracio ofereix la possibilitat de
signar convenis plurianuals i si ho fan, és un simulacre
sotmes a I'existéncia de futurs pressupostos disponibles.
Donar un credit participatiu a un projecte empresarial, a
una startup de qualsevol ram és molt habitual, fer-ho a
una empresa cultural una raresa.

Fer servir els actius intangibles acumulats per una
empresa: masters, continguts objecte de drets de
comunicacio publica, idees registrades, com un aval per
obtenir financament bancari és molt dificil, malgrat que
ens omplim la boca a I’hora de parlar de transformacio
digital i nova economia.

La llei de mecenatge no s'aprova. Potser perqueé caldria
canviar les lleis de fundacions i associacions que sén
utilitzades en molts casos com a punts d’evasio fiscal.
Algl creu, i no és del tot desencertat, que ara per ara
amb una llei de mecenatge plouria sobre mullat.

A la major part de les Comunitats Autonomes,
Ajuntaments, fins i tot al Ministeri, una mateixa
normativa serveix per donar suport a una associacié i
una empresa, a una proposta comercial i a una
alternativa. Els mateixos requeriments, les mateixes
justificacions, la mateixa burocracia.

Tot plegat sén alguns exemples entre molts altres
possibles per intentar posar el dit a la Ilaga del problema
més important de la vida cultural espanyola: 'existencia
d’un marc normatiu hostil, que lluny de fer-li confianca la
tracta com un sector de pidolaires a la recerca d’un

Lorigen i el problema de
les Fabriques de Creacié

Just en acabar el Forum de les Cultures, Barcelona va
viure una situacio cultural complexa. La ciutat s’havia
convertit en un punt efervescent dins del moviment
antisistema que va sorgir a la cimera de Porto Alegre
sota I'eslogan “Un altre moén és possible”. El Forum de
Barcelona va fracassar perqué no va saber entendre que
la cultura havia deixat de ser un espai de trobada per a
convertir-se en un escenari de reivindicacio social, de
tal manera que a la benintencionada proposta que va
liderar I'Ajuntament li va faltar autenticitat i li va sobrar
espectacle. A Barcelona li urgia acabar una remodelacié
urbanistica plantejada sota el mandat de Porcioles i que
es va iniciar amb els Jocs Olimpics, pero les
circumstancies politiques a Espanya (Governs de PSC,
CiU i PP a les diverses administracions) i un context
internacional molt endurit van convertir rapidament

el Forum en un punt de conflicte que es va endur per
davant més d’una Direcci6 General.

Sigui com sigui, la Barcelona post Forum amenacava en
convertir-se en una ciutat d’okupes i en un formiguer
cultural alternatiu, de tal manera que I'Ajuntament va
desplegar una activa campanya d’adquisicio d’edificis
industrials per convertir-los en Fabriques de Creacio. Era

finangcament facil.

En moments previs a I'aprovacio de I'estatut de l'artista,
en ple procés de transformacio de la politica cultural
(preocupada sobretot per gestionar els

corporativismes dels grans equipaments i les unitats
publiques de produccid artistica), en moments
d’efervescéncia de les desgravacions fiscals per a produir
cinema comercial i arraconant la produccié de major risc
a subvencions molt reduides, cal que ens preguntem
quin paper juga la cultura a la nostra societat, i sobretot
quina és la responsabilitat publica per a promoure-la.

Si el mon evoluciona en clau urbana, la creacid i la
produccié cultural també ho fa en la mateixa direccid,
per aixo ciutats com Barcelona han de plantejar-se el
seu futur en clau cultural. Perd sera impossible resoldre
aquest repte sense dotar la cultura d’un estatut especial
auténticament fundacional, d’'una Carta Cultural que la
protegeixi dels embats estereotipats que converteixen les
grans ciutats del moén en franquicies d’'una mateixa
produccié cultural. Els francesos van plantar cara als
americans a inicis dels anys 90 creant un concepte tant
atrevit com disruptiu: I'excepcio cultural. Cal cercar la
versié municipal d’aquest mateix atreviment.

Només en aquest context la ciutat podra afrontar tres
pactes imprescindibles per esdevenir un espai de progrés
auténticament referencial: un pacte educatiu, un pacte
per la creacid i un pacte per a la produccié, exhibicid i
distribucié global de continguts auténticament
innovadors.

una manera d’aturar el cop i alhora una oportunitat d’or
per desenvolupar una politica d’infraestructures culturals
necessaria per compensar els desequilibris que sorgien
d’una Barcelona excessivament encaramel-lada amb els
grans equipaments acabats d’inaugurar —cal recordar que
les grans infraestructures culturals de Barcelona, inclos el
nou Liceu, neixen a mitjans dels anys 90—. Les Fabriques
eren, doncs, els equipaments alternatius, I'altra cara de

la Barcelona Olimpica, burgesa i cosmopolita. Algu creu, i
no és del tot desencertat, que ara per ara amb una llei de
mecenatge plouria sobre mullat.

En la mesura que el context cultural de la ciutat estava
molt definit les fabriques van ser progressivament
adjudicades a projectes culturals preexistents. Excepte
Fabra i Coats que per grandaria i requeriments de
remodelacio fisica necessitava una accié publica directa,
les Fabriques es van convertir rapidament en projectes
associatius sense cap vinculacié entre ells i sense cap
tipus de contracte programa que posés damunt de la
taula un encarrec sociocultural. Es més; la filosofia i el
programa de les Fabriques de Creacid de Barcelona
sempre es va elaborar des de lideratges associatius i mai
des de la reflexid publica.

Una dinamica d’aquest tipus té virtuts i defectes. D’'una
banda la suficiéncia intel-lectual i sociocultutal de cada
projecte quedava garantida des de I'inici. Excepte petits
conflictes economics, les Fabriques es van convertir
rapidament en I'elit alternativa de la ciutat el que
garantia un alt nivell de resisténcia i sostenibilitat tota
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vegada que en un contrapoder factic a la politica cultural
de la ciutat. Per poc que analitzem I'evolucid
institucional de la cultura a Barcelona es percep la seva
influencia bé sigui a partir del Consell de Cultura, bé sigui
a partir de les diverses comissions que elaboren
informes i propostes culturals per al municipi. Pero al
marge d’aquestes virtuts, Barcelona va quedar lligada

de mans a I’hora d’elaborar programes eficients per
resoldre els conflictes que es generen en cada un dels
espais intermodals que relacionen les diferents parts de
la cadena de valor de la cultura. Tot d’una la capacitat
per trobar solucions organiques, publiques i estables als
conflictes que apareixen entre la formacid i la creacid,
entre la creacid i la produccid, entre la produccid i
I'exhibicid, o entre la distribucid i la gestié economica

de cada projecte es va veure afectada negativament

per tres realitats antitetiques: els grans equipaments
autosuficients, artisticament autonoms i gairebé sense
vinculacié amb les politiques municipals, el mercat privat

6 % El mercat de I'art a Barcelona

No hi ha un mercat de I'art a Barcelona. Perd aquesta és
una constatacio que cal analitzar amb cert detall per no
caure en una simplificacié excessiva. A Barcelona hi ha
una burgesia que compra art, institucions que el
col-leccionen i alguns Museus que tenen politica
d’adquisicio. Perd la suma d’aquests elements no és
suficientment potent per sostenir un mercat local. Vist
en termes globals Madrid, Basilea, Paris o Londres son
implicitament mercats locals per a qualsevol
col-leccionista barceloni.

La dimensié real d’'una Fira d’art no ve determinada per
I'existéncia de compradors a una ciutat concreta sind per
la seva capacitat de congregar-ne els de molts paisos. El
mapa europeu en aquest sentit esta molt ben definit i,
tret que existeixi la possibilitat de moure de ciutat una
franquicia, és poc probable que Barcelona pugui tenir
una fira d’art rellevant.

Un gran mercat d’art és Unicament I'expressié d’una
centralitat. Ni pressuposa ni implica que una ciutat tingui
una bona politica d’art, ni que existeixi una connexié

real entre museus, galeries, artistes i ciutadans. | potser
aquest és el debat que hauria d’afrontar Barcelona amb
una certa rapidesa.

Al llindar dels Jocs Olimpics, Barcelona s’autoimposa la
necessitat d’ordenar la seva politica d'art, amb la
construccio de dos grans Museus que li permetessin
cobrir un mapa historic complet. MACBA i MNAC no sén
invents de nova planta atés que el primer havia estat
objecte d’iniciatives privades que no van reeixir i que el
segon va ser inaugurat oficialment I'any 1934. Als anys
60 i 70 s’havien obert dues institucions artistiques
cabdals que li donaven a la ciutat un cert resso
internacional: la Fundacié Miré i el Museu Picasso.

Obviament preocupat per la supervivencia i poc capacitat
econdmicament per invertir en talent innovador i una
teorica xarxa de Fabriques de creacié sense una carta
objectiva de serveis publics per a la comunitat artistica.
El germen de la desil-lusio per a molts dels nous artistes
quedava servit

Si el temps es pogués aturar i la fotografia estatica d’'un
moment donat fos possible, Barcelona semblaria una
ciutat amb un disseny cultural competent. No obstant
aixo les dinamiques culturals tenen altres logiques i
interactuen entre elles i la realitat demostra que les
Fabriques de Creacid son una bona politica per a unes
propostes molt concretes i una ineficient resposta per
al nou talent emergent. Un programa tan potent com el
de les Fabriques de Creaciod requereix un gran pacte de
ciutat per assegurar que qualsevol artista trobi en elles
els recursos necessaris per desenvolupar la seva feina. Si
no és aixi, Barcelona s'empobrira culturalment.

Al marge de les polemiques que varen rodejar la
definicié exacta de la linia editorial del MACBA i del
MNAC el cert és que ambdds Museus (en la versid que
ara coneixem) neixen mancats d’una col-leccié
internacional realment potent i que renuncien a centrar
la seva tasca en la promocid exhaustiva de la produccid
artistica local, tant pel que afecta l'art catala com
espanyol. Ni I'un ni l'altre han disposat dels recursos
necessaris per vestir una col-leccié extraordinaria, de
fet amb prou feines poden desenvolupar una politica
d’exposicions temporals notable i estable, la qual cosa
ha suposat 20 anys després de la seva posada en marxa,
greus distorsions en el mapa artistic barcelon.

Sense menystenir la importancia dels fons dels dos
museus, la realitat demostra que els artistes catalans

avui tenen menys visibilitat que fa 30 anys, que cap dels
dos Museus competeix en la primera divisio internacional
i que les seves audiencies sén reduides pel que afecta els
publics locals. Pero tot i que aquestes dades sén
preocupants el que realment ens hauria d’inquietar és
que ni l'un ni l'altre han aconseguit liderar un procés
d’educacio artistica que impliqui significativament la
ciutadania catalana.

Una politica publica d’arts visuals no hauria de funcionar
com un conjunt de peces separades que defensen
interessos puntuals. Aixd seria comprensible en un
entorn privat, pero esperem de les institucions una
intencionalitat que necessariament ha de tenir
exemplaritat, sentit de xarxa, compromis amb els artistes
locals i vocacio educativa. Els dos grans Museus de la
ciutat conjuntament amb el Centre d’Art Santa Monica
(ara tancat), la Capella, Fabra i Coats o les Fundacions
Tapies i Mirdé no participen d’un mateix discurs
estructurat i ordenat sota un pla de contractes i
programa coordinats. Evidentment darrere hi ha
institucions diferents pero ni Barcelona ni Catalunya son
prou grans per a permetre’s aquest luxe.

Obvio parlar de la resta del pais (des d’una dimensié
nacional) o des de la resta de la ciutat (des d’una
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dimensio sociocultural). A vegades les col-laboracions
entre Museus son la conseqiiéncia obligada de la manca
de recursos més que el resultat d’una voluntat
programatica. Si Barcelona es proposés endegar
I'aventura d’una gran Fira d’art o la coaptés, gestionant
amb eficiencia un principi d'oportunitat, és probable que
el resultat fossin focs d’encenalls si tal esdeveniment no
formés part d’una politica a llarg termini perfectament
definida i dotada pressupostariament.

D’entre les politiques sectorials que afecten les

7% La bicapitalitat cultural

La importancia de Barcelona com a capital cultural
espanyola ha anat donant tombs al llarg dels anys, perd
va ser a mitjans del Franquisme quan va adquirir un
caracter gairebé emblematic. A Barcelona es va
normalitzar una produccié cultural compromesa a la qual
acudien amb regularitat creadors de tot el pais atrets per
una vitalitat artistica notoriament antifranquista i amb
certs aires estructurals en la mesura que congregava una
part de la societat civil que suplantava la manca
d’institucionalitzat cultural. Es probable que la

proximitat de la frontera tingués alguna significacio ritual
de la mateixa manera que la tenia un emergent dialeg
lingliistic que en territoris tan evocatius com la musica
(Nova Cancd) o la poesia (Escola de Barcelona)
generaven una auténtica explosid de transcendéncia
llibertaria. A tot aix0 se li va sumar l'arribada de les
primeres multinacionals i una capacitat protoindustrial
que va convertir a alguns empresaris catalans en
auténtics mites culturals.

Ainicis de la democracia hi ha dos factors que generen
un procés disruptiu que posa en qlestio la vigéncia
d’aquesta idea fundacional que converteix Barcelona en
la capital cultural de I'Estat. El primer ve amb l'arribada al
poder de Convergéncia i el nomenament de Max Cahner
com a Conseller de Cultura i el segon és I'eclosié iconica
de Madrid com a capital cultural de la transicié politica
espanyola en aquell moment que la historia va batejar
com “La Movida”. Els dos esdeveniments sén en certa
manera vasos comunicants.

En aquells anys Catalunya inicia un periode de mirada
introspectiva en que apareixen els primers simptomes
d’un estajanovisme cultural que a poc a poc es
converteix en una praxi habitual del pensament
nacionalista. Tot d’una la cultura és un instrument al
servei d’una causa politica en qué normalitat lingUistica i
organicitat nacional passen a ser part d'un paisatge que
contrasta amb les politiques municipals de Barcelona i
les ciutats que I'envolten, molt més obertes a la
diversitat creativa i linglistica. Tot i que el dialeg entre les
dues realitats és dificil, si no absent, el germen per a la
creacié d’un sistema cultural catala que creix al marge de
la realitat espanyola es va plantar irremeiablement.

singularitats dels diferents ambits de la cultura, les arts
visuals reclamen una atencio especial perqué no és
gratuit senyalar que els artistes plastics i visuals tenen
una especial capacitat evocativa. La capacitat per crear
universos simbolics a escala global des d’una percepcié
genuinament local és patrimoni de poques expressions
artistiques i una d’elles és aquesta. Plensa o Lita Cabellut
per posar dos exemples tant coneguts com dispars ho
exemplifiquen perfectament. Més enlla de l'opinié que
ens mereixin, sén icones internacionals i ni I'un ni l'altre
s’han fet des dels museus barcelonins.

Madrid, per la seva banda inicia un procés cosmopolita
gue converteix la cultura en un camp de batalla étic i
estetic contra el qual hauran de lluitar els futurs
alcaldes de dretes (convé recordar, a manera de
paradoxa, 'extremada proximitat cultural del molt
conservador Ruiz Gallardén).

Els Jocs Olimpics li concedeixen a Barcelona una segona
oportunitat que vindra reforcada per un extraordinari
nivell de desenvolupament municipalista en mateéria
sociocultural. A la fi dels 80 i durant la primera meitat
dels 90 la complicitat entre la societat civil i les
administracions publiques catalanes no es limita a
generar transferéncies econdmiques sind a desenvolupar
associativament el pais, donant lloc a una enorme
explosié d’equipaments i programes culturals de tota
mena. La construccié dels grans centres culturals catalans
és la millor mostra d’aixo i en alguns casos I'Estat entrara
a formar part dels seus organs de direccio.

Lany 2007 Barcelona i el Govern de I'Estat signen un
conveni de bicapitalitat cultural sota I'empara de la Llei
de Grans Ciutats i de la Carta Municipal de Barcelona.
Més enlla d’un reconeixement historic es tracta de
corregir (potser hauriem de fer servir la paraula
compensar) el deficit d’inversio estatal a la ciutat que
en el cas de Madrid ve donada per I'enorme existéncia
d’institucions de I'Estat. Aquest conveni que va
contribuir a dibuixar un mapa cultural estatal
complementari va deixar d’aplicar-se en I'any 2011 a
consequeéncia de la crisi i sobretot de I'arribada del PP
al poder. Van ser anys de pensament neoliberal en qué
la cultura va rebre durs atacs (desaparicié del Ministeri i
pujada de I'lVA al 21%).

La bicapitalitat cultural de I'Estat és un fet, encara que la
seva constatacio institucional sigui un Guadiana
intermitent. Res hauria d’'impedir que la complicitat entre
la cultura feta a Catalunya i el conjunt de IEstat
promogués amb similar o major eficiéncia la produccio
cultural en catala, ni que una fluida interaccié entre els
nostres respectius mercats ens permetés ampliar el
potencial creatiu d’'una realitat i I'altra. No obstant aixo el
cicle vital que determina les oportunitats culturals esta
canviant i els processos digitals determinen escenaris
deslocalitzats des dels quals s’influeix a escala global
sense el cost fisic (o politic) d’'una determinada ubicacié.
Cal coérrer, perque recompondre un pacte cultural estatal
en qué Barcelona i Madrid comparteixen capitalitat és
una necessitat imprescindible per a tots, a la qual li
gueden poques oportunitats de funcionar.

motor xavier marcé
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8 % Una politica audiovisual de nova

generacio

Fa uns anys tots associavem la idea de sector audiovisual
al cinemai la televisid. Tot plegat ha canviat molt a forca
d’innovacions tecnologiques i d’'una rapidissima
transformacié empresarial que ha generat un mercat
cada dia més global i concentrat. Les televisions
espremen els marges d’una publicitat que poc s’adapta
al taranna de les xarxes socials i una telefonia mobil que
esdevé 'auténtica frontera de les novetats audiovisuals.
Es un context on la recerca i la innovacié son les peces
centrals de la nova economia audiovisual.

Les gran politiques europees de promocié del cinema
estan en crisi. No pas perque es tracti d'una activitat
cultural sense futur, siné perqué han de trobar les
férmules que permetin diferenciar entre la produccid

de continguts comercials i aquells que tenen una clara
vocacio artistica. Abans uns i altres compartien un mateix
marc normatiu en la mesura que els models de
produccid i els sistemes de distribucidé eren practicament
els mateixos. Uns i altres, ara, circulen per camins molt
diferents.

La consolidacio de les plataformes de distribucié global i
sobre tot, la seva entrada en el mén de la produccidé han
generat una auténtica disrupcio en el mercat
audiovisual, de tal manera que pot acabar sent paradoxal
que una pel-licula clarament comercial rebi un ajut
public, mentre que una altra amb objectius socials,
artistics o intel-lectuals se les vegi i desitgi per trobar
financament. La coheréncia de les politiques culturals
publiques obliga a afrontar aquest conflicte etic amb cert
rigor i a crear dues vies ben diferenciades per tractar les
diferents propostes que sorgeixen de la iniciativa
audiovisual. Es un debat complex i a curt termini
presoner de multiples interessos corporatius, pero és
essencial fer-lo per evitar que ens engoleixin les
magquinaries multinacionals. En darrera instancia, tenir o
no tenir uns imaginaris locals adequadament socialitzats
a les multiples plataformes audiovisuals que utilitzem
diariament, depén d’aixo.

Fa uns anys les ciutats tenien poc a dir en aquest ambit.
Ara sén actors importants i convé tenir-ho present a
I'hora de crear estrategies locals. D’una banda les
creacions audiovisuals s’han diversificat en la mateixa

mesura que ho han fet les finestres per accedir als seus
continguts, la qual cosa suposa nous processos de
produccié a un escalat de costos molt més accessible. Les
Universitats i els centres de formacio especialitzats en
connexid directa amb les politiques d’innovacid i
promocid economica sén els escenaris d'aquesta
transformacié que ja és visible en el ranquing d’startups
a ciutats com Barcelona. D’altra banda, els continguts de
caracter local son intrinsecament urbans de tal manera
gue apareix una connexio indissociable entre el sector
audiovisual i els nous imaginaris socioculturals que es
construeixen a les grans metropolis del mén. | per
acabar-ho d’adobar a Barcelona, tret d’un reduit nombre
de sales que programen amb criteris artistics, la
diversitat en I'exhibicié depén d’uns festivals que a poc a
poc s’han consolidat com a part del paisatge cultural de
la ciutat amb propostes tan amplies com possibilitats ens
permet la creacié audiovisual.

En un futur proper les politiques culturals municipals no
podran quedar reduides a la proteccié de les belles arts i
a la promocié de 'activisme sociocultural. Si acceptem el
caracter transversal del fet cultural i la necessitat
d’impregnar el conjunt de I'activitat municipal d’'una
empremta culturalista alguna d’aquestes tasques li
correspon al mén de I'educacié o als programes de
proximitat dels barris i els districtes. Per contra els nous
escenaris creatius, i 'audiovisual en tota la seva
magnitud de manera essencial, hauran de passar a
formar part central de les politiques publiques.

Tothom té clar que I'espai natural de treball dels actors i
les actrius son els teatres i que les sales de concerts i els
auditoris sén la casa dels musics. La gentva a la
biblioteca a llegir, al cinema a veure pel-licules i al centre
civic per apuntar-se a un taller i en cadascun d’aquests
escenaris coneixem amb claredat el paper de
protagonistes i antagonistes. La dificultat rau a identificar
els nous escenaris del relat cultural, els que sorgeixen
cada dia del canvi i la transformacio. Els aparadors del
Passeig de Gracia, la il-luminacid dels carrers al Nadal, la
musica que sona al metro, les parets de molts edificis,
els anuncis de carretera a les Rondes, les webs
institucionals, les estacions de tren sén, entre desenes
d’altres espais fisics o virtuals, escenaris de treball pels
creadors audiovisuals que encara no tenen la legitimitat
artistica que els correspon. Dissortadament no formen
part dels imaginaris tradicionals d’una cultura
institucional que sent panic a debatre els limits exactes
entre cultura i economia.

motor xavier marcé

Hansel* i Gretel* revisa el motor cultural del pais a través d'una serie d’articles d'opinid.

Valeria Gaillard, filosofa, periodista cultural i fraductora, on planteja la seva radiografia particular
del sector tot repassant les principals tendencies, com la hibridacid dels hotels en galeries d’art
o I'intent de fer de Barcelona una destinacio turistica de musica classica o la reformulacid de les
llibreries com a centres culturals.
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BARCELONA, 6 REFLEXIONS CULTURALS

1%
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Les llibreries, els nous
“cafe del pensament”

Barcelona és una ciutat intimament literaria, una ciutat
gue s'emmiralla en les seves més de 300 llibreries, que
s’inscriuen en una tradicié editora que el mateix
Cervantes va lloar en El Quixot. També un jovenivol
Gustave Flaubert va situar a Barcelona la seva novel-la
breu Bibliomanie, protagonitzada per un llibreter boig,
capac de matar empes per la seva atraccio fatal als
llibres. Tota una llegenda romantica sobre la deria
lletraferida de la ciutat que recull ja al segle XXI Carlos
Ruiz Zafon en el seu best-seller L'ombra del vent, on

el protagonista troba amagat al barri vell un misteriés
cementiri de llibres perduts. El cert és que Barcelona
exhala literatura pels quatre cantons i només cal
vagarejar una mica pel casc antic per descobrir-se al
carrer de la Llibreteria, recordatori que és un dels oficis
més antics de la capital: les primeres confraries daten del
segle XV.

Per culpa de la pressié immobiliaria que ha convertit la
prospera Barcino en un camp de cultiu fertil per als
especuladors, han anat tancat una rere l'altra les
[libreries de més solera. Penso en la historica Canuda,
gue es va veure engolida per un Mango el 2013, o la
mitica Catalonia, des del 2015 un MacDonnalds. D’altres
van haver de traslladar-se, com la francesa Jaimes, que
del Passeig de Gracia va mudar-se al carrer Valéncia, o
la llibreria Ona, de Gran Via a un petit local de Gran de
Gracia. Davant d’aquestes tristes abaixades de persiana,
nous establiments obren, molts d’ells esperonats per
I'Escola de Llibreters de la UB, que ja va per la sisena
fornada de llicenciats. Per exemple, a I'Eixample dret
han sortit en poc temps dues noves llibreries, Sendak,
especialitzada en literatura infantil i juvenil, i 'Obaga,
literaria. Al Raval, acaba d’obrir aquest abril Lata Peinada,
de Literatura Llatinoamericana, i a Sant Andreu, La Tribu,
de tipus generalista. Es tracta de llibreries del pot petit

i la bona confitura, amb una personalitat marcada i que
no pretenen competir amb les grans superficies, sind
potenciar precisament el tracte personal amb el client i

Una companyia estable de dansa:
I'assignatura pendent

S’ha intentat en diverses ocasions perd no hi ha manera:
la dansa classica no existeix a Barcelona, esta desterrada.
Aixd és tota una anomalia si mirem altres ciutats
europees de la mateixa dimensid i abast cultural. A
Franca, a Alemanya, a Italia mateix, practicament cada

una exquisida qualitat preceptiva. De fet, davant l'allau
de publicacions anuals (cada setmana es calcula que es
publiquen 500 titols), els llibreters sén els fanalers que
il-luminen el cami de la lectura. “El nou model de llibreria
passa per ser un centre cultural; és important crear una
comunitat i que els lectors tinguin un sentiment de
pertinenca a un projecte”, explica Xavier Vidal, de la
llibreria No Llegiu del Poblenou. Va comencar fa 5 anys

i aposta per la literatura solvent i I'assaig. “A través de la
tria es defineix I'espai i el tipus de Ilibres que la gent es
trobara; nosaltres, per exemple, tenim pocs best-sellers”.
Per tirar endavant, Vidal sap que ha de fidelitzar els
lectors. “La idea és fer de la lectura una experiencia i
donar recursos de coneixement perqué la gent
s’introdueixi a un determinat tipus de literatura o
matéria que d’altra manera no ho faria”. “Obrir una
llibreria avui no és només per vendre llibres, sind per fer
vermuts literaris, tallers i cursos”, explica Carol Porta, de
I'Obaga. Lletraferida de mena, va decidir obrir una
llibreria prop d’on hi havia Les Punxes, a I'Eixample: “Ens
trobem una clientela de barri, que troba a faltar un espai
literari a la zona, i organitzem diverses activitats; dona
molta feina pero val la pena, fa caliu, fa barri, la gent
s’anima, i coneixes moltes qlestions al voltant del llibre”.

Les noves llibreries neixen amb el repte, doncs, d’ocupar
un espai de reflexio, debat i intercanvi d’idees que en la
modernitat es produia normalment en el café, tal com el
professor de Literatura Comparada de la UB Antoni Marti
Monterde va analitzar a Poetica del Café (Anagrama). Els
llibreters son els autentics animadors culturals d’avui:

els herois que s‘involucren en la vida publica esdevenint
referents intel-lectuals, com ara Guillem Terribas, llibreter
durant decades de la Llibreria 22 de Girona i que el 2017
va mereéixer el Premi Trajectoria de la Setmana del Llibre
en Catala. Les llibreries estan cinc punts per sobre de la
mitjana pel que fa a I'Us d’equipaments culturals de la
poblacio, que és del 16%, segons el darrer informe del
CoNCA. Iniciatives com ara la Nit de les Llibreries, que es
va celebrar el 18 d’octubre passat dins la Biennal de
Pensament, fora bo que tinguessin continuitat per
prestigiar i visibilitzar aquest sector que ha sabut parar el
cop de lairrupcié del digital amb imaginacio, dedicacio,
compromis i, al capdavall, amor pels llibres.

gran ciutat disposa d’'una companyia propia que té una
doble funcié: d’'una banda donar sortida professional als
ballarins que es formen en el territori i que protagonitzen
una temporada de dansa al teatre on la companyia esta
vinculada i, de l'altra, fan una tasca pedagogica essencial
per tal que el public conegui i es familiaritzi amb aquest
art centenari.

Al llarg de la historia, a Barcelona, s’"han anat succeint
diferents intents privats de fundar una companyia capac
d’interpretar no només els classics del repertori, sind
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també les coreografies més exigents del neoclassici el
modern. El més recent, un grup eixit de la recent escissid
del Ballet de Catalunya i que s’ha presentat el juny del
2019 al Teatre Condal amb el nom de “Barcelona Ballet”.
Sembla la cronica d’'una mort anunciada: cap companyia
de dansa pot sobreviure sense un suport institucional,

i aguest, en el cas de la dansa, sembla no arribar mai.
Tots els ajuts es focalitzen en la creacié contemporania
deixant de banda precisament la mare de la dansa, que
disciplina classica, la més rigorosa i exigent. Es com si,
en les arts plastiques, només ens focalitzéssim en l'art
conceptual i abstracte del segle XXI i oblidéssim la
pintura figurinista, I'impressionisme, les avantguardes...
La dansa contemporania té sortida en el Mercat de les
Flors, dirigit per Angels Margarit, sempre a 'aguait de les
darreres tendencies. El TNC també programa de tant en
tant bones companyies de contemporania, com ara la
de Sasha Waltz el 2017; el Gran Teatre del Liceu sembla
oblidar el seu passat balletoman per centrar-se gairebé
exclusivament en les Operes, i amb prou feines programa
dos o tres titols de dansa per temporada, cada vegada
virant més cap al flamenc i la dansa neoclassica, com

el monografic sobre Kiri Kylian amb el Ballet de Li¢ la
temporada 2018/19. Aixi doncs, la dansa classica queda
en mans de programadors privats com el Grup Balafia
que —i encara gracies— contracten companyies com les
del Ballet de Cuba, de bon nivell artistic, perd amb pocs
mitjans, i d’altres russes de més o menys qualitat. El
problema és que sempre s’acaben programant els
mateixos ballets de sempre, els més celebres, quan el
repertori inclou un bastissim ventall de titols d’estils i
escoles ben diferents.

Tornant al problema de la companyia, hem vist per
exemple un Angel Corella —ex ballarf principal del
prestigiés American Ballet de Nova York—, deixar-s’hi la
pell i la fortuna per tirar endavant una companyia de
dansa a Barcelona que només va resistir dos anys, del
2012 al 2014. David Campos va protagonitzar un altre

Un turisme de musica classica és
possible?

Primavera Sound, Sénar, Cruilla... aquests son alguns dels
festivals que han posicionat Barcelona com a punt de
pelegrinatge de molts joves arreu d’Europa convertint la
ciutat en una de les parades imprescindibles del circuit
dels grups de pop-rock i electronica. Perd hi ha una altra
realitat més desconeguda i que estaria bé refrescar: |a
capital catalana ha estat historicament vinculada a
I'avantguarda musical, i aixd des de fa segles. Per
exemple, va ser pionera a Europa a I"hora de mostrar

les Operes de Mozart. Una prova d’aixd: només vuit

anys després de la seva estrena a Viena, el Teatre de la
Santa Creu (després Principal, avui tristament tancat) va
programar Cosi fan tutte, el 1798, sense oblidar el fervor
wagneria que tradicionalment ha marcat la ciutat en un
cas forca excepcional a nivell mundial.

intent de tirar endavant una companyia que, a més, tenia
I'encert de modernitzar i revisitar els classics per
apropar-los a un public neodfit, tot embolcallat amb
escenografies innovadores. La companyia, que tenia la
residéncia al Teatre Sagarra de Santa Coloma de
Gramenet, va acomiadar-se el 2013 després de 25 anys
de feina. A més, el teatre Principal primer i després el
Gran Teatre del Liceu van comptar al segle XX amb una
companyia propia durant decades, que va dirigir Joan
Magrinya, el llegat del qual intenta donar a conéixer i
preservar l'associacio Licex, formada pels antics ballarins.
Un dels deixebles de Magrinya, Joan Tena, també va
crear els anys cinquanta la seva propia companyia, que
presentava els seus programes al Teatre Romea.

Es posa com a excusa que no hi ha public per la dansa
classica, la qual cosa no és certa perqué quan les
companyies sén bones els teatres estan plens. Al Centre
Cultural Terrassa, la temporada de dansa del BBVA
aconsegueix el 2018 una mitjana d’ocupacio del 95%.

La falta clara d’una voluntat politica de recolzar la dansa
han provocat una mena de “campi qui pugui”, una lluita
interna entre els diferents —i precaris— projectes, que
s’enfronten per aconseguir quatre duros. Perque, per
més inri, no hi ha una llei de mecenatge que permeti a
aquestes companyies buscar un finangament alternatiu
com es fa als Estats Units, per exemple. | és una llastima
perqué poder gaudir d’'una companyia estable amb
mitjans serviria per apropar la dansa als infants, tal com
han fet al CC Terrassa amb el programa Els exploradors
de I'Art, que ha estat tot un éxit. Els nens i nenes, quan
se’ls dona l'oportunitat de veure dansa classica de prop
es queden meravellats. El mite de la ballarina classica,
amb les sabatilles de puntes, el pas aeri i evanescent,
no ha perdut ni un bri de seduccié, ni tampoc en aquest
lobotitzat segle XXI. No oferir als infants un tast d’aquest
art significa empobrir el seu imaginari poétic i creatiu.
Fins quan?

Lescenari modernista del Palau de la MUsica Catalana ha
acollit al llarg del segle XX compositors de renom com ara
Richard Strauss, Igor Stravinski o Sergei Prokofiév, que hi
han dirigit les seves obres. També s’hi han fet estrenes
mundials, com el concert de violi A la memoria d’un
angel, d’Alban Berg, el 1936, que s’ha programat
precisament la propera temporada 19/20. A la inversa,
els musics del pais també han triomfat a 'estranger, com
el pianista lleidata Ricard Vifias, anomenat “els dits d’or”
en els salons parisencs, o el virtuds violinista Joan
Manent, que va protagonitzar exitoses gires
internacionals. El resso de compositors com Isaac Albéniz
i Enric Granados troba una continuitat en l'actualitat amb
un Héctor Parra, per exemple, que ha seduit la critica
europea aquesta primavera amb l'Opera Les benignes,

un muntatge espectacular de Calixto Bieito que haurem
d’anar a veure —si l'acaben programant al Real—a Madrid,
perqué l'avantguarda escénica sembla haver desertat del
Liceu.

En una ciutat en qué el turisme ja no es limita als mesos
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d’estiu, els programadors no han trigat a organitzar-se
per crear festivals pensant en ells, com ara el Barcelona
Obertura Spring Festival, que va tancar la seva primera
edicié el passat mes de maig amb 33.800 espectadors i
50 concerts repartits entre diversos equipaments.
Després d’aquest éxit, ja han anunciat les dates de la
propera edicid, que sera del 19 al 30 de marg¢. Amb la
voluntat de convertir la capital catalana en un referent de
la musica classica arreu del mén, el Festival, que compta
amb el suport de I'Ajuntament, duu a terme una
campanya de marqueting i comunicacié molt potent a
I'estranger per tal de captar un public de melomans tant
al Japo, com a Alemanya, Austria i Anglaterra. El cas és
aprofitar les grans estrelles que passen per les sales de
la ciutat —els directors Sir John Eliot Gardiner, William
Christie, Philippe Herreweghe, Gustavo Dudamel—, o

bé orquestres de prestigi com la del Teatre Mariinski, la
London Sympony Orquestra, o I'’Akademie fir Alte Musik
Berlin, sense oblidar I'Orquestra del Festival Bayreuth,
que va triar el 2012 Barcelona, el Gran Teatre del Liceu,
en una de les poques sortides que ha fet mai a
I'estranger, o compositors com el mateix Philip Glass,
que ha protagonitzat un concert la passada temporada al
Palau de la Musica Catalana.

Altres festivals, com el Life Victoria, també duen a terme
una politica d’obertura a 'estranger. “A nivell
internacional, el lied és tan reduit que a poc a poc el LIFE
Victoria s’ha anat situant en el circuit de festivals

4 * L’assignatura pendent:

les residéncies literaries

Barcelona llueix I'etiqueta de Ciutat Creativa de la
UNESCO en la categoria de Ciutat Literaria des del
desembre del 2015, una prestigiosa marca d’excel-lencia
que la situa en una selecta constel-lacié de vint-i-vuit
altres urbs d’arreu del mén, com ara Praga, Dublin,
Reikjavik, Manchester, Ljubljana, Granada o Mila.
Aquestes ciutats s’Than compromeés a promoure i difondre
la literatura mitjangant projectes de tota mena. La ciutat
compta amb un ric ecosistema literari format per una
important xarxa de llibreries, cases editorials,
biblioteques i centres culturals tant publics com privats,
a banda de ser Ciutat Refugi d’Escriptors de I'lCORN que
el PEN Catala va contribuir a crear el 2006, tot d’aspectes
que I’han fet mereixedora d’aquest distintiu que,
tanmateix, no ha de parar de conrear per tal de dotar-lo
de sentit.

En quatre anys s’ha fet molta feina: s’ha realitzat una
trobada internacional de representants literaris de la
UNESCO, s’han elaborat eines necessaries per a donar a
coneixer els vincles entre la ciutat i literatura —com ara
I'elaboracié d’'un Mapa Literari—, organitzat un programa
de beques per a escriptors que ja va per la tercera edicié
—Montserrat Roig—i un de nou per a dramaturgs —Carme
Montoriol—, tot plegat sota la coordinacid de I'escriptora

internacionals, tals com el d’Heildelberg Frihling o
I'Oxford Lieder, amb qui fem un intercanvi d'artistes
emergents”, comenta Marc Busquets, el director artistic
Enguany, a més, sumen un nou “partner” internacional,
I’Académie del Musée d’Orsay-Abbaye de Royaumont
(Paris) per potenciar encara més aquest intercanvi.
Busquets assenyala que sovint aquestes operacions
afavoreixen també els artistes locals, que entren en un
circuit internacional i es poden donar a coneixer a
I'estranger.

Al Liceu han constatat un increment en el percentatge

de public procedent de fora de Catalunya. Les darreres
temporades se situa entorn del 20%, mentre que el 2015
representaven un 16%. Si es compta només els clients no
abonats, els turistes han representat les dues darreres
temporades el 26% dels clients, unes persones que han
fet una nit a Barcelona per venir a I'0Opera. A UAuditori no
tenen dades sobre qué representa el public estranger,
perd en canvi disposen de les dades dels visitants del
Museu de la Musica el 2018, un 29,27% dels quals sén de
procedencia europea, i un 20,85% de la resta del mon.
Pel que fa al Palau, les tres darreres temporades, el
percentatge se situa entre el 20 i el 23% i aixd només

pel que fa als concerts. Tots aquests indicadors menen a
pensar que si, que Barcelona es pot constituir com un pol
d’atraccié per als amants de la musica classica trencant
I'estereotip de ciutat de platja, gresca i shopping que tant
empobreix la nostra imatge com a capital cultural.

i critica literaria Marina Espasa. Un dels aspectes
fonamentals, perd, que encara no s’ha resolt és poder
disposar de programes de residencies per a escriptors i
traductors estrangers. Aquests programes permeten als
creadors d‘aillar-se, treballar amb tranquil-litat i
concentracio, alhora que poden compartir experiencies
amb altres autors d’arreu del mén. Existeix un ampli
ventall de residéncies que poden estar subvencionades
totalment per les institucions de cada pais o bé de forma
parcial. Lobjectiu és incentivar el treball artistic literari

i sén molt buscades pels escriptors. Barcelona Ciutat
Literaria no en té cap en funcionament i és clarament una
de les assignatures pendents actualment. A Barcelona
existeix I’Associacid Jiwar Creacio i Societat que proposa
una serie de residéncies per a creadors que treballen en
interlocucio amb l'espai urba i que compta amb el suport
de I'Ajuntament. La Fabrica Fabra i Coats de Creacid,
creada el 2009 sota I'impuls de I'Institut de Cultura de
Barcelona, també convoca una serie de residéncies de
caracter artistic. A banda, Catalunya funciona des del
desembre del 2016 la Residéncia Faber-Olot, incorporada
ara a I'Institut Ramon Llull, i que esta oberta tanmateix a
diverses disciplines, o bé el Centre d’Art i Natura de
Farrera de Pallars, una iniciativa particular de llarg
recorregut i anomenada entre el sector. En canvi, en
sentit invers, els creadors catalans disposen d’un ample
ventall d’opcions gracies a les altres Ciutats Literaries que
organitzen residencies especifiques per al sector literari,
com per exemple a Tartu, Granada, Cracovia, Heidelberg
o Norwich, especialitzada en traduccid. Lescriptor
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Francesc Serés, que ha estat becat per participar en
diverses residéncies reconegudes internacionalment
com ara la Ledig House de Nova York o la Maison de la
Prévété de Burdeus, considera que fer una residéncia
d’aquesta mena és una “oxigenacid” molt beneficiosa
per als escriptors, “t’obre el camp de mira i et situa en
pla d’igualtat amb autors d’arreu del mon, i aixd és molt
fructifer”, comenta. D’altres, com Albert Forns, van fer de
la seva experiéncia en una residéncia el tema de la seva
novel-la, Jambalaia.

Paral-lelament, la ciutat disposa d’un equipament, Vil-la
Joana la Casa de Verdaguer, que funciona per sota de
les seves capacitats. Situat a Vallvidrera i depenent del
Museu d’Historia de Barcelona (MUHBA), Vil-la Joana es
va reobrir el 2016 després de dos anys de treballs per
convertir-lo en un Museu de la Literatura. La seva
visibilitat des d’aleshores ha anat en augment tal com
demostren les xifres de visitants —=5.883 el 2016; 10.191
el 2017 8.756 el 2018—, pero encara té cami per
recorrer. Actualment Vil-la Joana acull els simposis del
Grup de Recerca Literatura Comparada en 'Espai
Intel-lectual Europeu, de la Universitat de Barcelona,

5 % Els escriptors, els grans oblidats

de Barcelona

Quin paper han de jugar els escriptors a I’hora de
construir el model de ciutat que volem? Quin pes té la
veu d’aquests intel-lectuals en les actuals politiques
culturals? Com poden contribuir des de les seves
reflexions literaries a millorar Barcelona? La reedicid de
I'assaig La ciutat interrompuda (Anagrama), de l'escriptor
i critic literari Julia Guillamon, ha rellangat una questio

a la que malauradament no es para prou atencio. En
aquest llibre publicat originalment el 2001, Guillamon
pensava la ciutat des de la contracultura i revisava un
periode que abasta des dels anys 80 i fins als Jocs
Olimpics, un esdeveniment que va suposar un tall
evident en la historia barcelonina. En la nova edicio,
I'autor ha incorporat un sucés epileg, £/ gran novel-loide
sobre Barcelona, en qué analitza la manera com els
escriptors de diferents horitzons i generacions han
retratat la ciutat fins als nostres dies. Joan Rendé, per
exemple, ha copsat la transformacio del barri del
Poblenou, victima de I'especulacié urbanistica, mentre
gue joves autors com ara Jordi Nopca o Llucia Ramis

han vist una ciutat abocada a l'absurd i a la precarietat
laboral. A Materia gris Teresa Solana tracta, entre d’altres
temes, de la gentrificacio. La conclusié a la que arriba

el critic literari és ben trista: tot i que els autors han fet
el seu “paper” i s"han esmergat en plantejar un “Quo
vadis Barcelona”, amb prou feines han tingut cap mena
d’impacte en la definicid dels nous models de ciutat, com
potser si que han tingut en canvi des del cinema
documental com ara En construccion (2001), de José Luis
Guerin, o, més recent, Ciutat morta (2014), de

“Comparatistes sense Comparatisme”, pero també s’ha
parlat de la possibilitat que acollis un programa de
residéncies literaries, que també es farien extensibles
a la Fabra i Coats. El nou consistori ja s’ha pronunciat
publicament en aquest sentit sense definir, tanmateix,
I'estrategia prevista i establir la dotacié econdmica que
aquests programes tindrien.

Un altre projecte important que esta damunt la taula i
que hi esta directament relacionat és la creacié d’una
Casa de les Lletres que aixoplugaria I’Ateneu Barcelones
després d’adquirir I'edifici annex al Palau Savassona, on té
la seva seu tradicional. Després de diversos projectes que
no han arribat a bon port, com ara el presentat I'abril del
2017 pel socialista Jaume Collboni, aleshores Comissionat
de Cultura, d’obrir un centre aglutinador de les diferents
entitats vinculades al mén literari en I'antiga seu dels
TMB al 22@, fora bo finalment posar fil a I'agulla i
resoldre d’un cop per totes aquesta mancanca. Aixo
passa per un compromis ferm del consistori per tal de
dotar econdmicament Barcelona dels recursos que
necessita per enarborar en igualtat de condicions
I'estendard de Ciutat Literaria.

Xapo Ortega i Xavier Artigas.

D’altra banda, alguns autors també han tret suc d’aquesta
internacionalitzacio de la capital catalana i s’han afanyat a
posar ben gran el nom de Barcelona als titols de les seves
obres, conscients de I'esquer que el nom de la ciutat
representa sobretot de cara al potencial public estranger.
El darrer exemple, el recull de contes Barcelona Suites,
del nou segell Univers, d’Enciclopedia Catalana, pero n’hi
ha una pila d’altres i també d’escriptors estrangers que
s’han instal-lat temporalment o definitivament a la ciutat,
com ara el belga Gregoire Polet amb Barcelone! (2016),
o I'alemanya Stefanie Kremser, que va publicar Die toten
Gassen von Barcelona (2011), traduit al catala com E/
carrer dels oblidats.

Segons Guillamon, el model de Barcelona que s’ha
imposat la darrera década ha estat el que apareix de
forma estilitzada en I'obra de Carlos Ruiz Zafén, Lombra
del vent, o bé des d’una perspectiva historica ficcional
lldefonso Falcones a L'església del mar, dos best sellers
internacionals que han generat les seves propies rutes
turistiques: “The shadow of the wind Tour Barcelona”,
gue passegen els visitants per la Barceloneta i el barri de
la Ribera fins al castell de Montjuic i I'Avinguda
Tibidabo, o bé el “Cathedral of the Sea Barcelona City
Tour”, amb passejades per la Basilica de Santa Maria

del Mar, I'Hospital de la Santa Creu i la Placa Reial. Totes
aquestes obres han fomentat un discurs triomfalista de
la ciutat, aquell que ha contribuit a descarregar encara
més paletades de turistes, mentre que les visions més
critiques i subversives han quedat silenciades.

“Des de I'administracid, ara en mans de l'esquerra
suposadament radical sembla que ara només importi la
cultura digital i és dificil reivindicar la lectura quan, en
trenta anys, s’ha fet tan poc per la cultura en general, i
malgrat tot el nivell de les noves fornades d’escriptors
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és bo”, opina David Castillo. El poeta i novel-lista, que ha
pres el pols de Barcelona en moltes de les seves obres,
és molt esceptic sobre el “nivell dels politics” catalans
en general. “Si comparem els escriptors que ha donat

el pais amb els politics el desnivell és extraordinari i en
realitat tot es tradueix en un mer postureig”. | rebla:
“Barcelona només fa cas als seus escriptors quan estan
morts, i encaral”.

La qUestio de fons és que estem assistint, aqui i a tot
arreu, ala pérdua de prestigi dels escriptors arran de

6 % Una ciutat de pensament,
una ciutat més democratica

Ampliant la pregunta pel paper que juguen els escriptors
en la construccié del model de ciutat és pertinent
demanar-se també per quins son els referents actuals a
nivell de pensament a Barcelona. D’entrada, la resposta
queda vague, difusa, i en comptes de venir-nos al cap
rapidament noms d’intel-lectuals capdavanters, més
aviat apareix el dels multiples tertulians que semblen
haver fagocitat el panorama del debat a casa nostra.
Pero qui sén aquests tertulians? Des de quin pedestal
parlen? La majoria saben de tot i de no res, i tant
comenten el darrer partit del Barca, com parlen de
I'escalfament del Planeta o analitzen la darrera sessio
del Parlament. S’ha perdut la nocié d’especialitzacio i
més d’un es veu amb cor d’opinar sobre tot en qualsevol
moment. El resultat son debats esterils i farcits de llocs
comuns que, més que esclarir conflictes, encara els
emboliquen més. Dos quarts del mateix amb el riu
d’opinions que s’escola per les xarxes, piulades que es
queden en una primera lectura sense aprofundir ni
contextualitzar. D’altra banda, sovint s’ha criticat que els
filosofs no surten dels seus castells académics, creant un
mur estanc entre pensament i ciutadania. Amb tot, hi

ha algunes veus que fan l'esfor¢ d’apropar-se al carrer i
prendre la paraula per opinar sobre els temes
d’actualitat. Als noms consolidats de Fina Birulés,
Norbert Bilbeny o Josep Ramoneda, per exemple,
s’afegeixen darrerament els d’una generacido més jove,
com la filosofa i professora Marina Garcés, autora de
llibres compromesos com ara Ciutat Princesa i
coordinadora d’Humanitats en accid, que recull les
ponencies del cicle de conferéncies Aula Oberta
organitzat el 2018 al CCCB en col-laboracié amb I'Institut
d’Humanitats de Barcelona.

Enfront d’aixd, tenim diverses iniciatives per redonar a la
filosofia I'espai public que es mereix. Una de les darreres
és la Biennal de Pensament, que es va celebrar per
primer cop l'octubre del 2018 al CCCB, i que ofereix una
eina fonamental de reflexié al voltant de la ciutat des
d’un punt de vista transversal. Impulsada per
I'ajuntament, la Biennal aplega intel-lectuals d’arreu del
mon en un programa que vol plantejar els principals
reptes que afronten avui dia les ciutats. Tanmateix, ja

I'arraconament que esta patint la literatura, que es veu
empesa per les séries televisives que s'imposen com a
lloc de les narracions. En un moment en qué la lectura
s’esta quedant reclosa en una mena de gueto voluntarids
i fidel de creadors i lectors, és una bona oportunitat
pergué Barcelona, com a Ciutat Literaria de llarga tradicié
editorial, liderés una proteccié decidida de la literatura,
redonant als escriptors el paper que es mereixen a I’hora
de pensar i definir les estratégies culturals per fer una
millor ciutat.

existia a Barcelona el Festival Pensa, organitzat des de

la Universitat de Barcelona amb el suport de I'ICUB que
ha sabut desenvolupar anualment un espai de debat
fructifer i ramificat. Enguany ja van per la sisena edicio

i organitzen activitats per diferents punts de Barcelona
amb un esperit “participatiu i popular”, tal com explica el
professor José Diez, un dels codirectors. Pensa alterna
una Marato Filosofica amb una Setmana de Filosofia per
no solapar-se amb la Biennal i ha suposat un paraigua
per a activitats que han tingut posteriorment continuitat.

Altres iniciatives interessants son, per exemple, unes
Colonies Filosofiques per a infants que han organitzat per
primer any el GrupIREF al CCCB, i en les que s’ensenya als
infants a “pensar, crear i imaginar”, o bé I'Obrador
Filosofic que proposa des de fa ja tres anys de manera
continuada a la Sala Beckett. Prenent el tema de la
temporada teatral —la mort, el 2019—, organitzen una
serie de taules rodones per treballar el tema des del punt
de vista escenic. “No fem obres de teatre que tinguin
contingut filosofic, sind que és un taller d’accio per veure
com des de les arts esceniques s’expressen qlestions
filosofiques”, explica Jordi Alsina, un dels coordinadors. El
seu esperit s'allunya dels cursos tradicionals de filosofia,
com els que ofereixen des de fa pocs anys diverses
llibreries (com les Académies de Laie i La Central, entre
d’altres), o I'Escola d’"Humanitats i altres centres
d’aprenentatge d’escriptura. Més accessible encara, el
Cafe Filosofic, fruit del Barcelona Pensa, posa a I'abast

de la ciutadania la filosofia des de fa sis anys. Obert a
tothom i de caracter informal, la trobada s’organitza
setmanalment al Café Delicies del Raval i es genera el
debat al voltant d’'una pregunta. Les convocatories es
vehiculen a través del Facebook —Cafe Filosofic del Raval—
i fins ara s’"han debatut qlestions del tipus “qué entenem
per drets politics?”, “I'art ens fa millor?”, o bé “és la
ciéncia una creenga més?”

Potser caldria aprofitar 'empenta de I'exitosa serie
televisiva Merli, que ha omplert de nou les aules de les
facultats de Filosofia, per reivindicar el paper dels filosofs
en la societat. Assignatura inestable a I'Ensenyament
secundari, victima dels vaivens politics i dels canvis de
programes curriculars, la filosofia sempre ha jugat un
paper massa discret, quan en realitat és una eina
fonamental per desenvolupar el pensament critic, que al
seu torn és essencial per a la bona salut de la
democracia. Una ciutat que té els seus filosofs ben
presents és una ciutat més lliure i més madura.
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En una societat cada vegada menys inclinada a la curiositat com a consequencia de la
proliferacié de I'excés d'informacid, la popular expressid “la curiositat va matar al gat” s'ha
quedat buida. Avui ningUu pagard el preu de saber, ja que abans de tenir I'impuls de
descobrir les coses per si mateix hi haurd alguna informacid, noticia o comunicacié que
dissipard la nostra curiositat.

Aquests didlegs reivindiquen la curiositat com a desig d’emocid i com a pas
indispensable cap al coneixement. La curiositat dels artistes és una de les formes més
perfectes de recuperar com a societat I'impuls d'atrevir de nou a mirar i a explorar. Els set didlegs
plantegen quUestions rellevants de la societat actual: cap a on ens porta la creacié i com ens
canvia, la forca d’establir estrategies per recrear el moén, la necessitat de veure en el nostre
present les facetes que tindrd el nostre futur, la reivindicacié de la intimitat per desenvolupar-nos
en el moén, la fractura entre art i politica o la capacitat de relatar la nostra realitat, de fabular en
ella per modificar-la.

DIALEGS CAIXAFORUM
LA CURIOSITAT
VA SALVAR EL GAT
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ANGELES CASO ADOLF TOBENA

DIALEG 1/

Bona tarda, en nom de I'Obra Social us vull donar la benvinguda a CaixaForum de Barcelona en aquesta edicié del xicle de
dialegs que avui inaugurem amb el titol de La curiositat va salvar el gat. S'inscriu dins del ferm compromis que té I'Obra Social
La Caixa amb la cultura i la difusié del coneixement. Es per a nosaltres un plaer acollir aquest cicle de dialegs per segon any
consecutiu, una iniciativa de la publicacio cultural Hansel* i Gretel*. 'any passat va constar de sis dialegs i aquest tenim la
fortuna de poder-lo ampliar a set. El compromis de I'Obra Social La Caixa amb la cultura i el coneixement queda reflectit en
una amplia programacio d’exposicions dedicades a totes les epoques i géneres, pero les activitats tenen una importancia
decisiva en la visita o contingut que podriem dir-ne de més qualitat. Vostes, avui, tenen 'oportunitat de seure i mediar amb

la informacié més estructurada i preparada. Sens dubte, és clau per una institucié com la nostra tenir la porta oberta a
col-laboracions amb actors de prestigi i agents que fan propostes interessants a la ciutat, com és la publicacié digital Hansel* i
Gretel*. Ledicié de I'any passat va ser reeixida, hi van participar més de 1000 persones. Vam tenir la sort de sentir Jordi Savall

i Frederic Amat, Marina Garcés i Santiago Auserdn, Rafel Argullol i Armand Puig, Joan Fontcuberta i Marcelo Expdsito, Imma
Monsd i Cesc Gelabert, i Carme Riera i Lluis Homar. Agafant el lema de La curiositat va salvar el gat, diria que la curiositat
també ens pot salvar a tots nosaltres. Avui esta en perill, perquée el frenesi de la vida contemporania fa que quan volem fer una
cosa de seguida ens dispersem. Hansel* i Gretel* presenta aquest cicle com I'oportunitat per endinsar-nos en els temes que
ens interessen. Tenim una posada en escena que ens convida a prestar més atencié i a partir d’aqui podem escoltar els ponents
de cada dia perqué ens donin claus per créixer i aprofundir en el coneixement en les vides quotidianes.

Es una iniciativa de Llucia Homs i Felix Riera, que s’inscriu en el marc de Hansel* i Gretel*. Llucia Homs és consultor cultural,
comissari d’exposicions i art advisor. Va ser fundador i director de la Galeria Llucia Homs i vicepresident del Gremi de Galeries
d’Art de Catalunya, vicepresident de I’Asociacion de Galerias de Arte de Espafia, vocal de la Federation of European Art
Galleries Association. EI 2003 va fundar el Festival Loop, avui referéncia en I'ambit del video-art, i va ser director de promocio
dels sectors culturals a I'Institut de Cultura de I'Ajuntament de Barcelona i director de la Virreina Centre de la Imatge.

Felix Riera ha estat director editorial del Grup 62, Lesfera dels Llibres, i director de I'Institut d’Empreses Culturals de la
Generalitat de Catalunya i Catalunya Radio. Professor associat de la facultat de Comunicacié Audiovisual de la Universitat
Pompeu Fabra, i conseller del Consell de 'Audiovisual de Catalunya. En I'actualitat, és director editorial d’ED Libros.
Regularment publica a La Vanguardia, Economia Digital, El Mdn i Politica&Prosa. Ha publicat Just abans del salt endavant amb
I"Editorial Proa i Foscor sobre la nau i sobre el passatger a I'Editorial Claret.

Com deia, codirigeixen la publicacié Hansel* i Gretel* i sdn les persones que proposen aquest cicle que nosaltres com a Obra
Social tenim el plaer d’oferir-los. En la sessid d’avui, tindrem el plaer d’assistir a un dialeg al voltant del dubte, entre

I'escriptora, periodista i traductora Angeles Caso i el psiquiatre i investigador Adolf Tobefia. Avui el didleg serd moderat per Félix
Riera. Espero que puguin gaudir daquest dialeg i de la resta del cicle, que farem cada mes, amb |'excepcid dels mesos de Nadal
i del gener. Moltes gracies.

dialegs la curiositat va salvar el gat
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FELIX RIERA Bona tarda a tots i totes, els vull agrair la
presencia al segon cicle de La curiositat va salvar el gat,
avui amb I'escriptora Angeles Caso i el neouro-bioleg i
assagista Adolf Tobefia, per dialogar al voltant del dubte
com a factor imprescindible per avancar i coneixer. Els
dialegs fets fins avui ens han permeés constatar que sense
curiositat no hi ha un auténtic coneixement. Ho podem dir
amb veu més alta: sense curiositat dificilment podem dir
gue hem viscut. El mite que avui ho podem coneixer tot
prement un botd, ens esta allunyant del gaudi intim de la
descoberta i I'exploracié. Una de les poques vies que ens
apropa a la veritat és la curiositat, la irrefrenable pulsié de
voler saber i coneixer, que ens acosta a revelar qué s'amaga
en la foscor, el llunya o el criptic. El segon lliurament de

La curiositat va salvar el gat, pretén posar I'accent en una
certesa: el que va canviar el curs de la historia de la cultura,
des de I'antiguitat, no van ser les respostes, sind les
preguntes. En tots vostes, Angeles Caso i Adolf Tobefia per
parlar sobre confiar en el dubte.

Hola a los dos, gracias por participar en este didlogo. El
filbsofo Manuel Cruz se expresaba de esta forma sobre la
importancia de dudar: “La duda no implica ignorancia sino
conocimiento. Dudar de algo significa sefialarle a la
reflexion un camino”. Me gustarfa, Angeles, que, como
escritora, Angeles, nos explicaras qué significado y cémo
juega para ti la duda en el plano de la creacién.

ANGELES CASO Yo creo que juega en el plano de la vida.
No concibo la vida sin la duda, quizas porque soy rebelde
por naturaleza, como dice mi madre desde que naci. Si eres
una persona obediente, que te crees el discurso oficial, el
sistema, la estructura, y no te cuestionas nada, los pasos
que puedes dar por la vida son pequefios. No creo que
exista |la capacidad de crear, ni escribir, ni hacer musica, ni
artes plasticas, si uno no se cuestiona el entorno y el relato
que recibe. Es consustancial.

FR.- Con Adolf Tobefia nos conocemos desde hace muchos
afios, y siempre he tenido la impresién de que es capaz de
dar la vuelta a cualquier tema. Entre otros motivos, por mi
desconocimiento en temas neurobioldgicos. Me gustaria
saber si hay alguna forma de entender cémo funciona la
duda en el cerebro humano.

ADOLF TOBENA Yo creo que juega en el plano de la vida.
No concibo la vida sin la duda, quizds porque soy rebelde
por naturaleza, como dice mi madre desde que naci. Si eres
una persona obediente, que te crees el discurso oficial, el
sistema, la estructura, y no te cuestionas nada, los pasos
que puedes dar por la vida son pequefios. No creo que
exista la capacidad de crear, ni escribir, ni hacer musica, ni
artes plasticas, si uno no se cuestiona el entorno y el relato
que recibe. Es consustancial.

AC.- Yo creo que no solo los filésofos. Vuelvo a decirlo. Me
parece que cuando uno necesita crear, con cualquier
lenguaje —para mi el arte es uno— es porque tenemos la
necesidad de contar de una manera diferente lo que
supuestamente ya nos han contado. Necesitas esa duda, es
uno de los alimentos fundamentales del espiritu del
creador. El creador con certezas estara instalado en un
espacio comodo y confortable, pero no sé si podra crear
mucho a los demds.

AT- Lo dudo! Si, pero llevarlo a la creacion es llevarlo a una
excursion muy larga. Porque la duda cuotidiana, doméstica,

es continua. Si uno prepara un guiso, se plantea
constantemente qué mas afiadirle, si le falta coccion, si
necesita un toque final, si ya ha alcanzado el punto de
olorcillo que nos interesa... Los pasteleros viven mas a gusto
porque siguen una receta sistematica que se ha probado, y
pueden ser unos artistas tremendos. Se puede crear
dudando, o siguiendo un hilo muy bien establecido.

AC.- Bueno, quizas eso tiene mas que ver con lo que toda la
vida se llamo artesania. Igual la distincion entre artesania y
arte la hemos perdido, y quizas lo primero es lo que
responde a quién no tiene dudas, y arte es lo que surge del
gue tiene dudas. Una vez mas, eso me hace dudar.

FR.- En 2005, publicaste Las olvidadas, un libro sobre
mujeres creadoras donde sacas a la luz la obra de pintoras,
escultoras o ensayistas, que vivieron entre los siglos Xl y
XVII. i Crees que la pérdida de curiosidad y la necesidad
que tiene la gente de no dudar estd arrastrando la sociedad
al olvido, que es uno de los aspectos que planteas en este
libro?

AC.- Si, sobre todo creo que nos arrastra a un relato sobre
nuestra sociedad y nuestra historia, incluso sobre lo que
somos como individuos. Si no lo cuestionamos, nos
instalamos en un territorio mucho mas cémodo, pero
injusto, alejado de la verdad. La visién que tenemos de la
sociedad en que vivimos es un relato heredado, una visién
que nos han transmitido siempre un grupo social
pequefiito: el de los vencedores. La historia la escriben
quienes tienen el poder. Yo estudié historia y me especialicé
en historia del arte. Yo estudié una historia del arte
radicalmente androcéntrica, con un 98, 99% de
protagonistas creadores de artes plasticas, arquitectura o
musica masculinos. Habia un pequefiito grupo de mujeres
a partir del siglo XIX. Era un porcentaje pequefiito y tratado
con paternalismo: eran las musas, las amantes, las novias
de los grandes artistas impresionistas, vanguardistas. Ese es
el relato que heredé de mis profesores y de todos los
historiadores que han creado el canon. Si nadie se
cuestiona el relato, seguiremos creyéndolo. Porque en los
afios 1960s y 1970s hubo quién empezo a dudar de ese
relato y preguntarse si era verdad. Yo dudaba, cuando acabé
la carrera en el 1981. éSera verdad que no hubo mujeres
artistas? Habia una respuesta que funcionaba en forma de
teoria filosofica en los debates que teniamos después de
clase. Eramos pocos, unos 14 alumnos. Habia la respuesta
gue era que las mujeres han cubierto la necesidad de crear
teniendo hijos, y no han necesitado nada mas.
Afortunadamente, ha habido historiadoras e historiadores
del arte que en los afios 60s y 70s no se conformaron con
ese relato y han ido reconstruyendo la historia. Han
aparecido nombres de una serie de mujeres que habian
sido arrinconadas o saqueadas. No es que sus obras no
estuvieran exhibidas en los museos, sino que estaban como
si fueran obras de hombres.

El afio que viene, el Museo del Prado celebra 200 afios de
existencia, y una de las grandes exposiciones va a estar
dedicada a Sofonisba Anguissola y a Lavinia Fontana.
Sofonisba Anguissola fue una pintora del siglo XVI, retratista
de la corte de Felipe Il. Sus cuadros estuvieron en las
colecciones reales y de alli pasaron a El Prado en 1819,
cuando se inaugurd, como cuadros de los pintores barones
de la corte: Alonso Sanchez Coello, Tomas Moro, Juan
Pantoja de la Cruz. Solo a partir de finales de los 1980s
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alguien duda, y a partir de alli se empieza a reconstruir la
figura de Sofonisba y empieza a devolvérsele la obra
sagqueada. Ese ejemplo se puede aplicar a tantas otras
cosas... no dudar es mas cémodo, pero sin la duda
seguirifamos como en el siglo XVI. Si no dudaramos, équé
habria sido de nosotros?

AT.- Los hombres y las mujeres dudan desde siempre, desde
qgue eran hominidos, porque siempre han tenido que tomar
decisiones. ¢ Este camino serd bueno? ¢ Nos va a proteger?
Esto estd alli desde siempre, y a ello lo llamo duda
cuotidiana. Estd en el cerebro tanto el mecanismo de
ponderarla como el de cerrarla si es demasiada e impide la
accion. Pero esto es otra cosa. A mi lo que no me interesa
es la duda de los filésofos, que no los ha llevado a nada,
solo a pelearse entre ellos.

La duda que tu planteas me interesa mas, porque es la
duda que se acerca mas a la de mi gremio, que es la duda
cientifica. Tenemos un determinado nivel de ignorancia
sobre un aspecto, éla sangre circula o no?, éel agua de qué
estd compuesta?, ¢hay un mecanismo en el cerebro que
generay cierra dudas? Eso son preguntas cientificas. ¢Habia
artistas femeninas? Esto también es una pregunta cientifica,
y la respuesta es relativamente sencilla. Claro que las habia.
Mi relacion con los historiadores es la misma que con los
filésofos. Todos cuentan su historia y es imposible saber
cual es la buena.

AC.- Por supuesto, la subjetividad existe en la historia
también.

AT.- Pues esto, a mi, me interesa la verdad muy poco. A mi
me interesan las dudas fructiferas que llevan a certezas
aplicables. Y que generan conocimiento que puedas dejar
detrds. Lo otro me interesa menos.

AC.- Mentalidad de cientifico absoluto tiene Adolfo. Creo
gue estamos de acuerdo.

AT.- Fijate, en este campo que planteabas. Claro que habia
artistas mujeres, y de hecho estan documentadas en Grecia,
Roma, Babilonia, la comunidad judia, etc. Pero écudles son
los mejores?, ¢dénde esta la excelencia en el arte? Y esa
excelencia, étiene alguna relacion con el sexo? jUy, tema
delicado! Eso no lo van a resolver los historiadores.

AC.- Van a resolverlo creando cdnones. Los canones son
precisamente la lista de los excelentes. Es aqui donde entra
la duda.

AT.- Crear un canon no es un criterio de conocimiento. Es
crear una censura a través del criterio de los jueces y por
eso los canones tienen modas. No hay conocimiento sélido,
firme, que permita avanzar. Permite solo discutir y pasarlo
bien, tener una tertulia.

AC.- Yo te estoy oyendo, e interpreto que dices que la
ciencia es siempre certeza. Pero la ciencia se esta
cuestionando constantemente. Y lo que hoy es verdad y
estd cientificamente probado, dentro de dos afios se ha
reconstruido.

AT.- No. La respuesta sencilla es no.
AC.- ¢Como qué no?

AT.- Eso se dice continuamente y es un error monumental
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gue se comete desde el campo de las humanidades. Insisto:
el conocimiento cientifico, sélido, firme y sistematico deja
hechos atras. La sangre circula. El agua estd compuesta de
moléculas de hidrégeno y oxigeno. Los territorios que
regulan el cerebro los conocemos. Otra cosa es que
después lo refinemos. Pero los que dicen que la ciencia
recapitula, son gente que quiere desprestigiar a la ciencia.

AC.- Yo no quiero desprestigiar la ciencia.

AT.- No lo decia por ti, es un discurso habitual. Pero la
ciencia genera un conocimiento firme que permite
aplicaciones y dejar cosas atras, que permiten decir con
certeza que esta noche cogeré el AVE y llegaré a Madrid
con una probabilidad del 98%. Deja atrds conocimiento, y
después refina mediante la duda. Hay ciencia de primera,
de segunda, y de sexta divisién. Y este mensaje que dices,
como, por ejemplo, de si el café va bien para adelgazar, es
ciencia mala, regional. La buena deja conocimiento atras
para siempre, mientras dure el universo.

AC.- Ojald sea asi. A mi me parece que la ciencia, aunque no
siempre, porque la sangre circula, dos y dos son cuatro....

AT.- “Dos y dos son cuatro” es una afirmacion complicada.
Esto es filosofia, las matematicas son una cosa especial,
icuidado! Angeles tiene razén en una cosa fundamental:
en ciencia, la duda es obligatoria, es taxativa. Por ejemplo,
me he pasado la tarde analizando dos trabajos que me han
enviado como arbitro, para ver si lo que pretendian unos
cientificos que quieren publicarlo en una revista de nivel,
me convencia o no. Cuando trabajamos, estamos sometidos
a la duda sistematica. Y cuando miramos lo que hacen los
demas, y lo repetimos en los diferentes laboratorios,
también es la duda sistematica. Pero cuando se establece
el conocimiento firme, es firme. La velocidad de la luz es
300mil km por segundo: es asi. Se puede refinar, porque
siempre que hay una cifra con muchos ceros es mentira,
seguro. Se esta refinando, pero se acerca mucho. Es decir,
trabaja con duda sistematica y creando certezas
aproximativas de alto nivel, jamds absolutas. Lo absoluto

lo hace la filosoffa, por eso se pelean.

AC.- Bueno y ni te cuento la religién.

AT.-- Ya, ya. Pero esas certezas aproximativas permiten
conocimiento que se aplica hacia delante y que deja cosas
detras: ya estd, no hace falta volverlas a hacer. Si el universo
se mantiene, insisto.

FR.- Adolf tiene esta capacidad de polemizar y de insistir en
argumentos siempre alejados del ambito de la filosofia. A
mi me justaria ir hacia un trabajo que hizo hace unos afios,
que se llamaba E/ cerebro erdtico. Abrid un camino lejos

de lo que se habia estado haciendo hasta entonces. Es un
libro en el que venia a decir que el atractivo sexual era mas
producto de nuestro cerebro que de nuestro corazon,
mientras que desde el romanticismo y hasta el siglo XX,
cuando nos hemos enamorado, nos ha dado un vuelco el
corazon. Tenemos la idea de que cuando nosotros sentimos
el amor, la pasién, viene de un sentimiento que no esta
alojado en la cabeza sino en una aproximacién mas electiva,
mas empatica. En cambio, Adolf, en ese libro, conseguia
hacerme creer que no era que yo tuviera unas
caracteristicas intelectuales imbatibles en el campo del
amor sino que era mi voz la que tenia mi capacidad de
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enamorar. ¢Qué ocurre cuando vivimos en una cultura que
tiene la certeza de que el amor nace en el corazény se
empieza el camino de conocer que nace en nuestro
cerebro?

AT.- Bueno, es que lo sentimos en el corazén.
FR.- Bueno, menos mal, menos mal.

AT- La explicacién sencilla es esa. Y ahora me pondré
nervioso porque Angeles seguro que sabe muchisimo mas
gue yo, yo soy un negado.

AC.-Uy, de cosas como el amor sé poquisimo y afio que
pasa, Sé menos.

AT.- Yo soy un negado. Los sentimientos laten en el corazon
porque el corazdn late, lo sentimos, se acelera, a veces
tenemos la sensacién de que se detiene, se sobresalta.
Como por la noche, en una pesadilla. El cerebro nos explica
peliculas, pero no genera esa sensacién de inquietud
fisioldgica. Por eso referimos los sentimientos al corazén,

a las visceras. Y la envidia a las entrafias, y la repugnancia,
también. Y el miedo a la piel, o a los ojos, aterrorizados. Son
elementos que estan sintiendo lo que ocurre y que nos dan
sefiales. El cerebro, no; es silencioso absolutamente. Salvo
las peliculas que nos da por la noche o cuando nos
hacemos peliculas de imaginacion diurna, es silencioso.
Habla la lengua, y la boca, y las cuerdas vocales; no
sentimos que hable el cerebro. Pero todas esas cosas las
hacen diferentes territorios y circuitos del cerebro, que
ahora conocemos. En ese libro me dediqué a ilustrar una
aventura que habia comenzado en aquella época, que era
describir los sistemas de los afectos amorosos, de las
atracciones sexuales y de las historias tremendas que
expliqué a aquellos literatos. La recepcidn de los sabios fue
que habia escrito una inmensa tonteria. De manera
undnime. La critica lo tratd de manera salvaje, y sigue
haciéndolo. Hubo unanimidad por parte de los criticos en
considerar que el ensayo de Tobefia era una animalada que
habia que evitar.

AC.- iPero por qué? ¢Porque te cargabas el mito
fundacional de nuestra cultura?

AT.- Porque me cargaba la posibilidad del romanticismo.

AC.- Claro, el mito fundacional de la pareja,
contemporaneo. Yo entrevisté una vez al profesor Severo
Ochoa, cuando se acababa de morir su mujer Carmen.

Lo estaba pasando fatal. En esa entrevista, que creo que
era para El Pais Semanal, me confesé que habia llegado a
pensar en el suicidio. Entonces le dije que como cientifico él
habia descubierto el secreto del amor. Me dijo, después de
haberme contado con los ojos llorosos, que habia estado a
punto de quitarse la vida porque no podia vivir sin Carmen,
que el amor es fisica y quimica. O sea que el profesor Ochoa
parece que compartia contigo esta reflexion. O sea que el
mito que nos hemos construido del amor romantico...

AT.- Pero se dejaba lo fundamental. Que no es fisica y
quimica: es biologia. La fisica y la quimica, para que sean
biologia necesitan organizacion, y darles alma, vida,
espiritu. Y se tienen que poner en interaccion con otros
individuos que también tienen esta alma. Si se refiere a la
fisica y a la quimica, no se explica nada. Eso es un error que
cometen cientificos muy a menudo, y que por eso la gente

tiende a pensar que los cientificos estamos chalados. No se
pueden explicar fendmenos de afectos entre animales con
la fisica y la quimica, pero si con la biologia. Por eso hoy se
tratan enfermedades de los afectos y los amores. Con
moléculas, tocando la biologia.

AC.- Asi es un concepto mas amplio. Otra cosa que estaba
recordando es una entrevista que le hice a un indio Shuar,
que reducian las cabezas de sus enemigos. Eso ya no lo
hacen, segln contaba él, sino que simplemente cazan. Vivia
con su tribu en la Amazonia, estaba haciendo una campafia
para protegerla. Una de las cosas muy interesantes que me
contd es que en su lengua no existe la palabra “amor”. Es
cierto que esta construccion cultural que hemos heredado,
como sostenia Octavio Paz, del amor cortés, del arrebato
romantico, el mito sensiblero burgués por excelencia no
tiene por qué ser un sentimiento universal. Hay lenguas

en las que la palabra amor no existe porque no necesitan,
porque no existe el concepto, funcionan de otra manera.

AT.- Discrepo.
AC.- Esto es la duda permanente.
FR.- Duda y refutacion.

AT- Es obligatorio discrepar de manera sistematica ante
cualquier afirmacién y cualquier hecho, no te tienes que
creer nada, incluso tus propios experimentos no te los
tienes que creen, tienes que repetirlos muchas veces antes
de comunicarlo a tus compafieros. Discrepo porque,
aunque no tuvieran la palabra amor, tenian unos afectos y
unos deseos tremebundos.

AC.- Si, si. Yo lo que digo es que no participaban del mito
del amor romantico.

AT.- Esta en todas las culturas humanas; se ha estudiado

a fondo. Algunos antropdlogos del mundo se han hecho
cientificos serios y han ido borrando mitos e historias. Y

los afectos y deseos a los que hace mil afios que llamamos
“amor” estan en todas las culturas, incluso las mas remotas
gue nunca han tenido contacto con la civilizaciéon tienen
vinculos referenciales de pareja, aunque sea transitorio.

AC.- Es mas bonito lo del amor.

AT.- Es que los bidlogos lo llaman asi, ¢sabes? “Vinculo
referencial de pareja”. Y a las historias alternativas, las
llaman “excusiones colaterales”.

FR.- Haciendo una excursién colateral, pero hacia otro
terreno, Angeles, antes has iniciado un camino hacia el
ambito de las religiones, o las creencias. Vivimos en una
época donde el hombre vuelve a abrazar de manera salvaje
las creencias y, hasta cierto punto, se libera de la condena
de la razén. Parece que las sociedades modernas creen que
a través de la creencia pueden unificarse en unos objetivos
de caracter social, politico, etc. ¢ Por qué la sociedad
moderna estd tan atraida por el retorno a la creencia y
parece que esté separandose de la razén?

AT.- Porque la razon filoséfica generaba monstruos, tan
terribles como los generados por la religion. La segunda
respuesta es porque los humanos estdn mas construidos
para creer que para dudar. Tenemos mucha mas maquinaria
neuronal para creer que para dudar. Dudar estd incluso mal
considerado. Tenemos muchos mas mecanismos, resortes y
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engranajes neuronales para creer, que para dudar. La
biologia lo ha montado asi. Ponemos expectativas de
certitud de que un camino sera el bueno, que vamos a
encontrar caza y abrigo, que alli nos vamos a proteger de
los rayos. Porque el que duda, perece. Por lo tanto, los
humanos van a seguir siendo religiosos, espirituales,
crédulos, arrastrables por predicadores, por idedlogos, por
populistas, por lo que sea. Va a ser asi, in saecula
saeculorum. La Unica salvacidn no es la razon filosdéfica.
No lo es. La Unica salvacion, y lo tiene crudo porque exige
mucho esfuerzo, es la ciencia, la razén cientifica. Me he
quedado bien, éieh?

AC.- Yo no comparto esta idea que se repite mucho en la
posmodernidad de que la razén filoséfica generd muchos
monstruos. Creo que ha generado muchos mas monstruos
la creencia o la religion. Vemos la creencia como algo
individual y la religién como una estructura organizada
entorno a esas creencias individuales. Tendemos a creer
gue somos muy fragiles, y al mismo tiempo somos muy
creyentes. No se como se explica eso desde el punto de
vista neuroldgico. Somos conscientes que nos vamos a
morir. Yo por ejemplo vivo con animales, tengo un perro,
tres gatos, y vivo en una casa de campo en Asturias, cuyo
prado es comido por las vacas de un vecino, que es lo
habitual alli. Llevo cuatro afios conviviendo con esas vacas y
terneros. Vaya vida intensa que tienen las vacas, que yo no
sabia. Una vida de afectos extraordinaria. Me he
enamorado de las vacas.

AT.- Los caminos del hombre los han hecho las vacas y los
bufalos, y los bisontes.

AC.- Y las autopistas ya también. Hay un amigo mio
arquedlogo que lo llama las autopistas de la prehistoria.

AT- El cerebro estd construido para creer porque genera
hipdtesis en continuo a gran velocidad para crear la
imagen del mundo, para que parezca una pelicula creible.
Si quiero alcanzar el vaso de agua, tiene que decir que lo
voy a alcanzar, lo vas a llevar a la boca sin equivocarte y no
te vas a mojar. Si empieza a no funcionar bien, entonces no
puedes hacerlo y acabas tirdndotelo encima. Esta
construido de una forma que exige que cuando empiezas
una frase, tiene que tener una estructura coherente para
que, al llegar al final, se convierta en un mensaje que un
interlocutor entienda. Y vigila todo el proceso para que sea
correcto. Y eso son mecanismos que funcionan instante

a instante, milisegundo a milisegundo. Cada paso que
pones, el suelo se va a mantener estable, no te vas a caer,
por lo que puedes pensar en otra cosa. Eso es lo que hace
el cerebro. Pero un dia, en las islas célebres, resulta que la
gente descubrid que la tierra se movia. Y aquello que era
un automatismo, de pronto desaparecio. Y eso te ocurre

a veces caminando, puedes ir hablando o pensando, pero
de repente atraviesas un torrente y has de pensar sila
piedra te va a aguantar o no. Dudas, tienes que tomar una
decision. Su trabajo para generar credulidad continua es
brutal. Y, solo de vez en cuando, uno tiene que dudar. Y solo
algunos gremios han generado duda como método. Los
filésofos, para fracasar, y los cientificos, para triunfar.

AC.- Bueno eso es apasionante. Yo me pregunto si los
animales con que convivo y que contemplo, si tienen o
no la consciencia de la muerte. Porque, para mi, eso es lo
gue marca de manera rotunda lo que somos como seres
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humanos. Quizas lo que nos diferencia de otras especies
animales o vivas como los vegetales, por las que siento

un enorme respeto. Creo que es nuestra tragedia: somos
conscientes de la muerte. A partir de alli tenemos miedo,
y mas alla, expandiendo el microcosmos al macrocosmos,
necesitamos creer que hay un cielo, un infierno, un dios
que justifica la vida y la existencia, etc. Creo, pero no tengo
la certeza, de que eso es lo que explica nuestra necesidad
de creer a veces hasta limites de supersticion absurda.

El otro dia, precisamente, hablaba con una persona que
se mostraba radical contra la fe y contra la religién. Yo le
decia que me parece absurdo, porque jamas se va a
conseguir. El ser humano es tan fragil, y tiene tanta
consciencia de su fragilidad, que deberia ser muy fuerte,
tener una enorme autoestima y valentia, asi como una
enorme capacidad racional —todo muy sobrehumano—,
para no creer en nada. Terminamos creyendo. El problema
es cuando vienen las religiones, como grandes estructuras,
y manipulan estas creencias y extirpan la duda,
precisamente. Estos dias estoy leyendo un libro de una
historiadora divulgadora britdnica que aconsejo, Catherine
Nixey, un libro publicado por Taurus, La edad de la
penumbra. Es lo que ocurre a partir del momento que
Constantino el Grande se convierte al cristianismo, y poco
a poco se va cristianizando el Imperio Romano. Ves este
fendmeno: gente que no tiene ni la menor duda. Hay un
cambio entre la sociedad pagana, mucho mas tolerante,
en la que la duda existe y se convive con ella con
naturalidad, a esta sociedad cristiana, monolitica,
monoteista, donde solo hay una Unica verdad y ninguna
otra es posible ni admisible: se termina la duda. Creo que
esto hace un dafio enorme. A pesar de que a Adolfo no le
gusten los filésofos, a mi me gustan menos las religiones.

AT.- La mayoria de grandes fildsofos son al mismo tiempo
curas, monjes, rabinos, estd muy imbricando. Incluso la
mayoria de los profesores de filosofia, en nuestras
universidades. Pero eso era una excursion colateral. Yo me
queria referir a lo que decias al principio. La consciencia de
la muerte esta sobrevalorada, no es tan determinante, ni
mucho menos. Los humanos tenemos poca consciencia de
muerte, pensamos poquisimo en ella. La ocupacion mental
gue genera la muerte en miles de millones de personas

no se acerca ni al uno por ciento de su tiempo vital de
pensamiento.

AC.- Pero este uno por ciento es aterrador.

AT.- Bueno, vale. Pero no lo decia por eso. Sino porque los
elefantes tienen consciencia de muerte, y lo sabemos. Las
jirafas, también. No sé si las vacas, pero no me extrafiaria.
Porque los chimpancés también, los bonobos también,

y tenemos datos firmes sobre esta cuestion. No es un
atributo especificamente humano, y por lo tanto no es tan
decisivo. Los mecanismos de la credulidad no dependen
de esto, porque si no los elefantes, las jirafas, los

chimpancés, tendrian religiones.

AC.- No sabemos si las tienen.

AT.- No las tienen, te lo puedo asegurar.

AC.- Yo tengo dudas, les preguntaré a mis vacas.

AT.- Lo que seguro que no tienen son funcionarios de la
religion: sacerdotes, rabinos.... Grandes gremios que son
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funcionarios de la espiritualidad o de la filosofia. Eso es
mucho mas basico, y se refiere a lo que yo explicaba antes,
la necesidad de construir en continuo una realidad que sea
aproximadamente estable, que te permita avanzar de
manera cuotidiana, doméstica. Que, si vas por un carril de
la autopista escuchando la radio y no mueves el volante,
vas a seguir por tu carril sin que te ocurra nada. Pero los
genoveses detectaron hace unos meses que se hundia el
suelo, porque el mundo tiene estas cosas. El mecanismo
de la credulidad es el que exige y el cerebro fabrica para
tener expectativas de que el sol se va a levantar mafiana.
Por eso las primeras deidades eran el sol y la luna. Pero

no solo el sol, yo también me voy a despertar. Eso no estd
claro: te vas a dormir y desaparece el espiritu y
desaparece todo; te podrian hacer cualquier cosa. Tienes
que tener expectativas de que va a amanecer y de que tu
vas a estar, y vas a caminar, y vas a encontrar a los que te
rodean cada dia, y de que vas a poder comer. De ahi deriva
la credulidad, no de la muerte. Por favor, basta ya de esta
historia que van repitiendo en todas las facultades de
humanidades y es un error monumental.

AC.- Pero Adolfo, a ver. Cuando se muere un ser querido,
evidentemente no sé si pensamos en nuestra muerte,
pero todos experimentamos la pérdida de seres queridos.
¢Cédmo no nos va hacer esto, no solo temer, sino desear
reencontrar este ser en otro espacio? Yo creo que si que
la perdida de nuestros seres queridos justifica nuestra
necesidad de creer.

AT.- Si, pero es otra cosa. Una cosa es creer que el mundo
es estable y tiene regularidad y que vas a perdurar, y que
a lo mejor hay fuerzas que lo gobiernan: el sol, la luna, los
planetas, Jahvé, Al4, quien sea. Y otra es generar
expectativas de perdurabilidad, esperanza de durabilidad
y de reencuentro. Eso es lo que predica Obama, el mejor
predicador del siglo XXI hasta ahora. El creador del eslogan
ideoldgico politico mas sencillo de la humanidad:
“Podemos”, “Yes, we can”. Una idea de un nivel intelectual
bajisimo. Pero todo el mundo pensd “Caray, un sefior que
nos dice que podemos”, sigamos.

AC.- Claro, porque somos fragiles. Porque somos débiles. Y
Nietzsche se equivocaba. El superhombre no existe, somos
poquita cosa. Uno se puede conformar con ser poca cosa y
ya estd, y saber que el dia que me muera esa poquita cosa
que soy desvanecera y simplemente pasaré por el mundo
haciendo que la pequefia cosa no haga dafio. O uno puede
pensar que siendo tan poquita cosa hace falta algo que le
arrope en esta vida, y este algo es dios, sea cual sea.

FR.- Yo queria mencionar una cosa que no es exactamente
de la duda, sino de la certeza. De hecho, Obama no solo
acufié el concepto de “Podemos” sino también la audacia
de la esperanza, su principal fondo ideolégico. Hubo un
accidente aéreo en Indonesia en el que desaparecio un
avion con mas de 100 pasajeros sin dejar rastro alguno,
excepto alguna parte del trayecto, en un radar. Se pusieron
en marcha los mecanismos habituales para rescatarlo.
Pidieron ayuda a China, y tecnologia a EEUU. Cuatro afios
después sigue desaparecido. Sirve de metafora para algo
que desaparece completamente. Toda la tecnologia nos
lleva a pensar que deberiamos poder localizar el avién
inmediatamente, pero la realidad nos ensefia que no. El
siglo XXI ha construido un sistema de certezas basado en

las tecnologias y la revolucién digital. Todo lo podemos
medir, lo podemos ubicar, podemos establecer su posicion
con un detalle casi excesivo. Y, sin embargo, hay una
realidad que se escapa de esa logica.

AT.- Estoy de acuerdo que, en los Ultimos afios, con los
éxitos de la ciencia y la tecnologia, se ha acostumbrado

a la gente a confiar en certezas excesivas. Siempre habra
incertidumbre. La ciencia y la tecnologia elaboran
certezas aproximativas, no totales, con margen de error.
En nuestros gremios no se aspira a la predicciéon 100% ni a
la certeza total. Podriamos predecir una tormenta dentro
de diez minutos sobre el CaixaForum, pero a lo mejor cae
sobre las cuatro columnas, o sobre el MNAC. Ay, caray, se
han equivocado. Pero los meteordélogos de la televisidn
explican historietas que no se ajustan. Yo discrepo de la
historia del avion: si se sabe dénde esta. Estad en el fondo
del océano. Llegaron, al cabo de unos meses, trozos del
fuselaje en las costas australianas y neozelandesas. Se sabe
la zona, esta delimitada. Es una zona de cimas inmensas
que estan en 15 km de profundidad. El gasto que
supondria llegar hasta alli y rescatarlo seria tan grande que
hundiria el producto interior bruto de Malasia. Asi que lo
han dejado. Es inmensa la tierra, es brutal. Lo que pasa

es que como es tan facil subir al avién y darle la vuelta, y
al cabo de 12 horas estar caminando por Saigdn o Sidney,
nos parece pequefia. Pero es inmensa. Y de lo que ocurre
alli dentro se estan descubriendo especies a centenares
cada afio. El desconocimiento es tremendo.

AC.- Adolf explicaba antes como nuestro cerebro esta
preparado para tener seguridad, para creer, para tener
mas certezas que dudas.

AT.- Hay patologias especificas de mi gremio para los que
dudan demasiado. Les damos nombres, les tenemos que
ayudar.

AC.- Tenemos la necesidad de sentir que todo esta
controlado, que siempre vamos a saber dénde estan
nuestros hijos, porque llevan movil. Y de repente hay nifias
a las que violan o asesinan, a pesar de que llevan un movil.
Esta cosa tan humana, tan fragil, o que tiene tanto que

ver con la constitucién de nuestro cerebro: el sentirnos
seguros. Y luego estd el espacio de la incertidumbre, de las
penumbras, o de la semi-iluminacién en el que
transitamos algunas personas. Yo creo que las personas
gue trabajamos en la creacion transitamos en este
espacio. Escribir una novela, componer una sinfonia, pintar
un cuadro, no sale de la certidumbre casi nunca. Tiende
mas bien a salir de la duda.

AT.- En esto estoy de acuerdo, al millén por millon.
AC.- Bueno, jya lo he conseguido!

FR.- Pues en ese punto lo dejamos. Muchas gracias por su
atencion.

Els esperem a la propera trobada aqui al CaixaForum.
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CARLES GUERRA ALBERT SERRA

DIALEG 2/

LLUCIA HOMS Bona tarda. Sempre comencem aquests dialegs al CaixaForum explicant que al conte de Hansel i Gretel, que els
germans Grimm recopilen a primers del XIX, ens expliquen que els nens, abandonats al bosc pels seus pares perque no els
poden mantenir, perduts en la frondositat, van deixant pistes: primer pedres i, després, engrunes de pa, que els permeten
trobar el cami de retorn a casa. Aquesta simpatica, pero alhora torbadora historia, explica el que fem a Hansel* i Gretel*:
publiguem una ressenya, un text, una opinio, una imatge, que a la manera de pistes mentals ens permeten endinsar-nos en el
bosc sense perdre’ns. Si bé cap d’aquestes pistes ens dona una solucié definitiva, son referents per caminar i avancar. Alhora
busquem també moments per la reflexié pausada, de la ma de persones clau de 'ecosistema cultural de la ciutat. Sén parades
al cami del bosc per pensar sobre els grans debats de la nostra societat. | escoltant la remor del vent i el cantar dels ocells,
gracies a la calma i el dialeg intim, ens permeten agafar forces per seguir transitant en el cami de la vida. En una societat cada
cop menys inclinada a la curiositat, també fruit a la proliferacio de la sobre-informacio, la popular expressio que la curiositat
va matar el gat, s’ha tornat buida, indesxifrable. Nosaltres diem: La curiositat va salvar el gat. Aquest és el nom del cicle que
gracies a la Fundacié La Caixa ens permet endinsar-nos conjuntament al bosc de Hansel* i Gretel*.

Des d'aqui, el que volem és reivindicar la curiositat com a desig de coneixement, i la sorpresa, com a cami per a descobrir i
descobrir-nos, que al nostre entendre hem anat perdent. En moments de falses certeses, cal atrevir-se a explorar el que encara
no coneixem. | quina millor manera que a través del dialeg? Convido a I'escenari i a endinsar-nos junts al bosc de Hansel* i
Gretel* a I'Albert Serra i al Carles Guerra.

Als dos, moltes gracies per venir. Cap dels dos necessita presentacions, son ben coneguts del sector cultural barceloni, pero
deixeu-me que citi quatre notes de la seva biografia.

LAlbert Serra va néixer a Banyoles el 1975, és director i productor de cinema. El seu primer llargmetratge és Crespia, the film
not the village, 2003, que no fou estrenat comercialment. Després vindria Honor de cavalleria, el 2006, que va ser presentat al
Festival de Cinema de Cannes. El 2013, va guanyar el Lleopard d’Or al Festival Internacional de Cinema de Locarno gracies a la
pel-licula Historia de la meva mort. En constant moviment pel mén, dirigeix la productora Andergraun. EI 2015 va representar
Catalunya a la Biennal d’Art de Veneécia amb el projecte La singularitat, comissariat per Chus Martinez. El 2016 va presentar
Mort de Lluis XIV amb un gran éxit de public.

Carles Guerra va néixer a Amposta el 1965. Es artista i comissari independent, actualment director de la Fundacié Tapies. Els
seus treballs giren al voltant dels usos que en fan de la imatge en els camps de I'educacio, els mitjans de comunicacié, i I'art
contemporani. Ha comissat un bon reguitzell d’exposicions, com Art & Language a la Tapies, Deixar de fer una exposicio de
Perejaume, al MACBA, o Després de la noticia. Documentals post-media, al CCCB. Ha col-laborat amb diferents publicacions
nacionals i internacionals, ha estat professor associat a la Universitat Pompeu Fabra i professor convidat al Center for Curatorial
Studies del Bard College de Nova York. Ha estat el director de la primera fotografica de la Virreina Centre de la Imatge i va ser
cap de col-leccions del MACBA. Aqui em toca aclarir que inicialment la conversa estava pensada amb la Chus Martinez, que
actualment resideix a la ciutat suissa de Basilea, i fa un parell de setmanes, per motius familiars, em va dir que no podria ser a
Barcelona. Per aix0 vaig contactar amb Carles Guerra, que ja havia estat a la Ilista inicial de propostes que vam fer a
CaixaForum. Va acceptar de seguida, i li agraeixo molt que hagi vingut a conversar amb Albert Serra.

Hem titulat la conversa L'arca del Contemporani. En la presentacié del cicle, explicavem que el director rus Alexander Sokurov
va recorrer diferents sales del museu de I'Hermitage a Sant Petersburg, repassant diferents fragments clau de la historia russa.
Aixi va convertir el museu en una arca de Noeg, on se salva la cultura del temps i de I'oblit. D’alguna manera el que volem és
conversar amb I'Albert i el Carles sobre I'accidé de Sokurov, exposant una arca particular de la contemporaneitat que, a
diferencia del cineasta rus, no busca salvar la cultura del pais, sind salvar I'ara, el que esta passant ara al mon.

dialegs la curiositat va salvar el gat

125

Albert, tu que ets un director de cinema particular. Les
teves obres estan més en el terreny artistic que en el de
I'entreteniment. Et sents artista, et sents creador?

ALBERT SERRA Si, de fet si. A nivell de tradicié i del meu
background i també perque per raons de difusié cada cop
té menys sentit que el que es fa es difongui només en el
cinema o la televisid. Inevitablement, vas a caure en altres
llocs. | en aquest cas, els centres d’art i tot tipus
d’experiments artistics d’avui son més adients. A més a més,
el meu background sempre ve més per la influencia
d’artistes, que de directors de cine. No vaig estudiar mai
cinema, i em va interessar només per la possibilitat del
digital, que trastocava d’alguna manera la possibilitat de
fabricar les pel-licules i obria una possibilitat que recordava
una mica als experiments dels 1960s, i realment obria la
possibilitat de fer cine d’'una manera no industrial, en el
mateix moment de la fabricacié. S'assemblava més a
qualsevol tipus de performance boja del passat que no pas
un rodatge d’una pel-licula d’entreteniment. En aquell
moment de confusid i incertesa per I'aparicié del digital, i
amb tot I'academicisme dels anys 1980 i 1990s del

cinema, que era molt esclerotic, era un moment interessant
i inspirador per molta gent. Jo estava a la frontera. M’agrada
més el vessant d’artista, té més prestigi. El director de cine
gueda com una mica lleig, avui en dia. No en si mateix,
afortunadament és més interessant el que s’esta fent en el
cine d’autor avui en dia que el que es fa en el de I'art
contemporani, pero desgraciadament no té cap tipus de
difusio entre la gent normal, hi tenen poc accés. La

imatge que a nivell public un es fa d’un director de cine esta
més associada a subproductes als quals la gent té accés.
Pero des del meu punt de vista, res és més interessant en
I'art contemporani que el que s’esta fent amb la imatge en
moviment.

LH.- Carles, tu si que et defineixes com a artista.

CARLES GUERRA Jo sempre m’he definit com a artista,

i aix0 porta molts maldecaps a gent que m’ha vist com a
docent, investigador, escriptor, gestor, comissari, critic,
etcetera. En un moment donat, vaig pensar quin titol
m’havia de donar, i el d’artista em donava un marge de
llibertat que no em donaven altres titols professionals. Ho
vaig fer quan el titol d’artista no tenia prestigi, al contrari.
Era optar per una denominacié massa difusa, poc

rendible, ja havia passat el glamour associat. Vaig entendre
que dins de ser artista podria fer el que volgués durant
molt de temps. | aixd és el que volia. Seguir la libido o el
desig, renovant alld que em vingués de gust fer de temps en
temps. No es tractava de triar un lloc i una posicio per tota
la vida, sind que mentre estas fent una cosa construeixes el
desig de fer-ne una altra.

AS.- Ara s’ha fet aquella idea que tothom és artista i pot

ser veritat. El mon de I'art contemporani ho inclou tot, des
del teatre, la dansa, el cine, la literatura, etc. Hi ha un tipus
de literatura que neix especificament de gent que ve del
mon de I'art contemporani i que escriuen pseudo-novel-les,
meta-ficcions. Es una denominacié tan i tan amplia, que fins
i tot engloba la moda, la cuina...

LH.- Es evident que les fronteres s’estan difuminant i les
disciplines artistiques es contaminen les unes de les altres.
Fa uns mesos vam tenir aqui Marcelo Expdsito, un artista
gue ara esta posat de politic, de diputat a les Corts. Us volia

preguntar qué suposa ser artista avui? Creieu que dona la
llibertat de la qual parlaveu?

CG.- Jo crec que si, d'alguna manera és explorar la
no-definicié professional, i fer d'aquesta indefinicié una
tensié interessant. El Marcelo mateix I’he conegut més com
a activista que utilitzava I'art com a excusa. L'art és una bona
coartada per fer allo que un vol fer i que no li encaixa en
uns altres territoris. UAlbert diu molt aixd que ara tothom és
artista. Es veritat, perd és un fenomen molt pervers, com es
veu als museus. La gran clau dels museus d’ara és que qui
travessa la porta no és un simple observador, siné un
col-laborador, un cooperador. Tot va comencgar amb les
questions de I'art comunitari, on la gent quedava
mobilitzada i els autors eren més uns moderadors en tots
els processos. Més que un fet celebratori, a mi em fa pensar
moltissim. Com els museus han aconseguit avangar un
model de productivitat social en el que la gent entra
pensant que van a passar-s’ho bé, pero on la seva creativitat
queda capturada, inclosa, mobilitzada. | sén espais molt
monitoritzats.

LH.- Qualsevol persona pot ser artista?

CG.- No artista en el sentit de prendre la iniciativa de
llibertat, és artista perque queda segrestat per un
esquema, el museu, on malgrat pensar que ets un simple
visitant acabes convertint-te en un agent actiu.

LH.- Albert, tu vas representar Catalunya a la Biennal de
Venecia. Quina experiéncia et vas endur del fet que un
cineasta fos el representant de Catalunya?

AS.- La veritat és que no m’interessava gaire, i no em vaig
preocupar gaire d’estar alla. Uobra que estava fent és la que
considero la meva obra mestra, juntament amb una altra
pel-licula. Era una cosa tan dificil que gairebé ningu pot
entendre esteticament qué conté aquesta obra, i quins
camins explora, inedits pel que fa a imatge en moviment i
cine. | és tan inassimilable, per la durada i per la subtilesa

i 'ambiglitat extremes de les imatges, que és impossible
qgue gent normal, i fins i tot entesa, puguin entendre-ho o
gaudir-ne. Es massa avancat. Es va fer, a més a més, amb
uns limits de temps i pressupost que no vaig poder voltar,
em vaig passar tots els dies alla sense assabentar-me de res.
| la veritat és que no m’interessava, estava molt concentrat
amb el que estavem fent, que era inédit. Es una col-leccié
de 13 h, de les quals potser 5 h sén inedites, que no s’han
vist mai en la historia de la humanitat, amb unes atmosferes
a dins que no s‘assemblen a cap altra. Era tan misterids que,
no només jo, sind I'equip de cinc o sis persones, estavem
totalment absorbits.

LH.- Val a dir que segurament el pavelld tampoc era I'espai
ideal per veure-ho.

AS.- Jo trobo que si.
LH.- Bé, pero la gent acostuma a passar rapid pel pavellé...

AS.- Pero aixo és un problema de la gent. Jo conec gent que
ho van veure tot.

LH.- Em referia a la sensacié que la Biennal de Venécia amb
poc de temps has de veure una gran quantitat de
formacions.

AS.- Per0 aixo m’és igual, no és el meu problema. Jo estava

dialegs la curiositat va salvar el gat



concentrat amb el que nosaltres haviem d’ensenyar. La
perspectiva és aguesta. Nosaltres ensenyem aixd com si
I'espectador fos jo mateix, que soc I'espectador més exigent
del mon, que vol veure el maxim. A mi els visitants a nivell
personal o social no m’interessa. Evidentment és millor
tenir exit i que la gent ho visiti.

LH.- Com vas viure el fet de ser un creador enmig d’aquest
centre de l'art contemporani?

AS.- Es que no m’ho plantejo. No vaig tenir temps de
reflexionar-ho. Havia estat a la Documenta, on si que al llarg
dels mesos vaig poder escriure uns articles per La
Vanguardia. Son interessants perque reflexionen sobre I'art
contemporani en un moment concret i reflecteixen bé el
gue passava en aquell moment. Amb tres mesos tenies
temps d’anar pensant. Pero la Biennal és molt més
comercial, per paisos. M’era igual, aixo m’és indiferent a mi.
El que vaig fer alla, i el temps em donara la rad, és una cosa
de qualitat excepcional. Tota la resta no m’interessa. Podent
pensar en aquelles imatges tan apassionants, és absurd
perdre el temps pensant en la resta, era gairebé un crim, un
insult.

LH.- Com agents artistics, vosaltres us posicioneu en el que
son els grans debats socials. Carles, la Fundacio Tapies no és
un museu, per bé que té una col-leccié important. Parlaves
de com els centres d’art atrapen I'espectador i el fan entrar
en un nivell diferent, més passiu. Com interpretes aquest rol
i com l'apliques a la Tapies?

CG.- Crec que el museu té d’atractiu ser a la vegada una
figura decimononica obsoleta i ser a 'avantguarda de les
economies de les metropolis. Tant pot ser un lloc anacronic
com un lloc on com diu I'Albert t'anticipa coses que el futur
esdevindran normals per la societat. Hi ha una pel-licula
gue des que la vaig veure em va fer entendre els museus
diferent, que és I'Gltima de Roberto Rossellini, el pare del
neo-realisme. Es un encarrec del Pompidou de filmar el
museu el febrer del 1977, acabat d’inaugurar. Arriba alla
al-lucinat, s’ha passat els darrers anys fent pel-licules que

ell en diu pedagogiques, com India... i Pompidou és I"Ultima
expressio d’un saber modern i enciclopédic que es posara

a disposicié de tota la societat, amb una economia d’accés
directe. Arriba excitat, pero es troba el que gairebé li sembla
el Corte Inglés. Fa uns planols generals i magistrals, amb un
dispositiu fet pel seu fill: una mena de zoom sense mirar per
la camera, on només mira els angles. Va tocant-se el barret,
I'americana. Observa com la gent espera davant del
Pompidou i quan obren les portes comenca a entrar com si
fossin les rebaixes. El museu es converteix als seus ulls un
lloc per gestionar multituds, ja no és un lloc de
contemplacio sofisticada, meditada. El que té d’interessant
és que en lloc de flipar-se amb les imatges, que pren amb
un equip de produccié propi d’una gran produccidé, agafa un
leitmotiv que transforma el museu. El museu canvia per la
seva visio, cal donar-li credit. El que fa sén micro-cachés,
micro-amagats. Va gravant converses: una mare que ha
perdut el fill, una parella de vilatans que diuen les seves
histories, uns que diuen tonteries.... tots els llenguatges
qgue es donen. Amb aquestes converses tindra la base per
muntar la pel-licula. Un dia que surt de treballar, els
periodistes li pregunten si hi haura dialegs i musica, i respon
gue no. La pel-licula que surt, als del Pompidou, que la
volien per promocié internacional, no els serveix de res. Es
una pel-licula que fa la critica més ferotge que es pot fer al
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museu: és una serie de coses inertes i el que porta la vida
és la genti el soroll. La gran obra mestra de Rossellini és
gue munta el so comencant pel carrer, les passes al museu,
els anuncis.... tots els sorolls i llenguatges es fusionen i

no pots discernir qui diu qué. Es una fabrica de produccié
social enormement productiva, perd no se sap a qui atribuir
aquesta productivitat.

Aquesta és una visid que no és gaire lluny de la realitat. El
museu ha estat un lloc de col-laboracié productiva entre

el publici els espais, els objectes que anomenem obres
d’art acaben sent secundaris molts cops. Un espai com la
Fundacid Tapies té una part d’aixo, pero una altra de museu
decimononic. Té una col-leccid, una obra compilada per
Tapies i Teresa Barba, amb una consisténcia extraordinaria.
Per sort, des dels anys 1990s, és un espai que ha combinat
Tapies amb artistes que no tenien res a veure amb ell, i aixo
I'ha fet més interessant. No tenim cap precepte, pero volem
mantenir les formes dialéctiques, d’atencio, i veure que en
surt, ser també espectadors. Els museus crec que sén uns
dels llocs que anticipen més formes d’organitzacio social.

AS.- Es una mica com un centre educatiu, perqué com que
paga l'estat...

CG.- Qué vol dir que paga l'estat, Albert? Entrem en detall!

AS.- La caracteristica més original avui dia en alguns
creadors, ja que avui és impossible aquesta cosa burgesa de
transgressio, és la idea que el public és igual.

CG.- No creguis. Avui hi ha museus que estan obligats a fer
gue, qui passa per la porta, ho entengui tot. Tot ha de ser
interpretable, tenir una cartel-la, etc. | un cop ho passes,
comenca el joc.

AS.- La idea és si un museu es fa pel public o pels artistes,
aquesta és la gran disjuntiva. Es pot fer com a homenatge a
I'artista, exhibint alguna cosa seva, amb indiferencia de si li
interessa o no. Es una accid altruista com de l'edat mitjana,
com si es tractés d’un patrdé que es mereix un edifici. Aquest
gran espai expositiu, un homenatge o una gran
retrospectiva. Des del meu punt de vista, aquesta idea
podria subsistir en tots els formats, des del més petit a
obres que es puguin fer com un intercanvi. Perd aixo s’ha
transformat, fins i tot les grans retrospectives-homenatge,
en tot un seguit de coses que es fan perque la gent hi vagi,
pel public, perquée hi tingui accés i puguin gaudir-ne.
Psicologicament, sembla que no puguis fugir del marc
mental del public. Uexperiencia intima, pero, no té res a
veure amb aixo i sovint s'oblida. Hi ha un espectador
inefable, anonim que no compta gairebé ni com a nimero.
Es una cosa interessant, que de tant en tant aquesta
perspectiva retorni a la ment d’algu.

LH.- A partir d’aqui volia obrir dues linies especulatives. Una
és la idea del canon. | I'altra, és com construim el nostre
univers visual. Sobre el canon, Carles, des de la Fundacid,
sobretot els primers anys, i després al MACBA, es van fer
una série d’exposicions que capgiraven el que era la historia
de l'art que se’ns havia explicat, sobretot a la segona meitat
del s. XX. Com creus que cal explicar aquestes noves
narratives que historicament se’ns han explicat diferent?

CG-- Si, és cert. En els anys 1990s la Tapies és capdavantera
a Europa introduint artistes dels anys 1960s o 1970s que no
tenien res a veure amb Tapies. Representaven una critica
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amb la institucié, amb I'economia de I'art, amb el concepte
de qué ha de ser art. Entre uns i altres, tots duien un
desencaix en aquesta concepcié del que havia de ser l'art

al segle XX. Manolo Borja-Villel en aixd va ser un mestre, va
exposar dues artistes com James Coleman. Curiosament,
son artistes que afegeixen I'experiencia cinematica al
museu. El paradigma cinematic és el contrari del museu
tradicional, on I'art és estatic i la gent va passant. Ara, era la
pel-licula el que es movia i cada vegada immobilitzava més
I'espectador. El canon no existeix, sind una tendéncia a anar
identificant certs noms com a figures que acabaran
configurant una idea del temps. Per sort, els canons
apareixen, desapareixen, en queden de nous, etc. A la
Fundacid, una de les recerques importants que estem fent
per concloure-la ara al 2020, és el treball entorn a Francesc
Tosquelles, metge psiquiatra. A mi particularment, si parlem
d’un canon de la cultura catalana, em sembla que aquest
home hauria de ser en el centre. N'hi ha pocs que hagin
tingut tant d’impacte en I'esdevenir de la cultura del

segle XX.

LH.- Pots explicar qui és als espectadors?

CG.- Es un metge psiquiatre, cap dels serveis de psiquiatria
en el front de la republica. Acabara en allo que els francesos
anomenaran un “Champ d’Accueil”, un camp de
concentracio. | acabara treballant en un asil a Saint-Alban,
on fara la gran revolucié de la comunitat terapéutica.
Transformara un asil en un lloc de produccio cultural.
Tindran refugi per Eluard i tants d’altres. Terapia, cultura i
refugi politic: un lloc total que avui ens inspira. El museu ha
de fer politica? Mires i hi trobes un referent. Figures com
aquestes no sén al canon de la cultura catalana, perque
precisament, com deiem al principi, no son només de la
cultura, ni de la politica ni de la psiquiatria, sind que han
construit un espai de capes on és la relacio entre unes i

les altres el que les fa interessant. Parlaria
des-acomplexadament de Tosquelles com algl que mereix
ser considerat en un canon de la cultura catalana del

segle XX.

LH.- Albert, parlem de com es genera un imaginari cultural.
Jo voldria citar el “Museu imaginari” de Malraux, la primera
edicio és del 1947. Es una hipotesi de treball per escriure
una altra historia de I'art, on les tecnologies propies de la
disciplina historica artistica present en gran part dels autors
de llavors s’activen en relacié a lo modern. Aquest projecte
provoca un gir inesperat, permetent altres séries
d’analogies a partir de la produccié de continuitats
impensables. Aqui hi ha una manipulacié d’aquestes
imatges. El cinema és una eina de produccié d’altres relats.
Tant en lo visual com en lo creatiu, com generes altres relats
cinematografics? Estic pensant, per exemple, en Historia de
la meva mort.

AS.- Seria una resposta molt llarga. Pero, basicament, una
idea fonamental és la de no tenir cap influéncia de cap
altre contingut que no sigui el teu propi. Amb aixd s’escapa
una mica el que és la clau de molta imatge en moviment
que ve del cine, que és la més interessant precisament per
aix0. Molt del treball del mén de I'art contemporani esta
constantment re-visitant el passat, re-apropiant-se, citant,
reinterpretant. Sembla que no pugui viure sense el pes o
la inspiracié del passat. Puc entendre que puntualment
algl pugui tenir afinitat amb un artista del passat, perd no

sembla que sigui massa productiu a nivell de crear imatges.
També a nivell de condicionants practics, del digital,
I'aspecte ludic, que era molt important en les meves
pel-licules... perd sobretot aixo, el rebuig de tot el que
remetés o recordés a res que jo havia vist i que, en el
moment de fer alguna cosa, em deixava d’interessar tot el
que havia fet abans. D’'una manera espontania i sobretot

a base d’insisténcia, es crea aquest imaginari que deies. A
Historia de la meva mort hi ha quatre, cinc o sis, escenes
gue contenen imatges inédites. Quan dic inédites, vull dir
gue tenen una atmosfera que no se n’ha vist cap de similar
en el passat. Es una acumulacid, potser una pressié molt
forta exercida dintre meu per intentar evitar a qualsevol
preu tot tipus de cliché.

Evidentment, no sempre és possible i el preu de la confusid
i la incoheréncia s’ha de pagar. Quan s’exerceix la pressio
d’una manera molt intensa, al final s’elimina qualsevol cosa
que vagi en contra. Es tracta de tenir la resisténcia per
fer-ho i anar insistint. | ja que parlaves del canon, les
imatges inédites no encaixen en cap canon. No les pots
jutjar ni de canoniques ni d’anti-canoniques, aquest és el
seu limbo, una mica desgraciat, en el qual cauen aquestes
imatges en I'época de I'exit burgés. Sembla que no pugui
existir res que no sigui dins dels parametres de I'éxit burgés,
que fins i tot ha destruit el moviment underground. El
concepte ja no existeix: era una historia paral-lela,
anti-canonica, que amb el temps s’acaba convertint en
exitosa. Ara no hi ha cap obra que assumeixi aquestes
caracteristiques. El maxim és el [imbo de I'inedit, pero ja té
exit, ja és reconeguda més o menys.

Jo controlo el que és la imatge en moviment. Certifico que
no hi ha res a descobrir, no hi ha histories paral-leles que
existeixin sense haver estat vistes o jutjades per algu; és
impossible. Hi ha imatges inedites, o recerca especifica

i subtil, sofisticada, que encara no ha trobat un marc on
encabir-se. No hi ha subversid. Es la paradoxa que veig als
museus, sembla que sempre estiguin buscant aquestes
histories paral-leles que no cal buscar, perquée no existeixen.
S’enganyen a si mateixos, el que volen és I'exit de qualsevol
cosa que ensenyen. Evidentment si és desconegut, millor.
Pero no hi ha la possibilitat del subversiu, estem en I'epoca
de la informacid. No es poden descobrir coses noves; hi

ha tanta gent observant i investigant que és impossible.

Ha destruit una mica l'aura de I'artista romantic que passa
un cert temps fent travessies al desert. Ara, si ets bo, no la
faras, sera diferent, el reconeixement ja hi sera.

LH.- Volia parlar d'alfabetitzacié audiovisual. En un moment
que parlem tant de la facilitat de I'accés al contingut digital,
com ara amb Youtube, la sensacid és que acaba generant
una sobre-informacié que desinforma. Creieu que les noves
generacions tenen la capacitat suficient per poder llegir
aguestes imatges, o0 es converteixen precisament en més
influenciables que mai?

AS.- Es que aquestes imatges no les pot ni llegir ni els
adults. Van molt al fons de I'ambiguitat intrinseca de la
imatge, exploten la seva no-lectura. Aquesta tensié interna,
ambiguitat essencial, la portem fins a les Ultimes
consequencies. El que destrueixen és la possibilitat de ser
llegides, descodificades. Es una imatge misteriosa i que
explota la potencialitat maxima del misteri. Per aixo és tan
dificil que s’'imposi I'éxit critic.
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LH.- Carles, aqui els agents tenen 'obligacié d’ajudar a
entendre aquesta complexitat de les imatges?

CG.- Jo crec que I'Albert té rad. La imatge que més perdura
en el temps és la que es resisteix més a les interpretacions,
que rebutja lectures rapides i instantanies. Ens passa amb
Tapies. Hem fet una exposicié per explicar com Tapies entre
els 1960s i 1970s podia fer politica amb la pintura abstracta,
sense relat, sense contingut literari. | t'adones que la millor
politica és la que et planta davant coses en les quals
cadascu hi projecta el que hi vol projectar. Cadascu en fa
una lectura diferent. Aquesta és la gran radicalitat de la
modernitat dels anys 1950s. Tu posa’t davant la teva ma,
deia Greenberg, un critic, i només cal que tinguis ulls. Aixo
constituia la teva subjectivitat. Pero ara tenim una cosa
anomenada “subjectivitat de massa”. Tots tenim la sensacid
de tenir una percepcié molt particular, pero resulta que
som milions tenint aquesta percepcio particular. Hem
passat d’una subjectivitat molt diferent que constituia
individus molt diferents, a tenir una sensacié de gaudi
compartit, sincronitzat. Es el terrible d’avui. Aixo és el

que produeix la transmissié d’una guerra en directe, d’un
esdeveniment, que ens té a tots pendents, amb l'atencio
capturada. Vivim en aquestes paradoxes de la subjectivitat.

AS.- Pero hi ha imatges impenetrables, on no hi pots
projectar res. Com un poema de Paul Seban. Es immune a la
teva penetracié. Hi ha imatges paradoxals, que es troben en
una forma en moviment aparentment convencional, amb
una historia dramatica o narrativa, interpretada per
persones i personatges, etc. Pero son realment
impenetrables. Aquest hermetisme és una revolucié molt
gran. La impossibilitat de comunicacid, o el rebuig de
comunicar res, fa que sigui impossible el judici critic.

Si no hi ha voluntat de comunicacié, com es pot fer un
judici critic o estetic? No hi pots projectar res, és un mur
impenetrable. Una imatge en moviment aparentment
t’embolcalla, perqué és narrativa, perque semblaria que
has de sentir algun tipus de reaccid, sembla que t’explica

un mdén amb unes regles similars a la realitat, perqué filmen
gent i espais que coneixem. Semblaria que les imatges
tenen una relacié molt directa amb el nostre mon, perd en
canvi sén impenetrables. Es una evolucié de I'art modern.
Es un equivalent a la musica dodecafonica, per exemple.

No hi ha harmonia, i si no n"hi ha, I'oida no hi estableix cap
relacié. Forcosament és un exercici intel-lectual. lembolcall
és tan aparentment seductorament normal, que és una
paradoxa.

LH.- Parlaves d’impossibilitat de comunicacio, pero al
mateix temps aquesta sobresaturacio d’'imatges implica que
la gent es comunica mitjangant imatges constantment per
les xarxes socials. Joan Fontcuberta ho explica. En aquest
sentit, no estem generant I'efecte contrari amb el
coneixement audiovisual?

AS.- El luxe, el privilegi, de les imatges de l'art és que no
comuniquen res. Per aixd queden al marge de tot aixo. Elles
son, existeixen. Ni tan sols expressen. Tot |'art contemporani
no expressa res.

CG.- Sempre acabem plorant de I'excés d’imatges, i a mi em
sembla fantastic. Es la garantia que no hi ha una imatge que
sigui la veritat, que sigui la bona, no hi ha una imatge Unica.
Quan n’hi ha moltes, s’ha de fer I'exercici d’estar atent, cal
estar despert. A vegades flipo amb les histories de
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youtubers que m’explica el meu fill. Que si han fet una
subhasta, que compren, que transporten.... hi ha tot un
sentit de la produccié!

AS .- Laltre dia parlava d’aixo amb una altra persona i també
va mencionar el seu fill. Els que no tenen fills, o no tenen
aquest amor natural pel seu propi fill, no sé si trobaran

tan interessant aixd que s’estiguin atontant cada dia amb
imatges absurdes i idiotes. Que s’esforcin a buscar la teoria.
Tots els que he sentit parlaven del seu fill, de Youtube, i de
fascinacio.

CG.- Jo estic tranquil perqué se sorprén amb moltes coses
diferents. Em xoca que arribi lliure de categories amb les
quals jo m’he aproximat als museus, a la televisid, al
cinema, a la fotografia... | ell arriba sense cap categoria
predeterminada. Si hi ha alguna cosa que li pesa és el
consum de Youtube. Efectivament, hi ha unes epopeies
fascinants dins de Youtube.

AS .- Estic d’acord que l'acumulacié d’imatges pot ser
interessant. L'Unic efecte col-lateral potser més dificil és la
manca d’atencio, la manera com aquestes imatges generen
un costum potser nociu. Les imatges en si mateixes poden
enriquir.

CG.- Exacte, el cinema als museus no s’ha fet interessant pel
que ens expliquen les pantalles. Molts cops, els cineastes
qgue han triomfat als museus ha estat gracies a pel-licules
fetes per circular a fora. Un exemple va ser Sokurov. Fa
pel-licules i per casualitat, el MACBA, la Tate i el Pompidou
li compren quatre treballs llargs i pensem que s"han fet

pel museu, pero no. El problema és I'atencié. Quin model
d’atencio requereix cada tipus d’imatges? Aquestes son les
grans transformacions d’avui. La nostra atencié esta
pautada pel mobil, per si ens han enviat o no missatges. La
gran mal-leabilitat de les nostres formes d’atencio és allo
que ens hauria de tenir en alerta. Avui en dia, un artista pot
proposar una pel-licula de 12 h, doncs és clar que si! S’han
trencat totes les barreres dels dispositius classics. Aixo
també és una llibertat.

AS.- Motiu de més per no focalitzar-se tant en captar
I'atencié de la gent. Es tan aleatori que no hauria de ser un
motiu principal.

LH.- Parlem dels continguts audiovisuals. En generals,
parteixen del mateix material en brut, filmat digitalment. Es
capten amb la mateixa camera digital, i la frontera que
limita les diferents disciplines en aquest moment es
difumina: el cinema d’autor, el videoart, 'artist-film, el
documental...

AS .- La pintura. Avui hi ha també pintura impresa sobre tela,
re-escanejada, pintada a sobre... hi ha tantes capes que no
pots distingir quina és de sintesi i quina és material.

LH.- Jo anava a dilucidar que diferencia aquest material
quan el posem a camps de distribucio diferents. Les
dinamiques son diferents al museu o al cinema. Pero el
material previ a I'audicié és el mateix.

AS.- Des del meu punt de vista, particular i sacrileg, no hi ha
cap diferéncia. Sembla que si ho poses en un museu hi ha
d’haver algu altre que ha de pensar-ho. Pero com dius, la
imatge en brut és la mateixa i és indiferent la manera com
aquesta persona ho disposi. Es com una simfonia tocada per
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la millor orquestra del mén o per una de més dolenta. No
és tant i tant trastocador de la percepcié del public sobre la
simfonia. El marge és gran, qualsevol tipus de dispositiu o
orquestra podra fer justicia sobre el material brut.

LH.- L'aparicio de les pantalles acaba condicionant i veure
cinema en una sala o al museu és diferent. | de vegades
veure-ho al museu no és idoni.

CG.- Idoni, segons per a que. El museu el que fa és
desmuntar les cadires, permetent quedar-se on es vulgui
tanta estona com es vulgui. Es treballa el tema de I'atencid.
Trenca la forma d’atencié del cinema, on entres, compres
entrada, passes, esperes, comenca la pel-licula, acaba i
surts. Aixo és un dispositiu que forma part del cinema. La
mateixa pel-licula, portada al museu, implica potser tallar-la
en fragments i que I'espectador es mogui.... No dic que una
sigui millor que I'altra.

AS.- Ahir espontaniament vaig fer una teoria en una
conversa que és pertinent. Deia que quan vaig al cine, em
poso a la primera fila. Per trastocar una mica la
perspectiva de la centralitat de la imatge. La distancia que
hi ha en un gran cinema si et poses al mig o al darrere, deu
ser la mateixa proporcié (respecte a la mida de la pantalla)
gue si ets a casa teva amb la distancia del sofa, o ho mires
en un mobil. Com més gran, una mica més lluny. En tots
els casos, tens la mateixa percepcié de la imatge, que és
convencional i només et focalitza en la centralitat de la
imatge. T’acaba reduint en un centre narrativo-dramatic
gue acabes assimilant. No tens cap experieéncia més enlla
de l'aprensié superficial. Per contra, al museu, la gent esta
dreta i s'acosten a la pantalla gegant. Trenques la centralitat
banal de la imatge. Aixd pot ser més interessant.

CG.- | mentre al museu les obres d’art han arribat sempre
embalades en caixes, amb unes condicions de transport

i asseguranca molt sofisticades, el cinema arriba a través
d’un cable. Implica una altra distribucio.

AS.- També, mata el fetitxisme. Molta modernitat, perd tot
funciona encara a través del fetitxisme: els museus volen
comprar copies, i els col-leccionistes hi van a darrere... per
I'amor de Déul!

CG.- Un dia fent una visita em van preguntar si hi ha gent
que compra videos. Vaig respondre que clar que si. Es un
repte interessant, explicar-ho. Ara hem comprat copies de
videos, i fins i tot edicions de cent. | paradoxalment, qui

la paga més cara és I'lltim que la compra. Entrem en un
sistema de valoritzacié absolutament nou, molt a to del
capitalisme. Com més gent vol una cosa, més cara es torna.
En cinema també.

AS.- El cinema és pagar per tenir una experiencia, és més
barat.

LH.- Hi ha un element sobre I'economia que varia en el mén
del cinema i el del museu. Aquest mati al Loop, la directora
de la Fundacié MACBA ha explicat que han comprat unes
obres teves. 'economia de I'adquisicié varia molt. Cal
comprar drets de visionat per reproduir aquestes obres.

AS.- El museu hauria de finangar obra nova. La col-leccid,
en paral-lel, és un pas endavant. Ho han fet molts museus,
sobretot en el moén de 'audiovisual, a partir dels anys 2000.
Sembla que ara s’ha deixat una mica de banda. La idea de

produir obra nova a canvi d’exhibir-la és una possibilitat
l0gica amb la imatge en moviment, perque no hi ha el
fetitxisme del valor de canvi. Seria una logica econdomica
relativament raonable.

CG.- En aquesta época, el museu es va erigir una mica en la
zona de rescat d’un cinema que no trobava distribucio pels
canals habituals. El museu donava un marge de llibertat.

El cinema ha provocat una crisi de nervis al museu, I’ha
trastocat. Per exemple, quan han entrat pel-licules llargues,
que superaven |"horari d’obertura al public, ja des d’Andy
Warhol. O pel-licules que requereixen canviar I'anatomia del
gue era el museu.

LH.- Aquests dies al Loop s’ha parlat molt de la importancia
de la produccié col-laborativa en el mén artistic. Aixo no és
pas nou en el moén del cinema, que sempre ha funcionat
col-laborativament.

CG.- El cinema sempre ha estat més a prop del concepte
d’una produccié cultural industrial. En el mon de I'art,
parlavem de creacio; i en el del cinema, d’indUstria i de
produccié sense ambiglitats. Avui tot és produccid. Fins i
tot el poeta esta sotmes a aquesta logica.

AS .- Les pel-licules d’imatge en moviment son cares. Abans
es podia aconseguir que quatre o cinc museus et
compressin alguna cosa, i amb mil euros cadascun,
arribaven per fer segons quines pel-licules. Aixo ha anat a
menys i han canviat les dinamiques. Lavantatge d’aquests
cineastes interessants avui és que es financen a través del
cine, pero la logica econdmica que se’ls aplica és zero.

Una pel-licula de Pedro Costa val igual o un 30% menys
que la d’un tio convencional. El public que la pot anar a
veure és molt menys. Es una pel-licula financada
majoritariament amb diners publics, perque és la logica
europea per financar el cinema i que et permet fer gairebé
el que et doni la gana. Teoricament, aixo era una llibertat
gue donava el museu, pero ara no hi ha capital. La
necessitat de financament és més elevada. Com que
aquestes pel-licules amb un pressupost lleugerament
major son inutils, dolentes, i no tenen éxit, des de fa anys
es va tirant cap a un compromis amb un cinema que de
|ogica econdmica no en té cap, vista en comparacié amb
el passat. La caiguda dels subproductes cinematografics ha
estat tan gran, i avui tenen tan pocs espectadors, que ha
guedat com a excusa psicologica pel poder.

CG.- El cinema dolent salvara el cinema bo.

AS.- Exacte. A Europa es fabriquen una série de productes.
Aquestes obres existeixen. La distribucié és dificil i la gent
hi té poc accés, perod les obres interessants existeixen. Deia
en una conversa a la Sala Beckett que I'equivalent en obres
de teatre ja no existeix. No es poden arribar a fabricar
obres de teatre que suposarien una avantguarda. Hi ha
una finestra que de moment es manté en un altre /imbo

a nivell de financament, que cada cop és més precaria i
dificil, pero segueix existint.

LH.- Albert, parlaves de cinema bo i de cinema dolent.
Aixd em porta a parlar de la critica. Fa anys, el paper que
exercia la critica era fonamental. Els mitjans hi dedicaven
recursos i tenia prestigi. Avui ha perdut bona part de la
influencia. Com creus que ha evolucionat i quina valoracio
fas de la critica?

dialegs la curiositat va salvar el gat



AS.- Tu parles encara d’aquest tipus de cinema que es
mira a les sales. El mon del cinema és com en l'art
contemporani. La critica és una serie de curators o de caps
de programacio d’una serie de festivals importants que
estableixen un canon, de vegades acompanyats d’alguna
publicacio critica, que ja no son els diaris, ni revistes de
cinema, sind coses més especifiques per a experts.
Aquests estableixen un micro-cosmos que crea el canon.
No hi ha res en el mén del cine que no sigui descobert per
aquest circuit. Les possibilitats no existeixen. Si la pel-licula
és bona, és impossible que passi desapercebuda.

CG.- Avui en dia, la novetat i originalitat es transmeten a
una velocitat espectacular. El paradigma és la moda. Abans
els cool-hunters anaven pel carrer gairebé com espies,
fotografiant. Avui una cosa bona arriba a les xarxes i al

cap de dos minuts és copiada, imitada i produida
industrialment. Avui el moment de novetat ha quedat
reduit en res.

AS.- Una altra cosa és que algunes d’aquestes onades
estetiques tinguin més durada o profunditat que altres. El
mon del cinema no és la critica que llegeixes als diaris, a no
ser que hi hagi un acte o un director concret que ho faci.

LH.- On la trobes doncs aquesta critica?

AS.- En publicacions, revistes una mica concretes, com a
Franca i els Estats Units. Aqui no.

LH.- Carles, i les revistes que havien estat pal de paller de
I'art contemporani?

CG.- Avui sén revistes de publicitat, d’anuncis. Hi ha
pagines i pagines d’anuncis. Mires les fotos, les tipografies,
els colors, i hi poses I'atencié que abans posaves a les
critiques. No sé on és avui en dia la critica.

AS.- El judici critic s’ha fet impossible per alld que deiem.
Algunes obres, inclus per esnobisme, no tenen voluntat de
comunicacio. Si no n’hi ha, i hi ha pseudo-misteri, és dificil
fer un judici. Si aixd no té sentit avui en dia, no es pot jutjar.

CG.- La critica estava associada a una suposada objectivitat
que és impossible. Goddard fa critica d’una pel-licula seva
en directe, mentre filma. Michelle Gudeau feia una novel-la
amb la critica al costat. Van fer de 'autor qui té el paper de
critic. Fan I'obra i donen les claus per llegir I'obra. Perque,
de fet, la critica és el que establia com parlar de
determinades obres, amb quins termes. Avui en dia, som
una societat amb molt d’intercanvi d’'imatges i llenguatge.
Quan t'arriba una pel-licula, ja tens uns termes per mirar-la.

AS.- El risc és que es converteixi en una espécie de joc entre
coneixedors. | que després la forma no transcendeixi. Es
una cosa inevitablement minoritaria i aixo fa que la

frontera es desdibuixi. El director de museu o curator

era algl que exposava una cosa que objectivament
representava un canon. Ara un director de museu pot
ajudar un artista, exposar-lo, donar-li suport, finangar obra.
Certes recerques son tan minoritaries que uneixen agents,
ja siguin directors de festivals, de museus, o programadors,
que van en la mateixa direccié. No hi ha rivalitat competitiva
com abans, perque és molt minoritari. Hi ha el risc que es
converteixi en un joc banal.

CG.- Hi ha una cooperacid. Efectivament, avui en dia no hi
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ha museu que no treballi en col-laboracié amb una galeria,
amb una productora, etc. Aquestes col-laboracions no
s'amaguen.

AS.- Es una forma bastant sincera per part de tots els
agents. No hi ha rivalitat. Sempre hi ha unes linies
estetiques i cada grup intenta imposar les seves, perd un
cop establert aix0, a I'interior és un joc noble i honest.
nivell superior és on el negoci és més gran i hi ha les grans
estrelles, alla si que hi ha competitivitat. El cinema és aixi.
La gent no se n‘assabenta perqué no hi esta ficada. A
Madrid hi ha gent fent pel-licules com fa 40 anys,
pensant-se que hi ha una industria cinematografica
nacional, i que la televisio espanyola et compra la pel-licula.

LH.- Una de les queixes a la ciutat de Barcelona els darrers
anys és la tendéencia a la festivalitzacié de la cultura. Carles,
Creus que aixo ens porta a una certa banalitzacio?

CG.- No necessariament. Crec que la festivalitzacio ha estat
un efecte del fort caracter urba de Barcelona, que és ciutat
amb majuscules. Un fenomen com el Sonar a mi m’ha
fascinat i s’"ha convertit en un objecte d’investigacio:

com una historia que comenga amb quatre mil assistents
acaba amb més de cent mil, sent un fenomen que articula
creacio, creativitat, reforma urbana, noves economies... la
festivalitzacié en si no és dolenta. Si que ho és la
descapitalitzacié de les institucions que treballen tot I'any.

AS.- | una cosa no esta lligada a l'altra?
CG.- Clar que esta lligat.

AS.- Si per portar en Bisbal a un d’aquests festivals, que
cada cop sén una degradacié més gran, els donen 150 mil
euros, com els donen a un festival que programa musiques
radicals... Els 150 que donen aqui els deixen de donar a un
altre. Des de I'administracié cal triar. El Sonar no ha estat
la travessia del desert. Tenien quatre mil espectadors i al
cap de tres anys ja son un negoci. No és que es passessin a
I'underground quatre mil anys, sense pa i aigua com els
artistes del passat, no descoberts fins als 70 anys. El primer
any fan quatre mil espectadors, al cap de tres anys son un
stUper negoci. Es una mica delicat i cal tenir-ho en compte.
La festivalitzacio li interessa a I'administracio.

CG.- El Sonar es va aguantar durant molts anys al centre
de la ciutat. No hi havia cap festival tecno al centre d’altres
ciutats, tots es feien als afores. Perd a Barcelona
interessava perqué ajudava a revitalitzar certes zones. La
festivalitzacio esta lligada al caracter urba. Ara, maleida
sigui si aix0 va a expenses de la feina que s’ha de fer
durant la resta de I'any.

AS.- Crea confusio. En si mateix tot el cine esta bé, com
més varietat millor. Pero quan aixo dins de I'imaginari

de 'administracid, confon a la gent d’alla perqué tenen
poques llums i els sembla que aixo és bo, aqui comenca el
problema. Aixd no representa cap estandard de qualitat,
per aixo soc cautelds a I'hora de valorar aquestes
iniciatives. Soc reticent a fer elogis de certes coses perque
a 'administracid se les creuen.

LH.- Moltes gracies per haver compartit aquesta tarda els
vostres pensaments, els vostres neguits i reflexions.

| gracies a CaixaForum per acollir el cicle de converses

La curiositat va salvar el gat. Gracies.
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FELIX RIERA Bona tarda a tots i a totes, gracies per la seva assisténcia al CaixaForum en aquesta trobada del Cicle que porta
per titol La curiositat va salvar el gat. Recordin que la motivacié que ens ha portat a elaborar aquest cicle, ara ja fa gairebé dos
anys, és la necessitat de posar en valor la curiositat en un moment en el qual ha estat afeblida i ha anat perdent gran part del
seu atractiu historic. La conferencia d’avui té un titol criptic: “Mirar les estrelles o I'infinit blau”. Respon a la idea que tots
portem dins de mirar el cel. Ho hem fet de petits, d’adults, quan arribem a la tardor de la nostra existéncia... és aquesta
inclinacid natural de I'ésser huma de mirar cap amunt. Mirar cap al cel sempre ens ha provocat una impressié que mirem cap a
un infinit, cap a un misteri, cap a un enigma indesxifrable. Pero alhora és un enigma clar, definit. No el podem expressar, pero hi
ha una mena de resposta en mirar el cel, els estels. Ens permet entendre alguna cosa que no sabiem un moment abans. Laltre
dia, amb Llucia Homs, que és codirector de Hansel* i Gretel*, que impulsa aquest projecte, comentavem que Sant Agusti tenia
una maxima sobre el temps que deia: “Quan penso en el temps, tinc molt clar el que és. Quan he d’explicar qué és el temps,
no sé com explicar-ho”. Probablement, quan mirem el cel per desxifrar en els estels i la dimensiod blava quin és el nostre futur,
cap a on anem, que és alld que ens mira o on ens duran els avencos tecnologics, tots tenim la sensacié que sabem en el nostre
interior molt bé que és el cel malgrat que no ho puguem explicar.

En la conversa d’avui, amb Victor Gémez Pin, filosof vinculat a I'ambit de la fisica, i la compositora Raquel Garcia Tomas, que ha
fet, entre d’altres, obres en les quals hi ha el tema de mirar les estrelles, intentarem establir un dialeg entre dues tradicions que
han estat sempre al voltant nostre. Dues tradicions que no sén oposades, sind més complementaries del que ens pensem. Son
la tradicio de la creacid artistica, que crea en el paper en blanc una especie de cosmos o constel-lacid d’idees, i I'ambit de la
filosofia, del pensament, des del qual també es pot contemplar aquest cel. Les dues persones que dialogaran intentaran definir
aquestes coses tan imprecises que conformen la idea de mirar el cel: qué hi ha de transcendent? El cel és I'Gltima frontera

de I’hnome modern? Que interpretem de la propia existéncia quan mirem al cel? Que esperem que ens donin la caiguda dels
cometes, els desitjos que demanem?

En totes aquestes preguntes s’hi amaga una dimensié personal de cadascu de nosaltres, en relaciéo amb la nostra propia
existéncia. La conferencia d’avui no sé on ens portara. No sé ni tan sols si a escala personal arribarem a resoldre cap dels
enigmes que vostes tenen. No sé si despertarem la seva curiositat, tot i que pel sol fet d"haver vingut aqui, ja es demostra que
en tenen. Els demanaria que, en sortir, ja de nit, perdem un segon a mirar I'infinit blau que ens acompanya al llarg de la nostra
vida, i deixem per un moment les superficies dels mobils, dels ordinadors, intentant buscar un altre tipus de resposta, de
reflexio, de respiracio. Donem la benvinguda a Raquel Garcia Tomas i Victor Gomez Pin.

[MUSICA]

Gracies per ser amb nosaltres, acabem d’escoltar un breu fragment de 'obra “Contemplar les estrelles”, de la Raquel Garcia
Tomas. El primer que em ve al cap és preguntar-te: per que vas triar aquest titol?
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RAQUEL GARCIA TOMAS Bé, aquesta obra és per a un
quartet de clarinets que vam gravar fa un parell d’anys amb
els Barcelona Clarinet Players. Jo volia una obra en la qual
el temps es dilatés. Aixo és poc habitual en mi, solc fer una
musica molt dinamica amb molts elements sonors, i també
visuals o escénics. Pero aqui la idea era el contrari: explorar
la quietud. En musica, I'infinit seria quedar-nos amb una
nota per sempre més. Un ésser huma al darrere, amb un
instrument de vent, evidentment s’ofegaria. La idea de
I'obra era partir d’un referent preexistent, en aquest cas
I'estandard de Jazz “Like someone in love” i més
concretament de la interpretacié de Bill Evans als anys
1960s, manipulant-la conceptualment —no electronic— per
dilatar-la molt. El que heu escoltat dura un minut, només,
eren els tres Ultims acords de 'original, que duren dos
segons en l'enregistrament. El titol prové d’un fragment de
la lletra. La lletra ve a dir “Darrerament em trobo a fora,
mirant les estrelles”. Del “gazing at stars” em vaig inspirar:
és un tipus d’obra estatica, perd que alhora fa
pampallugues. Per aixo vaig anomenar-la aixi.

FR.- M’agradaria que ens comentessis, des del punt de vista
de creadora, quina relacié té el cel, els estels, amb el que tu
fas com a artista i en la vida quotidiana.

RGT.- Per mi, des de ben petita la contemplacié dels estels
ha estat Iligada a un estat de connexié amb un mateix. De
deixar de banda el moviment de la vida quotidiana i tenir un
moment de connexié amb tu o amb la natura. Els nens
petits sovint son més sensibles als canvis d’entorn, de
context. Recordo que quan anava a casa els meus avis, que
viuen a una urbanitzacié a la muntanya, a Tarragona, mirava
els estels. Era una manera d’evasio, de descobrir com a
infant una doble dimensié que no pot descobrir a la ciutat,
on esta sobre-estimulat. Alla vaig descobrir aquest espai
reflexiu, de connexid amb l'interior. Per mi, no es tracta de
pensar en una cosa que és lluny o enfora, sind en mi
mateixa, per descobrir un estat molt més pausat.

FR.- Raquel Garcia Tomas és compositora especialitzada

en la creacio interdisciplinar i col-laborativa. Ha compost
per I'English National Ballet i la Royal Academy of Arts. En
aguests moments, esta component una peca pel Teatro
Real de Madrid, mentre fa classes a una escola de
Barcelona. El Victor Gdmez Pin, a qui saludo i faré ara la
primera pregunta, és filosof i Doctor Honoris Causa per la
Universitat del Pais Basc i Catedratic Emerit a la Universitat
Autonoma de Barcelona. Victor Gémez Pin, tu que has lligat
filosofia i fisica: el cel, en la tradicié cultural nostra, quina
importancia té? On hi ha el gran lligam entre la modernitat i
el cel dels classics?

VICTOR GOMEZ PIN Penso que aixo estd en relacié a
I’ésser huma. La primera cosa que necessita és un sistema
de coordenades, sense les quals estaria perdut en el si de la
natura. Entre altres coses, perque no té I'instint acurat
d’altres animals. Té sistemes de referencia. Els primers no
son al cel, sind en la terra. La paraula “diodecia” que crec
que utilitza per primer cop Aristotil, vol dir “particio de la
terra”, la seva distribucié de tal manera que pugui
ordenar-se’n el territori i, aixi, dotar-nos d’un codi que ens
permeti saber on som. Perd no tan sols necessitem
referencies espacials, necessitem una coordinacio
temporal. | aqui el cel hijuga un gran paper. Entre d’altres
coses, una primera referencia temporal és el cicle dia-nit.
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També permet determinar les fases de la lluna, les
estacions, etc. Un animal no racional també té un instint
lligat a la naturalesa, pero és una adaptacié, no una reflexio.
Jo crec que és el temps la primera determinacio que fa que
ens interessem en el cel. Fins aqui, les raons son practiques.
Ara bé, I'ésser huma és singular perqué s’interessa per
coses més enlla de la vida practica. Comencga a interessar-se
pel cel i els fenomens celestes, de vegades a un preu
enorme. Pensa, per exemple, que el moment en el qual
Kepler, Galileu, Copeérnic, estan intentant transformar la
imatge que tenim dels fendmens celestes, tot anava en
contra del que veien, tant pel que fa a la tradicio religiosa
com la laica. Des del punt de vista practic, a un pages que
fa tomaquets, el que li interessava era que el sol escalfés
els tomaquets. Que fos el sol qui girés, o que fos la terra,
liimportava ben poc. A més de la indiferéncia, dir certes
coses comportava un castig. Hi ha una frase d’un gran fisic,
Max Bohr, Premi Nobel de Fisica, que diu que I'Unica cosa
gue motivava aquesta gent era “el deseo ardiente de toda
mente pensante”.

Aqui si que m’agradaria fer una cita d’Aristotol, que expressa
molt més del que jo pugui dir. Es pregunta per que els
homes es plantegen preguntes que tenen tan poc interés
des d’un punt de vista practic. Ell anomena aquesta
disposicié d’esperit “filosofia”. Diu el seglient: “Los hombres
empiezan y empezaron siempre a filosofar movidos por

el estupor. Al principio, su estupor es relativo a cosas muy
senzillas”. Per exemple, un nen petit, queda estupefacte en
veure un ocell que vola, cosa que no poden fer el seu gos

ni el seu germa. “Cosas muy sencillas, mas poco a poco, el
estupor se extiende a mas importantes asuntos, como
fendmenos relacionados con la luna, y a otros que
conciernen al sol y a las estrellas o bien al origen del
universo. El hombre que experimenta estupefaccion, se
considera a si mismo ignorante. De ahi que incluso el amor
de los mitos sea en cierto sentido amor de sofia, filosofia.
Pues el mito esta trabado con cosas que dejan al que
escucha el mito estupefacto”. Podria afegir-hi coses, pero
em sembla una bona cita.

FR.- Hi ha una cita de Victor Hugo que estableix una relacio
que ve a dir el seglent: “qui pot negar que no hi ha una
connexié entre una flor i les constel-lacions”? Es una frase
molt poderosa, que demostra com, probablement, aquesta
fascinacié que tenim amb el cel ve marcada perqueée tenim
en l'interior la idea que tot esta relacionat, malgrat no saber
ben bé per que. Us preguntaria si considereu que és veritat
aquesta argumentacié poética: tot connecta amb tot? Es
per aixo que anem mirant tot el que ens envolta, també el
cel?

RGT- Jo crec que si. Es una qliestié de sensacié. La lluna
afecta les marees, i es diu que fins i tot el cicle menstrual té
a veure amb la lluna. Més enlla d’aixo, i sense partir d’'una
base cientifica, hi ha la sensacié de trobar-se en un entorn i
connectar-hi, sentir que en formes part. Es una sensacié
ben real per nosaltres. Mirar les estrelles t’apropa a elles?
Quan contemplem una flor, podem veure les formes
geometriques de la natura, i potser si que és el mateix en
una flor que dins de la neu... Hi ha un ordre que es repeteix
en totes les formes de la natura, i potser alguna cosa similar
passa al nostre interior.

FR.- Tot el que comentem té a veure amb qliestions que
poden ser comprovades i que alhora s'escapen de nosaltres.
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Quan Victor Hugo deixa aixd, ho feia en tant que ningu pot
refutar que I'experiéncia d’una flor no estigui relacionada
amb les constel-lacions. Aix0 es podria arribar a afirmar?

VGP.- Bé, la imatge de les constel-lacions és la de la
magnitud, la infinitud. Avui sabem, com deia Aristotil, que
el cosmos és finit. Si el cosmos esta en expansio, és que és
finit. Sempre hi ha hagut la tendéencia de lligar alld
infinitament gran amb allod petit. Hi ha la disciplina del calcul
de magnituds infinitesimals, que ha estat molt més fértil en
la historia de la matematica, que el calcul de les magnituds
infinitament grans. El segon va sorgir molt més tard, mentre
que l'altre ja hi és amb Newton i Leibniz. La gran fisica del
segle XX el que fa és unir tota aquesta fascinacié pel
moviment del mon i el cosmos amb allo petit. La hipotesi
de Bohr projecta en I'atom d"hidrogen el que se sap del
cosmos, com que hi ha orbites al voltant del nucli. Es basa
en la idea que, en el nivell micro, hi hauria d’haver
estructures molt semblants o analogues al nivell macro. |
aixo és perfectament aixi, malgrat que en I'atom de Bohr les
orbites sén circulars i no el-liptiques com en el model de
Kepler. El model per mirar I'atom ha estat cosmologic i de
gran fertilitat, fins al punt que es pot dir que el més
transcendent que hi ha hagut en el pensament filosofic, és
la transformacié de I'aparicio de la metafisica entre els grecs
de les costes de la Jonia i les teories de la fisica quantica.
Aixd és entre altres coses el resultat de projectar sobre alld
petit I'estupefaccié que pot provocar el cosmos.

FR.- Hi ha una secreta aspiracio dels artistes: la idea de
transcendéncia. Que veient pintura, escoltant musica, per
la seva estética, generi una transcendéencia. Aquest lliga dos
elements: 'ascensio, anar cap amunt; o anar cap avall, la
profunditat. Quan parla de I'experiéncia de transcendéncia
davant d’una obra artistica, la gent tendeix a utilitzar el
terme d’elevar-se. En I'ambit de la muUsica, que té una gran
capacitat de projectar-nos fora de nosaltres, la idea
d’elevacié és una questié que és present en el procés
creatiu?

RGT.- La musica ha passat per molts moments historics.
Amb el cant gregoria, es buscava el procés de connexio
amb la divinitat, I'ascensié. De vegades em pregunto si és
una qlestio de I'obra en si, o si és més fisiologic: que el fet
de cantar en si et fa respirar d’'una manera correcta per
elevar-se. Només cal veure els cors de gospel: s’ho passen
tan bé que és normal que s’alliberin de les tensions i sentin
que Déu els ha ajudat. A nivell creatiu, diria que és Brahms
que tenia la sensacid que era Déu qui creava a través d’ells.
La musica com a art és de les més abstractes. A titol
personal, puc dir que principalment soc compositora, pero
he experimentat altres arts, vaig comencar Belles Arts.

En un estat prematur com a artista, era conscient que en
pintura o escultura, durant tot el procés veus quin va sent
el resultat. Ho experimentes, ho veus. Amb la musica no es
pot, a no ser que siguis un cantautor o facis musica
electronica. Si plasmes en una partitura la teva idea, no
jugues amb la matéria del so, sind amb les idees. Potser el
més semblant seria 'arquitecte que projecta un edifici, que
no va posant-hi els maons. Crec que tot aixo pot fer que
connectis amb una idea superior i, al contrari, que
desconnectis de tot i viatgis al mdn de les idees. He fugit
una mica de la teva pregunta. La idea de transcendir o
d’ascendir crec que depen del moment de la historia de la
musica.

FR.- Per exemple, davant del fet tragic de la mort, la musica
acompanya en el moment de traspas. Quan es té un fill, és
|ogic probablement viure-ho també amb musica i alegria.

RGT.-- La musica és en tots els rituals.

FR.- Es en el propi esdevenir de I'experiéncia de la vida de
la gent. La musica sembla una escala que ens permet pujar.
Conec gent que va a concerts perque alla s’'inhibeixen de la
presencia d’ells mateixos. Aixo voldria dir elevar-se, fugir. La
banda sonora de 2001: Una odissea a I'espai, té una
importancia clau en la configuracié de la idea de I'espai. No
és un espai visual, sind auditiu. Ligeti apareix en el
rerefons...

RGT- ...Strauss també.

FR.- Exacte. Hi ha tota una construccié que la musica ajuda
a pintar.

RGT.- També crea una evasio de la realitat. Es podria crear
una analogia amb l'observacioé de 'univers. De vegades
mires les estrelles o la Iluna i, per un moment, pots oblidar
el que et preocupa. El mateix passa si escoltes musica, pots
arribar a aquest estat. Pots recuperar un record, o pots
concentrar-te en una musica nova, que et permet evadir-te
de tu mateix.

FR.- Abans comentaves la fisica quantica. A l'inici de
Macbeth hi ha tres bruixes a la costa de Normandia. Es de
nit. Fan uns conjurs, unes prediccions. Li diran a Macbeth
que sera rei, pero que els seus fills no podran seguir la seva
obra. Quan mirem les estrelles, una de les coses que se’ns
diu des de petits, és que podem veure-hi alguna cosa del
futur. La fortuna és molt lligada a qliestions imprevisibles.
Per que creus que hi ha aquesta mirada cap al cel com a
mirall on es reflecteix el futur?

VGP.- Si em permets primer una referencia, m’agradaria

dir simplement que es pot pensar la musica. Cal veure que
entenem per musica, perqué els antropolegs de la musica
n’han fet moltes definicions, algunes partint d’allo natural.
S’ha parlat, per exemple, de la musica de les esferes. La
musica pot ser objectiva o pot dependre de la percepcid
humana, i aix0 és una discussié que ha donat per molt. Amb
la qUestié de mirar al cel, hi ha una metafora excel-lent, que
serveix tant per la musica com per la creacié en general: la
immersid. Es una imatge molt de Marcel Proust: |a
immersid més que l'ascensio.

El problema de mirar al cel buscant la transcendéncia arriba
guan, en un moment de la historia de la humanitat, ja no es
pot mirar el cel ni la natura. A un estudiant de batxillerat li
han dit que hi havia un home que es deia Tales de Milet i un
altre que es deia Aleximandre, i Anaximenes, i Pitagores...
Tots sén gent que s’"han mencionat a classe i que sén com la
llista dels reis Gots. Es un record més o menys vivid dels
filosofs dels quals parlava el professor de filosofia. Aristotil
no parla només dels filosofs, sind dels fisics. Per poder
parlar de fisica, cal introduir el concepte que la natura no
és un joc arbitrari, un teatre on els déus mouen els fils, sind
gue la natura esta determinada per una intrinseca
necessitat i que ni els homes ni els déus hi poden res, és
implacable. | que aquesta necessitat és, per sort,
transparent al coneixement. Es un postulat optimista. Sense
fisica no hi ha filosofia. Provindra d’una crisi en el si dels
fisics, i aixi els qui Aristotil anomena fisicoi (pucikouv)
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esdevindran els filosofs.

Si tu veus la natura, fins i tot el cel, determinada per una
necessitat implacable que es pot conéixer, Obviament hi ha
una dessacralitzacié. No és la civilitzacid grega en oposicio,
per exemple, a la xinesa. Es diu que Tales havia previst un
eclipsi. Els xinesos havien previst eclipsis més interessants
que els de Tales. Pero la interpretacio que en dona Tales de
Milet és completament diferent. La significacié dels xinesos
era que el Gran Dragd havia decidit menjar-se el sol. No té
res a veure amb la idea de la necessitat implacable de Tales.

La gran civilitzacié grega partint d’Homer té una significacio.

En castella hi ha una gran traduccié de Dant. Si t’hi fixes,
guan Beatriu agafa el poeta i el porta a veure el cel, aquest
és el cel d’Aristotil i arriba al limit del cosmos. No hi ha el
buit, alla. Si com diu Aristotil el mon és finit, tot és materia,
quan arribes al marge no hi podria haver un buit, una
distancia, ja que si no hi ha, no hi ha res. Pero quan el poeta
és conduit per Beatriu, arriba a un univers totalment
dessacralitzat: és un univers regit per una necessitat.

FR.- Fixa't que en I'ambit de la musica, quan veus les peces
de Holst o de Strauss i altres musics, el procés és molt
diferent. Estan plens de misteri. La musica no et condueix a
resoldre una solucié del cosmos que veus, sind que t’ajuda
a entendre en el misteri.

RGT.- En el cas dels planetes de Holst, que és una obra per
a orquestra de set moviments, composta durant la Primera
Guerra Mundial (1914-1916), cadascun dels moviments

és un dels planetes (encara no s’havia descobert Plutd i la
Terra no hi apareix). No era tant una interpretacio
astronomica, sind astrologica. Si bé és cert que cadascun
dels moviments té un subtitol relacionat amb divinitats
grecoromanes, el compositor va dir que no li interessava

la simbologia relacionada amb la mitologia —Mart, el
portador de la guerra; Venus, portadora de la pau; Mercuri
el missatger alat....—sind la influencia en la psique humana.
Es veu que durant un viatge a Menorca, algu li'n va parlari
va interessar-s’hi moltissim. Hi ha obres que miren a 'espai
per qlestions més astrologiques, com aquesta o la del
compositor nord-america George Crumb, Makrokosmos,
per piano, i relacionada amb el Mikrokosmos de Béla
Bartdk. En aquesta obra, cada moviment porta per titol

un simbol del zodiac. No busquen tantes respostes, sind
representar unes simbologies més comprensibles per a un
creador, siguin emocions relacionades amb la psique o els
continguts dels simbols del zodiac.

Hi ha una obra que entén I'espai d’una altra manera, Le noir
de Iétoile, de Gérard Grisey (1989-1990), quan ja hi havia
elements per mesurar el so que podia emetre un pulsar. Fa
servir les estrelles de manera estructural, no I'inspira el seu
valor simbolic, sind que entén que un pulsar emet un ritme
constant. Tinc una cita on ho explica. L'obra és per a sis
percussionistes situats al voltant del public. Hi ha
electronica enregistrada i senyals astronomics. Grisey ho va
definir aixi:

“Cuando, en 1985, conoci al astrdonomo y cosmaélogo Joe
Silk en Berckley, me descubrid los sonidos de los pulsares.
Fui seducido por los del pulsar de vela y de inmediato me
pregunté, de la misma manera que Picasso recogia una silla
de bicicleta, qué podia hacer con eso. La respuesta llegd
lentamente: integrarlos en una obra musical sin
manipularlos, dejar que existan simplemente como puntos
de referencia dentro de la musica o utilizar sus frecuencias
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como tempi, y desarrollar las ideas de rotacién,
periodicidad, desaceleracion, aceleracion y glitches que el
estudio de los pulsares sugiere a los astronomos. La
percusion era esencial, porque como los pulsares, es
primordial e implacable y, como ellos, identifica y mide

el tiempo, no sin austeridad. Finalmente, decidi reducir

la instrumentalizacién a membranas y metales” —Dins de

la familia de percussid, les membranes sén timbals, i els
metalls— “y excluyendo los teclados” —marimba, xilofon, tot
aixo— “Le noir de I’étoile habia nacido, o casi. Faltaba
imaginar un complemento de luz de la partitura, desarrollar
una escenografia, convencer a la comunidad de
astrénomos de Nansay para transmitir un pulsar en una sala
de conciertos vy, finalmente, armar un equipo que estuviera
tan apasionado por el proyecto como yo. Cuando la musica
logra evocar el tiempo, se encuentra dotada por un
verdadero poder chamanico, el de poder conectarnos con
las fuerzas que nos rodean. En civilizaciones pasadas, los
ritos lunares o solares tenian una funcion de evocacion.
Gracias a ellos, las estaciones podrian volver y el sol salir
cada dia. ¢Qué pasa con nuestros pulsares? ¢Por qué
traerlos aqui hoy cuando su paso por el cielo del norte los
hace accesibles? Por supuesto, sabemos o creemos saber
que con, o sin, nosotros el pulsar de vela continuara sus
interminables rondas o vueltas, e indiferentes barreran los
espacios siderales de sus haces de ondas electromagnéticas.
Pero, éno es cuando los atrapan en un radiotelescopio y
los integran en un evento cultural y sofisticado como el
concierto que nos envian de vuelta mas que sus propios
cantos? En efecto, el momento del paso de un pulsar se
convierte en un evento in situ, conectado a los ritmos
codsmicos. Por lo tanto, los pulsares determinan no solo los
diferentes tempos o pulsaciones de la obra sino también la
fecha y hora exactas de su ejecucion”.

Lastrofisic que va ajudar a dur el projecte a terme es deia
Jean-Pierre Luminet i ho van fer al Festival Ars Musica de
Belgica. Avui dia, aquesta obra s’interpreta amb les
gravacions dels sons que va emetre el pulsar. Pel que he
llegit, si 'estem sentint ara, és perque ja ha explotat,
corregeix-me si m’equivoco. Té aquest contacte real i fisic
amb el so que emetia l'estrella.

FR.- Es interessant perqué cada cop que mirem el cel avui,
tenim tanta més informacié que fa 50 o fins i tot 20 anys
sobre els planetes, les estrelles... Has fet servir el terme de
la dessacralitzacid. La gent, en mirar 'espai, ja no connecta
amb el grau d’allo sagrat, allo religiés. En canvi, quan llegies
el fragment Grisey, tot I'esforc del creador d’aquest peca,
que fa servir terminologia cientifica per explicar, és un
intent de retornar el misteri. Fa servir continuament el que
hi ha entre una cosa i una altra, aquests espais. No és capag
de fer una descripcié purament esceptica sobre la peca, es
veu obligat amb el text d’introduir-hi una certa magia, una
certa reflexid poetica, que no tindria per qué existir.

VGP.- Clar, és que és un music. Es un problema classic. Una
cosa és la disposicié cientifica davant de la natura en
general, i I'altra cosa son els fantasmes inherents a la
condicié humana. El coneixement és un aspecte de la rad
humana. La rad pura de Kant té un aspecte cognoscitiu,
pero no és I"Unic. Hi ha la moral, que no és una questié de
coneixement, com l'estetica. Hi ha fantasmes en la condicié
humana, i el cel és entre d’altres coses el fantasma dels
angels. Es impossible que I'home no tingui una mena de
reflexio com I'angel. Rilke, poeta d’altra banda molt
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musical, també té I'angel com a referéncia absurda. Per
que? Per comencgar, I'angel és un ésser que parla: “Salve,
Maria”. Li parla. Sanuncia. Perd no com nosaltres, no es
degrada fisicament, perque no esta sotmes al segon principi
de la termodinamica, senzillament perque no té cos. A més
a més, té una cosa sorprenent que entra en un universal
antropologic. Suposo que la gent que ha vingut té el costum
de dormir i de somniar, i suposo que algun cop han somniat
qué volen. Uangel parla i vola. Aristotil deia que el temps és
la mesura de la corrupcid, i I'angel per tant no esta subjecte
al temps. Perque hi hagi corrupcié hi ha d’haver matéria.
Per a 'emergéncia, hi ha d’haver energia exterior —cal

regar una planta perqué emergeixi—, pero la degradacié

és interior, només cal deixar de tenir-ne cura perque mori.
Els angels no tenen temps. El seu avantatge, que nosaltres
només tenim en somnis, és que s’eleven, no estan sotmesos
a la gravitacio.

Amb relacid al que has llegit, recordo un col-loqui que va fer
el Mestre Cabré, music catala, a Ronda. Va recordar que ell
era music, no enginyer. Havia fet una cosa tan técnica, que
la gent el tractava com un cientific. La creacié, I'art, no té
res a veure amb el coneixement. Si hi ha coneixement, hi ha
objectivitat. Puc dir que un got és de vidre, i que és un got.
Si dic que és una vaca, em direu que empiricament hi ha un
acord que és un got. | no hi ha gran emoci6 a estar d’acord
amb mi que aixo sigui un got. Jo feia una classe de Filosofia
i Matematiques a 'Autdonoma. Els demostrava que l'arrel de
dos és un nimero irracional, amb dos minuts. Es molt
senzill, molt trivial. Tots els alumnes estaven d’acord amb
mi. Es un acord que no genera emocié. Ara bé, recordo un
cop a Paris que Kraus va cantar el Werther, que uns dies
abans havia cantat Pavarotti. Pots fer reflexions fisiques,
objectives sobre les seves veus. | hi haura acord. En canvi,
en acabar 'Ultima nota del Werther, el public es va aixecar

i vam estar 25 minuts aplaudint i felicitant-nos els uns als
altres per haver pogut assistir-hi. Kant diu que hi ha

emocio perque l'obra d’art és I'Unic lloc al mén en el qual

hi ha acord sense objectivitat possible. | precisament, diu
Kant, perque no hi ha objectivitat, permet el descobriment
de la subjectivitat de I'altre.

RGT.- Pero, a més a més, Grisey també és un dels
compositors més importants de I'espectralisme francés,
que també es fonamentava en els descobriments cientifics.
Lespectralisme es va donar entre d’altres coses perque en
el moment que hi havia microfons suficientment potents
—imagineu el final de la segona guerra mundial amb tota la
inversié tecnologica posada en les ones de so—, van voler
veure qué passa quan toco una nota greu del contrabaix. Si
toco un mi, com esta escrit a la partitura, no només sona
un mi. Sonen els harmonics, uns sons cada cop més aguts

i imperceptibles que fan que aquella nota soni diferent en
un contrabaix, que quan la canta un home, o un fagot. Es
la timbrica de I'instrument, la seva série harmonica. Per
primer cop, podien veure en un grafic quina era l'onaii la
serie harmonica predominant en cada instrument. | a partir
d’alla, podien veure amb un microscopi el so. Com que eren
compositors, i segurament amb una aproximacié més
poetica pel fet de ser francesos, van veure que era una
oportunitat per tornar a l'organic. Fonamentaven la seva
creacié en veure el so de manera cientifica. Tenint en
compte els parametres que ara podien veure, els podien
transformar. Igual que amb el pulsar: emet unes series
sonores amb una radiacié de manera periodica. Ho

analitzaven i ho traslladaven al discurs musical. Es important
com la ciencia facilita aquest enfocament de la creacio a
partir dels anys 1970s.

FR.- Es curiés que, amb la gran informacié que tenim sobre
el cel en el sentit més tecnic del terme, hi ha encara una
actitud per part de la gent d’envoltar-lo de misteri. | podem
posar un exemple matematic, on tan important és
solucionar un problema com I'elegancia del procés de
fer-ho. El que diferencia un matematic excels d’un
matematic molt bo, no és la solucié al problema, siné com
ha arribat a solucionar-lo. Per aix0, quan es detecta un
geni matematic, és més aviat per com soluciona. Com més
senzill, més elegant. | alhora, es considera més creatiu. Ho
lligo amb el fet que anem descobrint coses de l'univers,
pero segueix havent-hi una obsessid per part de musics i
cientifics, fins i tot Hawking, per introduir el misteri en la
resolucié final del conflicte. Es determinant envoltar de
misteri la claredat. Aix0 explica per que el cel ens
interpel-la tan profundament: no volem saber simplement
el que estem veient, volem anar més enlla. Volem
especular, volem sentir, volem gaudir plenament de
I'experiéncia de mirar-lo. Hi ha llocs del mén on mirar el
cel és ser en el cel, perque hi ha tan poca contaminacié
luminica que t’hi trobes immers. Un d’aquests llocs és
Formentera. Des d’alla, vius al cel tot I'estiu. Jo hi anava
des de ben petit. Quedava amb companys per parlar i hi
apareixia el cel. Tenia una gran capacitat de generar un
canvi d’humor en tots nosaltres, ens donava una sensacio
lirica que no tornavem a sentir en tot I'any. El que vinc a
preguntar és per que la gent que vol saber empiricament
les coses, segueixen envoltant de misteri, amb el llenguatge
triat per a la seva explicacid, allo que consideren que és
tan demostrable?

VGP.-- Entre altres coses, perque el cel és una de les
estupefaccions de les quals parlava Aristotil, perque en
principi és inaccessible. Per un nen, un ocell que vola

és una cosa apassionant. Un cop interioritza que hi ha

una llei natural que li ho permet, aleshores ja no queda
estupefacte. Que hi hagi coneixement no exclou de res.

Hi ha transcendéncia perquée hi ha llenguatge. A veure si
m’explico: no hi ha ciéncia del llenguatge. Es impossible. Hi
ha ciéncia de les condicions fisiologiques de la possibilitat
del llenguatge. La ciéncia és un producte del llenguatge. La
formula i la metafora sén dues modalitats de la riquesa del
llenguatge. Una ciéncia del llenguatge seria contradictoria
i, amés amés, el llenguatge és la matriu de tota riquesa i
de tota tristesa. Els animals no sén ni bons ni dolents. Hi
ha gent, com Marcel Proust, que sacrifica tot el llenguatge,
i hi ha Franco. Recordo molt bé un cop que em van venir a
parlar de la televisid. A Viena havien segrestat la filla d’algu
i volien saber que havia de dir-hi un filosof, d’aquesta
“bestialidad”. Vaig dir “de bestialidad nada; eso es una
actitud puramente humana. No hay ninguna bestia que
haga eso. El humano es Hitler, y Proust, y Brahms, y a
veces dos en uno”. L'escriptor francés Céline denunciava
les SS perqueé no eren prou, i alhora escriu Le voyage au
bout de la nuit.

Com diu la Biblia, el verb es va fer carn. En la historia
evolutiva, I'emergencia del llenguatge és un embolic de
primerissima magnitud. Es un codi de senyals que té la
particularitat de trair-se a ell mateix. Els codis de senyals
no permeten l'equivocitat. Labella no balla per ballar; ho fa
perqueé li interessa una flor i fa un senyal. El codi de senyals
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de circulacio, si fos equivoc, seria un problema. Sempre dic
aquest exemple: “La piedra es una espalda para llevar al
tiempo con arboles de lagrimas de cintas y planetas”. Quin
missatge t’he donat? De que serveix aixo des del punt

de vista de la comunicacio? Com a codi de senyals és un
absurd absolut. Des d’"Homer, fins a Lorca, no hi ha
evolucid. La metafora d’'Homer és la mateixa que la de
Lorca, el mateix material. | que t’he comunicat? Com a
informacio no valen res. Per la vida practica no tenen cap
utilitat, com deia Bohr. La ciencia té la motivacio de la
intel-ligibilitat. EI matematic que utilitzi la matematica.

Els grans fisics sén tan respectuosos amb aquesta actitud
dels matematics, que Schrodinger, que té les equacions més
complicades de la historia de la fisica, les expressa dient
“com diuen els matematics”. Marcel Proust deia que I'Art és
I'auténticament real, 'escola més sobria de vida, i el
veritable judici final. El coneixement és una modalitat de la
rad humana, i I'art n’és una altra. Pero no esta determinat
per I'objectivitat. Tu com a compositora has de tenir una
técnica com més acurada possible, pero la teva obra no la
jutjarem per la teva tecnica; aixo se li suposa.

RGT.- La técnica és una condicid perque pugui funcionar,
perqueé sigui tocable, perqué soni... Pero el valor que pugui
tenir és una questié més enlla.

FR.- Fem una darrera pregunta abans d’acabar. Quan mireu
el cel, les estrelles, I'infinit blau, qué hi busqueu?

RGT.- Per a mi son dues coses. Primer, buscar un estat de
quietud que permeti ser autoconscient, que és molt
important en el temps que vivim, en el qual tenim tants
estimuls. | aquesta consciéncia, i sobretot quan era petita,
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en contemplar el cel, la lluna i les estrelles, té un proposit
aspiracional. Mai he estat creient, pero aixo no vol dir que
no tinguis una dimensio espiritual, pero potser és més aviat
un estat de consciéncia diferent del dia a dia, que et dona
una claredat, una sensacié de comunié amb l'espai que
t’envolta. Per mi, mirar el cel és explorar aquest estat, com
he dit al principi. Perd també tenir aspiracions i tenir alguna
cosa a qui demanar-li, malgrat no ser creient. Per exemple,
mirant la lluna et pots adonar que no tens ningl a qui
explicar-li certes coses. Recordo que un cop em vaig adonar
que feia anys que tenia molt de mal de cap. En aquell
moment, tenia la sensacioé que no podia més. Si no pots
anar a una església i resar, perque no creus en Déu, com em
passa a mi, potser pots recordar una mica la sensacié que
tenia de petita en mirar la lluna com a manera de desactivar
el mal de cap, o de retrobar una part de tu que et faciliti la
solucié o la forca per fer-ho. Per a mi, mirar al cel, és una
connexié amb un millor jo que em permeti evolucionar i
aconseguir el que em proposo.

VGP.- Jo tinc una relacié frustrant, perquée per a mi el cel és
en somni. Jo somnio que volo. Perd no m‘aixeco gaire, tinc
el sentiment d’elevar-me uns metres, pero no suficient.
Potser perqué voldria ser angel, “y dejas pastor santo tu
reino en este valle hondo y escuro en soledad fria”,
I'Ascencid, com diu Sant Joan de la Creu. Veu que se’n va, i
es queixa. Quan intento seguir I'angel, com diu Rilke, “todo
angel es terrible, a penas soportamos”, és inaccessible. Per
a mi és frustrant: és un cel que surt en somnis, universals i
antropologics, en el qual no remunto gaire.

FR.- Moltes gracies per la conversa. Espero que ara, en
sortir al carrer, tinguin com a minim I'experiéncia de passar
una estona diferent del que fem en el nostre dia a dia.
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NINA ORIOL BROGGI

DIALEG 4/

LLUCIA HOMS Bona tarda. Quan comencem aquests dialegs de CaixaForum ens agrada explicar que al conte de Hansel i
Gretel, que els germans Grimm recopilen al segle XIX, ens expliquen que els nens, abandonats al bosc pels seus pares, que no
els poden mantenir, perduts en la frondositat, van deixant pistes, primer pedres i, després, engrunes de pa, que els

permeten trobar el cami de retorn a casa. Aquesta simpatica i torbadora historia explica el que fem a Hansel* i Gretel*:
publiguem una ressenya, un text, una opinid, una imatge, que a la manera de pistes mentals ens permeten orientar-nos en el
bosc sense perdre’ns. | si bé cap d’aquestes pistes ens dona una solucié definitiva, son referents per caminar i avancar. Alhora,
busquem moments per la reflexié pausada, de la ma de persones de I'ecosistema cultural de la ciutat. Son parades al cami del
bosc per pensar sobre els grans debats de la nostra societat, escoltar la remor del vent i el cant dels ocells gracies a la calma i el
dialeg intim. Ens permeten agafar noves forces per seguir transitant en el cami de la vida. En una societat cada cop menys
inclinada a la curiositat, en part fruit a la proliferacio de la sobre-informacio, aquesta popular expressio que la curiositat va
matar el gat, s’ha tornat buida, indesxifrable. Nosaltres diem: La curiositat va salvar el gat. Aquest és el nom del cicle que
gracies a la Fundacio La Caixa ens permet endinsar-nos al bosc de Hansel* i Gretel*.

Des d’aqui reivindiquem la curiositat com a desig de coneixement, com a necessitat de sorpresa, com a cami per a descobrir i
descobrir-nos, que al nostre entendre hem anat perdent. En moments de falses certeses, cal atrevir-se a explorar el que encara
no coneixem. | quina millor manera que a través del dialeg. Convido a I'escenari a la Nina i a I'Oriol Broggi.

Es un privilegi tenir-vos junts aqui per parlar de la veu humana. Cap d’ells necessita presentacions, perd deixeu-me fer-ne
quatre notes. La carrera artistica de la Nina ha transcorregut al llarg de 35 anys entre la musica, el teatre i la televisié. Es actriu,
cantant i logopeda, fundadora i directora de Nina Studio, professora d’educacié vocal i autora del llibre Amb veu propia.
Col-labora amb ESADE, amb la Universitat Autbnoma de Barcelona, amb la Ramon Llull i amb un llarg etcétera. Ha participat

en propostes mediatiques aprovades pel gran public com Operacidn Triunfo o el musical Mamma Mia. En aquests moments,
combina ser actriu amb el projecte personal Nina Studio, on aplega I'experiencia professional i la formacié academica per oferir
serveis de logopedia i cura de la veu. El seu darrer espectacle és el musical rock Casi Normales, al teatre Barts.

'Oriol es va llicenciar en dramaturgia i direccid escenica a I'Institut del Teatre de Barcelona el 1997 i va cursar Estudis d’'Imatge
i So. El 2002, va fundar la companyia La Perla, un dels projectes teatrals més interessants de la ciutat i que ha creat tota una
poetica molt reconeixible i potent que ha connectat amb un public molt fidel. Entre els seus exits, destaquem Luces de
Bohemia, Incendis, o Cyrano de Bergerac. 'any passat es va estrenar en la direccié d’0Opera amb La flauta magica, acompanyant
I'orquestra simfonica del Gran Teatre del Liceu. Va inaugurar el Festival Grec amb una sensible adaptacié del poema de
Guilgameix i acaba d’estrenar La reina de la bellesa de Leenane, al teatre de la Biblioteca de Catalunya. Voldria aclarir que, en
un principi, la proposta estava pensada amb el Julio Manrique, pero aquests dies esta ocupat amb un projecte de Netflix, i per
aixo vam posar-nos rapidament en contacte amb I'Oriol Broggi, que ens va semblar una bona opcidé per aquest tandem.

Et voldria agrair, per tant, la cobertura que ens has fet.

Tots dos porteu molts anys al sector de les arts escéniques, pero crec que no us coneixieu previament. Que passa en aquesta
ciutat de mida mitjana, que no heu coincidit fins ara?
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NINA Ens hem escoltat la veu avui.

ORIOL BROGGI Si, és veritat. Bé, jo havia sentit la seva veu
en nombroses ocasions, pero és veritat que mai no ens
haviem saludat. Podria semblar estrany, perque tampoc hi
ha tanta activitat cultural a Barcelona, pero n’hi deu haver
més del que sembla, perqué no sempre ens trobem tots.

LH.- Voldriem parlar d’una de les manifestacions més
ancestrals de la persona humana: la veu. La veu ens permet
comunicar-nos, configura la nostra personalitat i permet
expressar el més intim que portem a dins. Ens permet
també crear. Com el cos, genera un espai fisic que

articula tot un moén. Nina, remuntem-nos al més ancestral
de I'expressido humana. Des que I'home és home, sabem
que els avantpassats han pintat, s’han mogut, han
escenificat situacions ficticies i, evidentment, han cantat. La
veu és una de les primeres expressions. La veu i la parla ens
han situat en un estat superior. Per qué I’home té aquesta
necessitat de cantar?

N.- No descobreixo res si dic que el llenguatge és el que ens
diferencia, és el que ens fa humans. Pero hi ha una cosa
que em meravella de la veu. La veu, que fem amb aquesta
estructura petitoneta que tenim, aquest cartilag, la laringe,
és una estructura de supervivencia. No esta fet per parlar
ni cantar. El 99% de la musculatura esta feta per tancar, per
poder deglutir, empassar, alimentar-nos. Quina meravella
que hagim arribat fins aqui, fins al punt que amb aquesta
estructura parlem i cantem, que no sén funcions
fisiologiques. No em digueu que no és una funcio de
superviveéncia, poder expressar-nos. A mi em fa pensar que
no es consideri fisiologic.

OB.- Pero, per exemple, si fas un crit perquée ets al mig del
bosc i apareix un animal, aixd no és supervivéncia?

N.- Si, totalment. O poder interactuar o expressar qualsevol
sentiment.

OB.- Per exemple, un és o un llop, els sons que fan, els fan a
través d’una laringe, o no?

N.- L'altre dia vaig sentir que I'Unic altre animal amb cordes
vocals és la girafa, no ho sabia. Pero suposo que I'és deu
tenir alguna cosa per fer aquests sons. Jo ho deia perque
per a mi I'expressié és una funcid vital, pero des del punt
de vista bioldgic, no se’n considera. Es curids que sigui aixi.
Que fariem si no poguéssim parlar ni interactuar amb el
mon a través de la veu?

LH.- Hi ha uns aspectes especials en les cancons de bressol,
uns aspectes emocionals que estan implicits en aquests
cants. Que suposen aquestes cangons per als infants?

N.- Jo no tinc fills, pero aixd que un nen senti la veu des de
la panxa de la mare i ja la reconegui, és sens dubte una
connexid que va més enlla de I'aspecte fisic. El que podem
arribar a fer amb la veu amb els nostres fills, pares o amics
té una poténcia tan gran que penso que si hi paréssim
atencid, ens n‘adonariem. | la musica, com les cangons

de bressol, encara més. En teatre, amb la paraula, quan
aconseguim tocar l'espectador, és molt potent. Pero aixo és
molt més rapid amb la musica, jo ho veig perque vinc dels
musicals.
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OB.- Si. Ara que parlem de la veu humana, cal entendre
que és la veu des d’un punt de vista fisic. Després hi ha la
veu articulada en forma de paraula. |, finalment, hi ha la
veu dalt de I'escenari, on realment és un dels elements
escenics per explicar la historia i I'emocid, al costat de la
llum, el moviment, la distancia, la posicid, el vestuari... tots
els codis intervenen en una representacio teatral. En un
lloc prominent hi ha el cos huma i la veu. Quan fas teatre
de text, col-loques el text en primer lloc. Quan fas teatre
de text amb musica, un musical o Opera —costa trobar la
separacié—, hi ha les dues. Quan col-loques una idea en un
escenari a través d’una paraula i dius “estrelles”,
immediatament la paraula estrella et porta a posar-te en
aquest lloc, el cor fa un petit bot, es connecta amb la
situacio descrita. Si a més hi ha una musica de piano, i la
protagonista ens mira als ulls i, en comptes de parlar,
arrenca a cantar una cancgo, fa el mateix que estava fent
pero d’'una manera més treballada, més harmonica...

N.- En el fons, en el musical o teatre en cangons, realment
és molt més facil. Perque la musica i la veu cantades sén
tan rapides en transmetre! Quan parles, tens la paraulaila
veu parlada, cap més suport. Pero la musica va directament,
com la veu cantada, cap a I'anima. Els qui fem musicals, que
també parlem, veiem el suport que és la musica. Em deixeu
gue canti una cangd de bressol mallorquina molt bonica? A
veure si me’n recordo....

[Canta. “S’horabaixa ha post el sol, ploricava un infantd. No
ploreu angeleu no, que mon mareta no vol....”].

Si jo ho dic parlant, no reaccionareu igual. | no es tracta de
cantar millor o pitjor, hi ha alguna cosa en les notes que se
t'emporta...

OB.- Si, estan conjurades d’'una manera que et porten a
I'emocid.

N.- Es la melodia, el ritme establert.

OB.- De la mateixa manera, en un musical quan acabes un
tema, pero queda la musica a sota, i llavors fas el canvi de
paraula cantada a dita, també hi ha moments molt forts.

El bonic és la combinacid: cantar i deixar de cantar, parlari
deixar de parlar... aquests canvis de ritme. Realment, estava
pensant ara, en veure com et col-locaves, que et poses
d’una manera diferent quan has de cantar. A escena, també
cal treballar-ho, i no sempre el public veu l'esforg que
suposa. Fent I'opera, per exemple, I'espectador s'emociona
per la historia. Veient els nens que baixen del cel, I'amor, les
notes de Mozart, pero també pel virtuosisme del cantant,
que davant teu fa una gestié de cos i el col-loca d’'una
manera que emociona.

N.- Aix0 és un treball molt interessant. Crec que
I'espectador a platea ha de sentir que allo que esta
presenciant és tan facil que ho podria fer ell. A mi m’agrada
sentir-me aixi, pensar que jo podria pujar alla i fer-ho, com
guan es veu un esportista. Hi ha una gestié de la
musculatura interessant, que si que es veu. Els cantants de
vegades tenim habits de fer compensacions de la
musculatura facial, no només quan cantem, també quan
parlem. Sembla que certs sons han de comportar certs
moviments que poden arribar a fer-te semblar molt
histrionic. En canvi, la gestié d’aquesta musculatura, que al
final és compensatoria, perquée no la necessites per cantar,
és interessant per a confeccionar un personatge. Quan
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preparava Casi normales, feia de dona amb trastorn bipolar.
Soc una persona massa histrionica, que moc la musculatura
facial massa pel meu gust. Aqui vaig fer un treball perque
no volia que aquesta Diana, que es passava el 95% del
temps expressant a través del cant, es veiés afectada per la
musculatura. Des del punt de vista actoral, trobo riquissim
aquest treball i crec que cada cop es fa més. Aquesta
frontera entre passar de parlar a cantar cada cop hi és
menys. Recordo anys enrere gent dient que se’ls feia
estrany aquest pas. En part era culpa nostra, perqué potser
haviem treballat poc el canvi. Crec que avui, sobretot els
joves, poden fer una escena cantant amb la gesticulacié que
fem servir quan parlem.

OB.- I, a més a més, tot el cos es col-loca d’'una formaila
veu surt de la situacié que treballes globalment. La Diana és
a escena, estan passant unes coses fisicament, li veus a la
cara. Perd les paraules que diu, les paraules que canta, les
fara segons el codi que hem acceptat. Pel carrer no et poses
a cantar, pero ho faries, potser, malgrat no ser el codi.
Tampoc parles en vers. Perd vas al teatre o llegeixes un
poema i aquell codi juga un paper.

LH.- Que determina que és una bona veu? No és només un
tema tecnic, té més connotacions.

N.- Cada veu és Unica i irrepetible, com les empremtes
digitals. Establir qué és una bona o mala veu és dificilment

i segurament injust. Ara bé, els professionals evidentment
ens cataloguem. Quantes vegades ens passa que hi ha veu
que no suportem, perd que, en canvi, a una altra persona

li encanta? A mi, per exemple, m’entusiasma un cantant
brasiler, lvan Lins, i he trobat poca gent a qui agradi. Es part
de la grandesa de la veu. Es un instrument inestable per
naturalesa, misterios, i hi ha veus que agraden i d’altres que
no tant. Aixd des del punt de vista de la pell. Des del punt
de vista de 'estetica, sempre hi ha hagut tendencia a
agradar les veus amb més terra, amb cos, amb més base,
més gruixudes. Hi ha estudis que diuen que les dones,
sobretot en eépoques anteriors, tendien a abaixar més la veu
per tenir més autoritat. Esta demostrat. La veu amb cos,
gruixuda, atrau, agrada més. Des d’un punt de vista técnic,
un actor o un cantant és un atleta. Ha d’estar entrenat. No
faré més separacio: I'actor ha de tenir la seva eina de treball
amb una predisposicié al 100%.

LH.- A banda de la técnica, hi ha unes veus que ens
emocionen especialment. Recordo I'Aragall, per exemple,
cantant al Liceu als anys 1990, quan jo encara estudiava.
Recordo vuit minuts d’aplaudiments al mig de I'obra. Té una
veu molt especial. Qué fa que algunes veus ens emocionin i
d’altres no?

N.- Jo crec que tots podriem opinar sobre aix0. La veu no
és només tecnica. Hi ha una cosa important que és magia,
angel.

OB.- Si, el que seria el duende.
N.- Exacte, és el que fa que una veu arribi.

OB.- Jo tampoc soc especialment coneixedor de la veu i la
paraula, les conec per ser director de teatre. Em passa que,
quan 'interpret esta connectat fisicament amb alld que diu,
i esta parlant d’'un tema sense que la veu vagi per un altre
costat, sembla que sigui més facil que jo em deixi portar,
gue es crei una magia davant meu. Sembla que s’alinein

unes idees. Les paraules tenen un significat que ens crea
una imatge mental a dins, unes arquitectures. Una paraula
0 oracio crea una idea dins de la nostra ment. Pero a més,
la veu pot acompanyar aquesta idea. Potser ha tibat la veu
cap a greu o agut. De vegades demano als actors que provin
d’expressar el mateix amb veu més greu o aguda, més forta
o fluixa, més melodica o0 menys, amb una linia d’entonacié o
una altra. Es a dir, 'entonacié d’afirmar, o de preguntar, per
exemple. Un altre element important és el ritme, dins de
I'oracié, el text, I'escena, I'obra, i també la sil-laba. Pots
alentir el ritme a mitja oracié. Quan treballem la veu, hi ha
una manera de fer connectar tots els elements, almenys

al meu entendre. Sembla que és aixi que potser emociona
més. No cal que la veu sigui aguda o greu. Als nadons els
agrada més la veu aguda, riuen més.

N.- La veu greu els fa por.

OB.- Exacte. Jo soc pare de tres criatures i, quan em veuen
amb barba, també els fa més por. Suposo que porten més
hores escoltant els timbres de la seva mare, i per aixo estan
menys acostumats a la gravetat. No soc expert en timbre.
Potser ho hauries d’explicar tu, Nina. Perd hi ha també sons
gue depenen de la respiracid. De vegades sembla molt més
ben connectat, sembla que allo que dic surti de dintre meu,
i no pas una cosa impostada. Per mi aquesta és la clau: quan
un autor diu alguna cosa venint de dintre. Per aixd, el gran
cantant d’opera capac de fer una melodia davant meu sense
necessitat d'impostar per arribar-hi, és el que m’emociona
més.

LH.- El cant esta directament relacionat amb els estats
emocionals, amb la melancolia, per exemple, de manera
directa. Penso en el cant gregoria, que volia elevar-nos a
Déu, crear un estat per acostar-nos al divi. Que suposa en
aquest sentit cantar les emocions, surt de manera natural?

N.- Com a interpret, tot el que és el moén de les emocions,
ha de ser una motxilla. Es com si cuinessis un plat: vas
posant els ingredients, pero el plat el fas pels convidats, i és
a ells a qui ha d’agradar. Que vull dir? Que no és l'intérpret
qui s’ha d’emocionar, sind el public. Com a intérprets
sempre estem desdoblats. Hi ha situacions en les quals
actoralment, malgrat que tot es mecanitzi després de 500

0 1000 funcions, ha de mantenir-se viu i transmetre la
mateixa emocid. Lactor va conduint la nau, fent el plat, pero
qui el tasta és I'espectador.

LH.- Aix0 em porta a filar prim. A un cantant que canti el
desamor, el fet que visqui en aquell moment una situacioé de
desamor, el porta a tenir un plus d’emotivitat en interpretar
la cangd? Es una cosa que es valora? Hi ha estats
emocionals que afecten?

N.- Home, si, i tant.

OB.- Afecten, pero no sempre per bé. Un intérpret massa
emocionat a escena o0 a mitja cangd no és imprescindible.
Pot ajudar, perd no. Poses veu a un sentiment, construeixes
un discurs d’allo que cal expressar. Si no esta ben recollit,
ben expressat, es pot perdre. Posar veu a un text o can¢d
gue un altre ha escrit és cedir la veu, perd no pots
pretendre que la teva interpretacié d’un tema sigui
determinant, que no canvii l'original. Te I'has d’apropiar.
Potser si te I'has apropiat molt, a la funcid 20, allo ja és més
teu que de l'autor. Quan feia Incendis, per exemple, una
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obra de Wajdi Mouawad, el gran tema era una dona
ensenyant a escriure a una altra. Aquest és el gran missatge:
només ho poden arreglar les dones. Els homes, masculins,
només han fet que fer guerres, per aixo les dones han
d’aprendre a llegir i a escriure, han de prendre la veu. Ser
protagonistes de la veu. | després, cal saber escriure, saber
fer poesia i cantar-la. Hi ha el personatge de la dona que
canta, I'amiga intima. En el moment que l'autor escrivia que
I'obra passava a ser dels actors, els actors es relacionaven
directament amb el public. | aquelles paraules i frases,
col-locades amb la veu de I'actor, deixaven de ser seves. |
guan els actors ja portaven moltes funcions, fins i tot deien
que les veus ja no eren seves, sin6 del personatge. Es creava
davant teu la connexié de la protagonista amb el public, i ni
el director, ni I'actor, ni l'autor, tenien res a dir-hi. A miem
passava especialment que anava a veure les funcions i tenia
ganes d’abracar els actors i de demanar-los autografs, ho
sentia com si fos fora d’ells. Havien donat veu a uns
sentiments i havien sabut expressar-los. Era una
construccio.

N.- Aix0 passa especialment quan l'actor entén que les
seves eines —cos, veu—i ell com a interpret sén un canal.

I que I'important és el text. | allo que has creat amb el
director, la manera de dir les paraules, I'afinament de la
intensitat, que és una part artesanal preciosa, al final és

el teu ofici, estas al servei d’aixo. Si el text i el que crees
amb el director va per davant, com a instrument de suport,
d’amplificacio, aconsegueixes que surti el sentiment. No sé
si sona molt surrealista.

OB.- Bé, la veu és un mecanisme per a les paraules. La veu
I'anem treballant per poder comunicar-nos d’'una manera.
Sense veu, podem fer caricies. De vegades volem explicar
histories a gent, com els nostres fills. L'altre dia vaig anar a
una conferéencia de la Lali Bosch que parlava de com
explicar histories a través de caricies, com, per exemple,
quan els receptors no sén prou grans per entendre el que
estem dient. Després hi sumarem la veu, i finalment els
conceptes. |, d’alguna manera, al final els conceptes acaben
guanyant, i la veu és només un mitja per a les paraules,
que son les transmissores d’un significat i un sentiment.
Uinterpret interpretant, posant cos i volum i textura a una
veu, sigui una cangd de Bob Dylan, sigui una aria de Mozart
0 una cancé tradicional, fara de vehicle de les emocions i
dels conceptes que ha decidit comunicar. Estic pensant que
un cantant pot ser vehicle d’'un mateix, fent una cangé i
decidint com cantar-la.

N.- La veu és permeable. Hi ha persones interessades a
treballar el panic escénic, perque ho passen molt malament
fent presentacions. El primer que se’ls diu és que no té
solucid. Ens haurien de tallar les connexions neuronals
entre el cervell primitiu i el cortex, la part frontal motora de
la qual en gran part depén la veu, que és una funcié motriu.
| com que les dues parts del cervell estan connectades,
guan estic nerviosa em tremola la ma i se’m mou el paper.
Ala veu li passa el mateix. Hi ha un tancament de la laringe
davant la poril'angoixa. La veu és permeable a tot aixo, per
bé i per mal. Lligant amb el que deies de tema emocional,
evidentment ens afecta pujar a un escenari: fem funcié
estant malalts, tenim problemes com tothom, amb familiars
a I’hospital, després de perdre algl important... i tenim la
capacitat de sortir a I'escenari i fer funcio, pero aixo no vol
dir que aquesta motxilla no ens afecti. De vegades passa
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que, amb tot I'estat animic, et surt una empenta i fas una
funcié més bonica. Aixd no vol dir que et serveixis de |'estat
emocional, perd hi és i surt per aquest canal d’expressio,
per aquesta cruilla aero-digestiva que tant em fascina.

OB.- Hi ha una idea bonica de la veu que és quan es troba
en un limit. Pots dominar molt bé la veu i la técnica, pero,
de vegades, estas a punt de trencar-te sense fer-ho, a punt
de desafinar sense desafinar. Potser és llavors quan surt el
duende, la magia. A mi m’agraden les veus que no criden,
perd que quan canten llencen la veu. M’agrada el Bob
Dylan. Canta d’'una manera que sempre és a un limit, o fins
i tot desafina bastant, o toca I"harmonica a destemps... a mi
m’agrada. També el Tom Waits.

N.- Clar, és el que deia abans. Hi ha veus que des del punt
de vista tecnic sén desastroses pero, i que? Ens poden
entusiasmar, emocionar.

OB.- El bonic és quan un intérpret domina molt la veu, pero
es permet arribar al punt d’estar molt a prop de sortir-se’n.
Aquest limit em sembla fascinant.

LH.- Parlem del duende. Aquests dies s’esta donant un
fenomen interessant. El de la Rosalia. Tu Nina tens
experiencia formant cantants joves. Amb la canc¢d de
“Malamente” pero també amb la interpretacié fascinant
dels Goya, ha generat un personatge, que recrea tot el

mon de l'extraradi, també amb la proposta visual. A més, el
connecta amb un llenguatge molt actual, amb una mirada
feminista. El Lluis Cabrera, director d’'una de les escoles

on es va formar la Rosalia, m’explicava que després de la
primera classe on va assistir, el professor va anar a buscar-lo
per dir-li que la noia tenia una veu especial. Van detectar de
seguida que tenia una magia especial, que podia generar
uns elements tecnics caracteristics i que tenia uns elements
de lideratge que eren impressionants. Quina analisi en fas,
de la Rosalia?

N.- Jo la vaig descobrir fa dos anys llargs, quan era a Madrid
fent Mamma Mia. Escolto molt |a radio i la vaig sentir en
una entrevista fantastica del Jordi Beltran a Racl, que és
un gran amant de la musica. Després de sentir com
parlava, malgrat tenir tot just 20-21 anys, vaig anar a
I'Spotify a escoltar el seu primer disc. Després s’ha produit
tot aquest fenomen, i la veritat és que el “Malamente” no
I"he volgut escoltar fins fa poc. Em fascina el disc. Perd he
volgut que passessin uns mesos. Es una noia que ha nascut
amb un talent, tots naixem amb un talent i només cal que
els nostres pares i educadors el fomentin i I'ajudin a
desenvolupar-lo. Ella ha nascut amb el talent, I’'ha estudiat,
s’ha format, i al damunt té un univers molt suggeridor i
interessant que és capag de traslladar-lo al llenguatge
musical. Vocalment, em sembla impressionant. | no crec
que tingui a veure amb la técnica. Només li sé veure coses
positives, a ella.

LH.- Has fet durant anys el musical Mamma Mia, d’ABBA...
N.-...Nou anys!
LH.- Nou anys.

N.- 2735 funcions, tot i que no les vaig fer totes perque
algun dia em vaig posar malalta. Sén nou temporades, si.

OB.- Per aix0 abans posaves I'exemple de quan arribes a les
2000 funcions!
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LH.- Només passa en el cas de la Nina. El que és interessant
amb ABBA és que connecta amb diferents generacions. Em
passa amb els meus fills que, quan poso musica de la meva
epoca, me la fan treure. Perd amb ABBA, o Queen, puc
connectar amb ells.

N.- Si, 0 amb Beatles. Tinc un pacient, petitd, de vuit anys,
gue és una monada. Com que rehabilitem la veu, que és
un instrument musical, fem cantar, si es pot. Laltre dia em
va venir al cap una cangd d’Elton John i li vaig dir que llegis
la cangd. Va comengar cantant-la. Se la sabial Un nen de 8
anys. | aixo que no venia pas per aprendre a cantar. Hi ha
grups que passen de generacio a generacio. Es cert que
amb ABBA hi ha fet molt el musical i la pel-licula.

LH.- Com la pel-licula Bohemian Rhapsody, que ha
re-despertat I'interes per Queen.

N.- | també hi havia hagut el musical We will rock you.

OB.- A mi em costa de saber per qué uns passen a les noves
generacions i altres no, perd deu tenir a veure amb la
sonoritat.

LH.- Cadascun de nosaltres té una mena de playlist amb
cancons que ens recorden moments que varem viure.
Parlem-ne una mica, de la connexié emocional amb certes
cangons.

N.- Aix0 és aixi, tothom té la seva banda sonora.

OB.- Jo vinc de fer una obra de teatre que és originariament
un musical amb musica de Paul Dessau, un music bo i fort,
pero dificil, per aixd ha passat més a la historia Brecht que
ell. Nosaltres n’hem pres només el text, treballant amb Joan
Garriga, que és un music, per posar notes, instruments,
melodies i ritmes a les escenes. Hi ha moments que pensem
que hi quedaria bé una cangé. Els espectadors es
preguntaran per qué, pero hi ha alguna cosa que suggereix
que després de generar certes emocions, la cangd

permet deixar-les anar. Amb la Clara Segura, fa anys, vam
fer Antigona de Sofocles, que també es va fer per ser
cantada. Durant tota I'obra, anaves aguantant, anaves
acumulant moltes paraules. Al final, no sabiem com
acabar-ho. En un enterrament vaig sentir uns sons que em
van fer pensar que quedarien bé per al final de 'obra. Vaig
arribar a una cangd que no tenia res a veure, d’un disc del
Harry Belafonte i la Nana Mouskouri, uns discos de casa els
meus pares. Antigona, Clara Segura, ja morta, emergia del
fons de I'escenari i tots els actors agenollats comencaven

a cantar la can¢d. Molta gent del public esclatava a plorar.
Hi havia una vehiculacid, era el tap que obria l'aixeta. La
musica permetia que allo es deixés anar. Hi ha una connexié
entre les emocions i la musica, que si a més s’ha donat un
cop, per sempre més una cosa et recordara l'altra. A més

a més, la Clara cantava la veu aguda, el Pep Cruz feia els
baixos. Hi havia un joc.

N.- Hi ha cancons que et poden transportar a un moment
determinat 40 o 50 anys enrere. Aquell moment exacte

on vas viure alld, amb aquella persona a davant. Aquesta
capacitat només la té la musica. Vaig tenir un professor molt
bo a Filologia, una assignatura que em costava molt. Em va
recomanar posar-me musica que em permetés moure’m.
Fins i tot per estudiar, o per fer una tasca que exigeixi
concentracid, la manera com vius la preparacié per la tasca
és important. Si 'ambient sonor et fa estar felig, en fer la

tasca sembla que hi haura uns efluvis que deixen una estela.
Va ser un bon consell. Que important arriba a ser la musica
per canviar el nostre estat d’anim!

LH.- Es terapéutic. La gent que canta gospel, explica que en
el grup es genera un estat d’anim especial, gairebé curatiu.

N.- Jo us ho he de dir: canteu! Quantes persones d’aqui els
deuen haver dit que callin, perqué no canten bé? La
darrera vegada que em van dir aixo, en un curs
d’entrenament per a persones que fan servir molt la veu,
una persona va negar-se a cantar. Pero va dir que la seva
avia era cantant d’0pera. Quan portavem mitja hora de
sessio, jo escoltava aquella veu i pensava que hi havia
alguna cosa amagada. Vaig preguntar quina cangé li
agradava. Em va respondre que Caminito. Vaig tocar-la

al piano, com a tango. De cop comenca a cantar amb un
veuot. Jo enregistro totes les classes, aixi que li vaig deixar
sentir la seva veu. Em va dir: “com és que no parlo amb
aquesta veu?”. Aixo té molt a veure amb les actituds que
adoptem a la vida. He comencat animant-vos a cantar.
Segur que a molts us han dit que no canteu bé, potser al
30% de la sala. Pero és igual, i no només és igual, sind que
segur que gran part dels qui aixequeu la ma podeu afinar i
discriminar el to. Us dic que canteu, perque és terapeutic.
Pero des del punt de vista de I'estructura aquella de
supervivencia, és també interessant. Esteu fent una
gimnastica que és Util per deglutir, respirar: és un esfinter
de la vida. | cantar és la meva feina. Com que em faig gran,
i veig com la veu també s’envelleix, m’adono del patrimoni
gue he anat guardant i fent créixer al llarg dels anys. Sense
I'entrenament, sé com seria la meva veu. Si no es treballa,
es nota. Aixi que no només heu de cantar per tenir vides
més felices, sind perque les funcions fisiologiques de la
laringe hi sortiran també guanyant. Canteu, és igual,
canteu!

LH.- Han de fer teatre també?
N.- Home, i tant.

OB.- Jo canto fatal, desafino molt. Entenc perfectament
qué és més amunt i qué més avall, perd no soc capag de
mantenir-me en el meu to. El que faig és copiar. Potser si
practico molt...

N.- | tant, aixo és entrenament!

OB.- Lo de fer teatre no és imprescindible, esta bé. Pero
cantar és més important. Cal fer I'esforc¢ de jugar amb la
col-locacio de la veu.

LH.- | el teatre, és terapéutic?

OB.- Socialment, si. Pero el plaer que et dona el cant, i

jo ho sé una mica perque ho he intentat en una coral, és
gairebé com quan fas esport. Amb el teatre passa poques
vegades. Abans de sortir a escena tens una tensié especial,
molt bonica, desagradable tot d’una, pero plaent. Pero el
teatre és més terapeutic socialment. Quan una societat

ha estat capac de permetre que algu creés a dins seu una
ficcio i que els altres hagin aconseguit amb aquella
estructuracié artistica, aixo és terapeutic.

LH.- Edith Piaf deia que si els diplomatics cantessin, hi
hauria menys guerres. Que té la veu, el cant, que genera
comunitat?

dialegs la curiositat va salvar el gat



OB.- Si que és veritat. En aquella pel-licula de la nit de
Nadal, amb un tenor a les trinxeres, hi ha un moment que
es posa a cantar i genera una comunitat al seu voltant.

N. Si, pero no sé que és...

OB.- Tinc la sensacié que hi ha una cosa molt de la
naturalesa en la musica: el vent, el cant dels ocells...

i alhora una cosa humana d’haver fet les passes d’un crit a
modular-lo per trobar-li el ritme, I'entonacio, el volum, la
projeccid i la velocitat. La projeccié és col-locacié?

N.- La projeccid és quan alcem la veu, i evidentment hi ha
una questié de col-locacié del cos.

OB.- | a sota de tot hi ha la respiracié?
N.- La respiracié és la vida de la veu, sense ella no hi ha so.
OB.- Com una gaita, no?

N.- Exacte. Quan l'aire ve dels pulmons i passa per les
cordes vocals, si aquestes estan aplegades al centre, creen
so. Els plecs es mouen i creen el so. Sén dos replecs.

OB.- Pero el cervell deu donar milers d’ordres per
modular-la.

N.- Es una accié extremadament complexa i la fem obrint la
boca; sembla molt facil.

OB.- Ala veu li sumem els conceptes de les paraules, per dir
“meravella”, “amor”, “mort” o “avi”, “pare”... Si a aquesta
cosa natural dels ocells cantant, ens hi podem sumar
cantant, ens adonem que als humans hem passat de la

natura a I'elevacié dels conceptes. Aixd emociona.

N.- Hi ha una cosa relacionada amb la naturalesa dels sons
mateixos. Se m’acut que ens pot donar una explicacié. Hi ha
una pedagoga, ja morta, que als anys 1940s va fer recerca
en veu, en un moment en qué només ho feien homes, Joe
Estill. Deia que les tipologies que fem amb la veu, els
timbres —els que dominen els actors que fan imitacions—,
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quan cantem o expliquem, en el fons, des del punt de vista
técnic o fisiologic, no sén més que sons de la vida. Quan un
cantant d’Opera amb els plecs vocals fa un so molt fi, i baixa
la laringe, com quan badallem, fa un so que ens remet al so
enfosquit de I'Opera. Es fa molt en opera, aixo de baixar la
laringe per allargar el ressonador i amplificar certs
harmonics.

OB.- Quan dius “baixar la laringe” vol dir que fas alguna
cosa i ets conscient que baixa.

N.- Si, si agafem la laringe i empasseu, veureu que puja i
després baixa. Es mou bastant. Els nens, de petits, tenen la
veu aguda perque tenen la laringe molt amunt. Tots aquests
sons i maniobres que fem amb organs de fonacié tenen una
correlacié acustica. Si ens surt el llop, o si cridem un taxi, tot
plegat son sons de la vida. Si agafem un crit de “taxi!” o
cantem “And I...(will always love you)”, és el mateix! Si
ploreu i us aguanteu el plor de nen petit, amb aquesta
inclinacid de la laringe, podeu fer notes agudes. No us
sento, va, feu-ho!

OB.- Una vegada vaig preguntar al Joan Garriga per qué es
posava inclinat. Em va respondre que era perque li feia fer
una octava massa aguda, i jo em pensava que era per
escoltar millor la guitarra.

N.- De forma natural fem aquests sons.
OB.- Vols dir que els fem i els transformem en cancons.

N.- U'Unica diferencia quan cantem és que els mantenim
en el temps. En el cant mantens una nota al llarg de més
temps, i afinant. Quan parlem, no: és igual on cau la nota.
Pero per cantar, cal mantenir la freqiéncia durant un
periode. | aqui rau la diferencia. Ho fem amb els mateixos
recursos. Per tant, canteu!

LH.- Ens quedem amb aquest consell de la Nina, I'estona ha
passat rapidament. Voldria agrair la generositat d’aquestes
dues persones per compartir la conversa amb nosaltres.
Esperem haver despertat la seva curiositat, i ens trobem a la
proxima ocasio de La curiositat va salvar el gat.
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IMMA TUBELLA JAVIER GOMA

DIALEG 5/

FELIX RIERA Bona tarda i benvinguts al cicle La curiositat va salvar el gat, que desenvolupa Hansel* i Gretel* per CaixaForum.
Avui parlarem d’una questid, el titol de la qual pot semblar criptic: “La veritable vida”. Ens dura a descobrir la joventut i el sentit
de la vida de les generacions que ja han comencat a correr, a treballar, a estudiar. Es interessant veure en quines contradiccions
aquestes generacions operen en la societat. Com afrontar els reptes de la vida que ha d’assumir tot jove, amb I'anim agitat per
la passio dels diners i I'ambicié del poder, o disposat a gaudir, a viure I'instant, a fugir del treball productiu, la societat activa, a
la recerca del plaer. Formulem-ho com el fildsof frances Alain Badiou: “la passié de cremar la vida o la passio de construir-la”.
La vida veritable apel-lada pels classics grecs és I'equilibri entre les dues forces oposades que orienten la vida dels joves i,
conseqientment, la de tots els individus. La veritable vida és la que permet lliscar, no sense perill, el periode fronterer entre

la joventut i I'edat adulta. Tothom recorda la joventut com un paradis perdut, o com un infern que ens persegueix. Pero tots,
sense excepcio, busquem retrobar-nos amb I'esplendor, la rauxa, la forga fisica que habita en la joventut i amb que ens
enfrontem a la doble condicié de cremar o construir la vida. Que implica avui ser jove? Qué suposa I'educacié pel trajecte cap a
I'edat adulta? Quines raons de fons operen quan llegim el Manifest antiadultista, escrit per un noi de disset anys? Que suposa
avui ser un noi o una noia? Quin és el paper de l'estat en la formacié dels joves? Que esperen els joves dels seus pares? Totes
aquestes preguntes ens remeten a una qlestio més profunda, extrema i radical: on sén avui els joves? Que en sabem, dels
joves? Al dialeg entre Imma Tubella i Javier Goma ens endinsarem a tracar I'espai i el temps dels joves.

En primer lugar, daros las gracias por estar entre nosotros. Haré un pequefio apunte sobre nuestros invitados. Imma Tubella

es Doctora de Ciencias Sociales y Catedradtica de Comunicacion por la UOC, la que fue rectora de 2006 a 2013. Actualmente es
titular de la Catedra de Educacién y Tecnologia del Colegio de Estudios Mundiales de Paris. Javier Goma es Doctor en Filosofia y
director de la Fundacién Juan March desde 2003. Obtuvo el Premio Nacional de Ensayo de 2004 por su primer libro Imitacion y
experiencia. Colabora en el suplemento cultural del Pais y en Radio Nacional de Espafia. Gracias por venir.

La primera cuestion que me gustaria poner sobre la mesa es un libro publicado hace unos afios por El Acantilado, Cartas a su
hijo, escritas por Lord Chesterfield, en el siglo XVIII. Establecia una serie de normas para que su hijo alcanzara la madurez desde
la ponderacién y el respeto. Lo paraddjico era que Lord Chesterfield era todo lo contrario de lo que ensefiaba a sus hijos. Era un
libertino. Pero el libro ayuda a entender como debia conducirse una persona en la Europa del s XVIII y cémo debia relacionarse
con los otros. Una de sus maximas dice: “Atento siempre a esta regla infalible. No hacer nunca ostentacién de la cualidad por

la que esperas distinguirte”. Sirva esta maxima para preguntaros ¢ Qué ensefianza debemos dirigir hoy a los jovenes? ¢Esperan
ellos alguna ensefianza?
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IMMA TUBELLA Justo lo que decias, esta maxima que Lord
Chesterfield dejé a su hijo es todo lo contrario de lo que
estan haciendo hoy los jovenes. En Instagram y en las redes
sociales, lo que hacen es mostrarse lo mejor que pueden, o
totalmente al revés de lo que son; nadie se va a mostrar de
manera fea y deprimente en las redes. Yo creo que, si
hablamos de los jévenes y de la verdadera vida, nos
deberiamos preguntar qué piensan ellos de esto. Siempre
ha habido lucha entre generaciones y diferencias entre
ellas. Pero estoy convencida, y con datos en la mano, de
gue lo que pasa en este momento es que la diferencia
generacional es muy importante. Tiene que ver con el
conocimiento, con las redes sociales, con todo el mundo del
siglo XXI, que mi generacidon no acaba de entender. Cuando
nosotros teniamos problemas con mis padres, el tema era
la libertad. Ellos podian estar mds o menos de acuerdo.

La diferencia es que los jévenes de hoy han entrado en un
mundo y nosotros nos hemos quedado atras. No hablo
tanto de la tecnologia, si no de lo que se permite con ella.
Somos nosotros quienes deberiamos aprender, no ellos. Y
por esto, se encuentran cosas como El manifiesto
antiadultista, que dice cosas como que a mi nadie me ha
pedido permiso para nacer, y quieren fabricar mi vida a su
imagen y semejanza, {qué se han creido? Dice ser él quien
entiende mejor este mundo, no los adultos. Y seguramente
es verdad.

JAVIER GOMA Queria dar las gracias por esta invitacion.
IT.- Uy, si, yo no lo he hecho, pero también las doy.

JG.- Siempre es un placer tener una excusa para venir a
esta ciudad. Que Lord Chesterfield fuera un depravado y
luego diera consejos no es sorprendente, hace de él una
sefial. Yo también digo que soy una sefial. Las sefiales dan
direcciones, pero luego nunca habéis visto una sefial que
recorra la direccion que sefiala. Yo he escrito mucho sobre
la ejemplaridad, pero nunca me pongo como ejemplo de
nada. Ademas, él dice que no hay que hacer ostentacion de
la cualidad de la que te quieres distinguir. La distincién es lo
contrario de la ostentacion; creo que es un buen consejo. A
la juventud, lo primero que le diria es que realmente desee
aprender. Tenemos una juventud con grandes valores, que a
veces parece que estad de vuelta antes de haber ido. Por eso
cuando uno de mis hijos me dice que no estd de acuerdo
con lo que digo, le suelo contestar: “Sigue estudiando.
Porque a lo mejor, si estudias, estaras de acuerdo conmigo”.
¢Qué educacion tenemos que dar a los hijos? Distinguiria
entre un aspecto reglado y uno no reglado. La funcién de la
educacién persigue dos objetivos, uno de ellos grandioso, y
otro todavia mas grande.

El primero es hacer de un pais un conjunto de
profesionales. La educacién reglada tendria por objetivo
que los estudiantes, la juventud, adquiriera la experiencia,
el dominio de un oficio o un arte. Y jqué grande es un pais
que esté poblado por buenos profesionales, que tengan
amor a la obra bien hecha, que conozcan bien las reglas
del oficio, lo apliquen y sepan ganarse honestamente la
vida con la profesion que desarrollan! Pero luego hay una
funcién todavia mas grande. El objetivo de la educacion
debiera de ser, a mi juicio, no solamente hacer buenos
profesionales, sino, por encima de todo, buenos
ciudadanos. Se pueden decir muchas cosas de ellos, pero
una es ser conscientes de su propia dignidad. Dignidad que
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es aquello que no tiene precio, como lo definié Kant. Hay
cosas con precio, sustituibles, y otras que tienen dignidad,
no sustituibles por equivalentes. Buenos profesionales
capaces de hacer algo sujeto a precio con lo que ganarse
honestamente la vida, pero antes y por encima, buenos
ciudadanos conscientes de su dignidad. Esto seria el
objetivo de la educacion reglada.

Pero luego habria una educacion no reglada, que es lo que
llamamos genéricamente “cultura”. Creencias y costumbres
colectivas que moldean, no solamente nuestra inteligencia,
sino también nuestro corazén. Hay una educacién
intelectual y una educacién sentimental. Y en este

sentido, pienso que vivimos en un interregno donde han
caido muchos de los principios que habian sostenido la
ciudad durante milenios, y no nos ha dado tiempo para
sustituirlos por otros, de equivalente capacidad de
persuasion. Vivimos en un interregno vy, en ese sentido,
creo que gran parte de la cultura no reglada en la que hoy
vivimos pertenece a un paradigma que, a mi juicio, ha
caducado. Quizds en esta conversacién podamos
desarrollarlo un poco mas. Desde el siglo XVIII, la cultura ha
tenido por objetivo tanto filoséfico, como ético y estético,
ampliar la libertad individual del ciudadano occidental. Esto
ha dado el maximo, ha rendido todos los frutos de
emancipacién que podria esperarse de ello, y ahora vivimos
en una época en que lo importante no es ser libres, sino ser
libres juntos. Y esto comporta la aceptacion de
determinadas limitaciones que son inherentes a la
convivencia.

Si me preguntas qué tipo de educacién promoveria yo en el
sentido de creencias y costumbres colectivas que moldean
cabezay corazon, diria hacer comprender a la juventud,
contra lo que han sido educados durante tres siglos, que
hay ciertos limites a la libertad que no son servidumbres,
sino que le constituyen positivamente como ciudadano. Y
termino con un ejemplo.

El lenguaje es una creacién colectiva. Desde el punto de
vista libertario, dominante durante tres siglos, el lenguaje
es una regla social. Por lo tanto, es opresivo y tenemos

que adaptar nuestra libertad individual a una gramatica,
una sintactica, una morfologia, una semantica... son reglas
sociales y, como tales, algo negativo, algo que nos aliena. He
aqui una supuesta limitacién a mi libertad que cuando yo lo
acepto, me constituye como ser dotado de logos, en el
sentido de lenguaje, pero también de razdn, de
comunicacion, y me permite salir de la barbarie a la
civilizacién. Es para mi una metdfora de hasta qué punto
determinados limites a la libertad no te empobrecen si no
enriquecen, te elevan a una instancia superior. Y eso es algo
gue creo que la juventud deberia aprender.

IT.- Estoy de acuerdo con lo que dices en general, pero hay
algo que me gustaria subrayar, sobre algo que yo viviy que
me abrio los ojos a todo este tema. Estoy hablando de la
educacion reglada. Normalmente miramos hacia otro lado
y lo negamos. ¢ Qué pasa cuando los jovenes te dicen que la
educacion reglada que tu les ofreces no tiene nada que ver
con sumundo o intereses? Me di cuenta en el afio
2007-2008. Era rectora de una universidad a distancia,
online. Los estudiantes eran adultos que trabajaban. De
repente, alguien de la atencion al estudiante me vino a
decir que pasaba una cosa rarisima: estaban viniendo
alumnos directamente de la selectividad, un nimero
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considerable. Un 27% de los estudiantes eran jévenes que
salian de las Pruebas de Acceso a la Universidad, y que no
trabajaban. Quise hacer un estudio, transparente, con un
focus group en Facebook. Lo que nos decian era que las
universidades habian perdido sentido para ellos. No les
parecia que lo que les ensefiaban y como lo hacian fuera
de su mundo. Les parecia que nosotros, como universidad
online, podiamos ofrecer otras cosas. A gran escala, eso

ha pasado en Estados Unidos desde hace 10 afios, y ha
revolucionado el sistema universitario. Lo cuento para que
se vea la diferencia de mundos entre ellos y nosotros. Las
universidades siempre existiran, pero las han implosionado.
En secundaria y en educacioén superior hay lo llamado
“pasaporte de competencias”. Un estudiante de 18 afios
que quiere ser periodista econdmico puede ir a una
universidad clasica, o escoger un mentor. El mentor le ird
guiando sobre qué estudiar, y cuanto mas prestigio tenga,
mas valor dard a su titulo. Le guiard tanto por lo que hace a
universidades como a periddicos, a ONGs, etc. El tendrd ese
pasaporte de competencias certificado por la Agencia de
Calidad, y le daran un titulo.

Me da la sensacién de que vivimos en mundos paralelos.
Los jévenes, y no quiero hacer una apologia de ellos, van un
paso por delante. Y nosotros vamos atras, intentando
reglamentar, corregir y poner marcos a las cosas que ellos
hacen. Por eso, cuando preguntas qué les podemos
ensefiar, me pregunto qué nos pueden ensefiar ellos a
nosotros. En este momento, en el nuevo mundo en el que
hemos entrado, creo que es importantisimo.

JG.- Es interesante analizar un hecho sociolégico como los
asuntos con los que se encuentra una generacion
dominante respeto a la generacion que la va a sustituir. Es
interesante ver qué parte de la tension es estructural, que
ha sucedido siempre —Platén tiene parajes en los que se ve
gue los mayores ya se quejaban de una juventud disoluta,
desordenada, descreida, desenamorada—y qué otros
elementos son originalmente nuevos.

Me gusta poner el ejemplo de la primavera. Paseas por la
calle, percibes una fragancia, y tienes la sensacion del
retorno de las estaciones que casi te comunica lo eterno.
Como el afio pasado, o el antepasado. Y, a lo mejor,
recuerdas otro momento en que oliste los cerezos y tienes
la sensaciéon de que el mundo no cambia, que en realidad lo
humano siempre esta retornando. Pero entre el afio pasado
y el momento de ahora en que has olido la fragancia, ha
ocurrido algo esencial: eres un afio mas viejo. Aunque la
primavera es la misma, la experiencia de la primavera es
distinta.

La tensidon que Imma sefiala entre la generacion joven

con la adulta es, por un lado, una tensién eterna.
Posiblemente, ha existido donde ha habido generaciones.
Habria que sefialar qué aspectos de esta son nuevos. Ya no
es una primavera, sino una primavera con aspectos Unicos,
insélitos, sin precedente. éLo es, por ejemplo, una cierta
decadencia de la universidad como institucién que posee el
monopolio del conocimiento? A mi juicio, si. La universidad,
como invento de Humboldt a finales del siglo XIX, pretendia
ser el equivalente institucional de un saber enciclopédico, al
gue una persona que aspiraba a ser un ciudadano ilustrado
tenia que acceder. Ahora ya no tiene el monopolio del
conocimiento. Y por otra parte, la poblacion universitaria
no excede el 30% de la poblacion. A veces pensamos que

todo el mundo va a la universidad, pero en realidad va una
minoria, tanto en Espafia como en el extranjero. Quizas,
anticipo, yo no participo de una excesiva idolatria por la
juventud, no creo que posean un conocimiento especial.
Mas bien los he definido como una ociosidad
subvencionada y, en consecuencia, deberian estar atentos
a aprender que los problemas estructurales de la vida son
aquellos en los que, durante milenios, han ido acumulando
y decantando la experiencia humana. La juventud haria
bien en tener el oido fino para saber qué respuestas se
han dado en la tradicién, lo humano, a los problemas
permanentes a los que se ha enfrentado. Creo que no
tienen experiencia, no tienen conocimiento, no tienen
modestia, no tienen gratitud, sino una actitud de
insolencia. Ademads estan exaltados por una cultura
romantica juvenilistica, que piensa que el momento
culminante de lo humano es la juventud, porque tiene
que ver con los valores tipicamente romanticos: la fuerza,
la belleza, la falta de compromiso, el vivir en posibilidad
permanente, empezar proyectos permanentemente sin
ejecutarlos, la falta de integracién, la falta de la doble
especializacién (la especializacidn del corazdn, por la que
fundas una casa con alguien, y la especializacién del oficio,
por la que eliges una profesién para ganarte la vida). Es
decir, viven en una especie de magma permanente, poco
propicio para el conocimiento y, por lo tanto, no tengo
idolatria por el juvenilismo.

Pero hay algo que quizas hoy pueda aportar. En esa
metafora de la primavera, quizas estemos en una
primavera que tiene algo propio respeto a las anteriores.
En la vanguardia de la cultura hoy esta la tecnologia.
Durante mucho tiempo, la tecnologia era cosa de adultos.
Uno tenia que sumergirse en los secretos de la tecnologia
para poder aportar a ella. ¢Qué ha ocurrido? No
solamente la tecnologia es tan sabia que se ha hecho
accesible a cualquier persona, por burda y tosca que sea.
Si no que hay determinada tecnologia por la que la
juventud esta particularmente preparada. Eso si que,
posiblemente, sea nuevo. La tecnologia que permitié los
grandes progresos del siglo XIX y XX no estaba en manos
de la juventud, sino en manos de cientificos, expertos y
profesionales, después de un largo esfuerzo de aprendizaje
y conocimiento. Hoy, con 15, 16, 17 afios, puedes ser un
experto en tecnologia como no lo es una persona de 50.
Como sabemos, toda practica genera un universo
simbolico. Y ese universo simbdlico puede acabar
trascendiendo en la cultura general. Asf que pese a lo
dicho antes, lo nuevo de esta primavera es que la juventud
estd muy cerca del foco de la cultura y el universo
simbdlico que se crean alrededor de la tecnologia.

IT.- Dos cosas. Estoy de acuerdo con el final, no con el
principio. Creo que eres muy duro con la juventud. A la
gente que le interese el tema, le recomiendo que, mas
gue leer Badiou, lea Michele Serres, otro fildsofo francés
que ha escrito sobre Petit Poucet; es un sefior mayor, de
80 largos afios. Dice que los jovenes han entrado solos en
este mundo y que lo minimo que podemos es actuar con
cierta bondad.

Sobre lo que deciamos de la educacién, quiero

remarcar que no es solamente la universidad. Estamos
en un momento en que tenemos una educacién pensada
para la sociedad industrial. Pensada para un aula fabrica,
con un profesor capataz, que lo sabe todo y manda, y con
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unos contenidos y exdmenes estandarizados. Y eso no
funciona en este mundo. Son los jévenes los primeros
gue nos lo han hecho ver, abandonandolo. Para que no lo
abandonen, les hemos admitido en la UOC y se han
inventado el pasaporte de competencias.

Sobre lo que decias de la tecnologia, yo creo que eso no
es lo importante. Creo que son mas importantes las
practicas: como la tecnologia ha cambiado las cosas.
Nosotros no entendemos sus maneras de hacer, y eso nos
hacer ir bastantes pasos atras.

JG.- Yo me referia a que la tecnologia crea un universo
simbdlico. Un apunte sobre lo que decia. Si coges una foto
de una familia hace 100 afios, normalmente esta el sefior
de la casa, machista, sentado en un gran trono en medio.
A veces, la mujer de pie. Y después, los hijos. El padre lleva
unos bigotazos grandes y el chico, con 18 afios, ya se
fotografia emulando al padre, ya tiene un indicio de
mostacho, viste como el padre e incluso lleva igual la
cadena del reloj. La juventud emulaba a la madurez. Esa
misma fotografia 100 afios después: el joven con los
pantalones rotos, un piercing, un tatuaje, y el padre igual.
Con un piercing todavia peor, con los pantalones rotos.
¢Qué quiero decir con eso? Se ha invertido el curso natural.
Antes, los que venian Ultimos imitaban los que tenian
experiencia. Ahora, la gente de 50 afios, el llamado
demonio del mediodia, quieren volver a vivir con la misma
libertad de cuando eran jovenes. La juventud se ha
convertido en la expresidon maxima de la subjetividad.

Cuando nace el mundo moderno a partir del Romanticismo
en el siglo XIX, se gesta la subjetividad, la autoconsciencia,
la propia dignidad infinita. La mdxima expresién de la
subjetividad es entonces el artista: original, creador. Y la
maxima expresion del artista es el genio. La subjetividad
moderna se ha hecho mirando el modelo del genio. Cuando
pregunto quién es Javier Goma, defino de mi aquellos
rasgos que me hacen diferente, creador, libre, por encima
de las reglas, como dice Kant: autolegislador. El modelo de
eso, cuando lo vemos en las edades de la vida, es la
juventud. Llena de fuerza, vitalidad, poder, falta de
compromiso... La juventud no tiene culpa de nada. Pero
desde que son pequefios, la cultura dominante les instruye
sobre que el mejor momento de la vida es precisamente

la juventud, lo cual solo les puede abocar a una gran
infelicidad. La juventud pasa pronto, y te pasas el resto de
tu vida, cada vez mas larga, siendo post-joven. Y esto genera
un resentimiento, deudas con la vida. Te prometieron que
el momento culminante de lo humano era cuando tienes
17, 18, 19 afos, y resulta que luego vives hasta los 86. Se
instruye a los jévenes en base a los valores supremos de lo
individual, de vivir como un artista, como un genio, y luego
la vida real les lleva a la especializacion del oficio y

del corazon.

Cuando te especializas y te integras en sociedad, que es lo
gue ocurre y es bueno que ocurra, si exaltas a la juventud,
pensaras que, al hacer esa doble especializacion, te estas
alienando, te estas empobreciendo. Critico esta exaltacion
de la juventud como el momento culminante de la
individualidad.

FR.- Hay un aspecto que quisiera comentar. Para establecer
en qué situacion se encuentra la juventud, deberiamos
pensar quién mira ahora. En gran parte del siglo XX, la
mirada sobre la realidad era una mirada de autoridad por
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parte del mundo intelectual. El mundo del saber fijaba una
mirada, una posicién de cdmara, que ayudaba a la gente a
situarse frente a esa autoridad, como una escalera en la que
te puedes ver proyectado en alguno de los escalones. En la
Nouvelle Vague francesa el 80% de las peliculas tiene la
juventud como tema central, de Rohmer, de Godard, de
Truffaut. En la pelicula Banda aparte de Godard hay la
famosa escena de unos jévenes que corren en menos de
siete u ocho segundos uno de los salones del Louvre donde
estan colgados maravillosos cuadros de David. Y lo recorren
rdpidamente, desapareciendo sobre la historia. Hoy, en
cambio, si tuviéramos que ver quién mira a esos jovenes,
llegamos a la conclusién que, en primer lugar, ya no hay
necesidad de recorrer ninguna sala del Louvre. No hay una
tensién estética ni ética de subvertir esa realidad, porque
simplemente el sistema de referencias se esta
estableciendo en otros campos, como las redes sociales. En
el mundo de la Nouvelle Vague, el joven estd condenado
por un destino irreparable. Hay una fuerza que lo lanza a la
vida de una manera inmediata, como en A bout de Souffle.
Hay otro aspecto, en estas peliculas, que es la belleza. Una
belleza sobrecogedora. Hoy hay una gran incomodidad con
la belleza. Hoy la belleza es problematica, esta autoridad
también se ha perdido. Y hay una Ultima idea: el centro de
gravedad de esos jovenes es un ideal del amor, en el sentido
de Tomas de Aquino: “Usted no ama a nadie, usted lo que
ama es la idea del amor”.

JG.- Hay una pelicula de Truffaut que se llama E/ amante del
amor, ¢no?

FR.- Es la idea del suefio del joven que busca y anhela
perderse y diluirse en el otro, aspirar al otro, construirse
con el otro. Todo eso forma parte de una época del cine
gue obviamente ha sido vencida. Podemos decir que quién
mira al joven, ya no tiene autoridad. La cdmara ha perdido
autoridad, no hay ni escendgrafo, sino lo que podriamos
llamar selfie de autorrealizacion, de ego-surfing, que lleva a
precisamente a la idea que la decadencia no es tanto culpa
de los jévenes sino de haber perdido autoridad sobre el que
mira. ¢No creéis que hay algo casi invisible, como un polvo
magico que ha ido deformando la mirada?

IT.- ¢Quieres decir que no es una especie de obsesion que
tenemos, la busqueda de la autoridad perdida? ¢Y que
simplemente lo que ha pasado no es que hayamos perdido
autoridad sobre nada, sino que ha cambiado el concepto de
autoridad? No sé como lo veis.

JG.- A mi me ha producido un revuelo de impresiones lo
que ha dicho Félix, y esperaré mi turno para desarrollarlas.

IT.- A mi me parece que nuestra generacion tiene la
sensacion que ha perdido autoridad en todos los &mbitos.
Y creo que no es asi, sino que antes era muy jerdrquica, de
arriba abajo, y ahora es mas extendida, difusa. No me
parece mal esto. Es una autoridad que no reprime ni
castiga, sino que ayuda a crecer. Y quizas ahora no corren
por los pasillos del Louvre, pero en cambio pasan horas, y
horas, y horas, buscando y creando la belleza en Instagram.
Hacemos lo mismo, pero en otros escenarios.

JG.- Cuando hablas de la juventud en las peliculas, yo
destacaria que es una juventud inadaptada, no integrada.
Es la inadaptacién lo que nos llama la atencién. Eso nos da
una leccién casi ontoldgica. Queria llamar vuestra atencion

dialegs la curiositat va salvar el gat

147

sobre el caracter extrafio de la naturaleza humana, que
tiene un caracter adaptativo. Si lo comparamos con otras
especies vivas, queda demostrado que la especie humana
tiene una capacidad de adaptacidn extraordinaria. Ya no
tenemos garras, ya no tenemos pelos en el cuerpo ni fauces
amenazantes, pero tenemos una inteligencia con la que
desarrollamos una tecnologia que permite adaptar la
naturaleza a nuestras necesidades. Seglin Darwin, lo
importante no es ser la especie mas fuerte, sino la mas
adaptada en la lucha, y la especie humana ha resultado ser
de todas la mejor. Y al mismo tiempo, la mds inadaptada.
Porque decidme cual es, a vuestro juicio, la finalidad
adaptativa de que tengamos autoconsciencia. Desde el
punto de vista de la adaptacion, ¢qué finalidad tiene saber
gue vamos a morir? El mds adaptado de todos es también
el mas inadaptado. Los hombres y mujeres estamos
dotados de una dignidad infinita de origen, pero sin
embargo estamos destinados a la indignidad de la muerte.
La naturaleza nos aboca a la misma indignidad que a los
mosquitos. Eso genera en nosotros una natural
inadaptacién e incluso una insumision. En ese sentido, la
juventud inadaptada e insumisa nos recuerda que somos
y debemos ser una especie con gran capacidad de
adaptacion, pero que nunca perderemos la inadaptacion
substancial que nos da la consciencia de ser mortales.

En segundo lugar, cuando hablais de la autoridad, creo que
muchos de los presentes compartiran el ejemplo de las
transformaciones experimentadas en la maternidad o
paternidad. Yo voy a hablar de la paternidad como padre
que soy, y volviendo al ejemplo de hace 100 afios. Entonces
un padre podia decir “eso lo haces porque lo digo yo” o
“porque soy tu padre”. Hay un universo entero, que remite
a una sociedad jerdrquica, donde el padre estd dotado de
una autoridad no solamente econdmica, sino incluso
juridica, moral, y, por si no fuera suficiente, actuando
interiormente en la consciencia, el principio religioso del
cuarto mandamiento de la ley de Dios: “honraras a tu padre
y a tu madre”. Si desaffas la autoridad paterna, no
solamente puede tener consecuencias econdmicas, éticas,
organizativas en tu vida sino que incluso la consciencia
puede atacarte diciendo que estds cometiendo un acto
contra la idea de Dios.

Os pregunto a los padres qué pasa si en 2019 tratas de
decirle a tu hijo “esto lo haces porque lo digo yo”. Se
produce una risa sorda. Ese principio de autoridad que
contenia una invocacion a una sociedad jerarquica
milenaria ha dejado de funcionar. Lo primero que ocurrié
cuando un hombre se encontré con otro en lo mas
profundo de la selva, hace miles de afios, es que uno
empezd a obedecer y, el otro, a mandar. Como esto es

una cosa andmala, se cred un universo que justificaba que
uno obedecia y otro mandaba. Un universo ético, politico,
econodmico, religioso. Las cosas asombrosas que existen en
el mundo son porque la gente obedece. No es, desde luego,
obvio. Una de las transformaciones mas importantes de los
ultimos 30-50 afios, es que ese principio de autoridad que
habia estructurado una sociedad jerdrquica durante
milenios y habia generado un universo que legitimaba

esta audiencia, ha decaido. Yo he escrito Tetralogia de la
Ejemplaridad, que explica por qué estamos pasando de un
principio coactivo a uno persuasivo. La ejemplaridad no

se impone; a la ejemplaridad se invita. A lo justo se puede
invitar coactivamente; el bien no se puede imponer.

Vivimos en una sociedad, y estoy de acuerdo con Imma
absolutamente, en la que ha quedado derribado el andamio
de lo jeradrquico. Tenemos que crear una sociedad
igualitaria, no basada en la coaccion, sino en la persuasion.
Y eso tiene que generar no solamente una ética, una teoria
juridica vy filoséfica, sino una poética, una nueva relaciéon
con la belleza. La belleza dejé de ser vinculante durante las
vanguardias. El arte tenfa que ver con artesano: ser artista
era un trabajo con las manos, a diferencia de otras
disciplinas en las que se empleaba solo la mente. Era una
disciplina sujeta a reglas. Desde el origen de los tiempos,
el que entraba en un taller aprendia el oficio del maestro.
Desde siempre esta relacionado con reglas, como la
perspectiva, el canon, la figura, el color, la proporcion...

y asi fue hasta la vanguardia. Habia tres principios que
querian ampliar la libertad individual: la filosoffa critica,

la transgresion moral y la experimentacion estética. En

la vanguardia, llega un sefior al taller y le explican que,
durante siglos, el arte ha estado asi, y que siempre sera
asociado a unas reglas. Y el sefior piensa que no, que va a
hacer unas cosas sin respetar las reglas de la proporcion,
la figuracion o el color. De alli sale el dadaismo, el
cubismo, el surrealismo. Y demuestra que,
emancipandose de las reglas e invocando la libertad
individual una vez mas, puede crear productos a los que
llama arte, aunque no estén asociados con las reglas
clasicas de la belleza. Eso amplié nuestra libertad y ha
tenido un efecto positivo. Pero, en el camino, se nos ha
quedado la belleza. Tenemos una relaciéon problematica
con ella, es dificil hoy proponer un canon que no suene a
antiguo. En consecuencia, esas relaciones que queremos
crear, ya no sobre bases jerarquicas o bases igualitarias, y
no solamente desde el punto de vista de la autoridad y la
coaccién, sino también de la persuasion de lo que invita

a lo bueno, debe incluir también una poética y una nueva
relacién con lo bello. Yo mismo he intentado indagar y he
escrito sobre lo bello, lo sublime.

IT.- Volveriamos a Lord Chesterfield diciéndole a su hijo
gué debia hacer. Yo te preguntaria si tU no has desafiado
nunca a tu padre. Porque es normal, yo también desafié

el mio. Te decian una cosa, y tu hacias lo que te parecia.
éNo estdbamos aqui para hablar de la vida? ¢Ddnde estd la
verdadera vida?

FR.- Yo hablaba de la autoridad de aquél que mira la
juventud porque ha logrado un estatus que le da un cierto
derecho a mirarla y observarla, ofreciéndole una imagen
mas poderosa y nitida de lo que ella misma es capaz de ser
por si sola. Es importante saber hoy quién tiene la
autoridad de mirar la juventud. En el ejemplo de la
Nouvelle Bague, estaba esa generacion de cineastas que
juntos eran conocedores de una cierta narrativa de la
imagen, que les permitia ahondar con un cierto
background de tradicién en una mirada que generaba una
autoridad. éCuales son las fuentes de autoridad hoy? En
mi opinidn, la debilitacion de esa autoridad, la de gente
con mayor capacidad que otros para observar, ha
generado un desplazamiento en el que el espejo en que

te miras siempre te devuelve una mirada de la que vas a
controlar el resultado. En los afios 1960s, ese espejo no lo
dominaba el joven, sino la literatura, el cine, el teatro. Hoy,
eso ha quedado en una cierta periferia, en la que no es tan
importante para los jovenes verse en ese espejo.
Podriamos plantearnos qué imagenes del arte
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contemporaneo son expresién hoy de esta juventud como
lo fueron en su dia obras literarias en las que la juventud
estaba expuesta como un hecho problematico, o como
una promesa, o como un ambito de superacion.
Probablemente, hoy no encontrariamos un autor.

Repaso el arte contemporaneo de los ultimos 20 afios, y
no recuerdo ni una imagen en la que la juventud sea el
tema: no estan. Creo que esta relacionado con la cierta
confusién a la hora de establecer qué esperamos de los
jévenesy, a la vez, qué esperan ellos de su devenir en la vida.

IT.- Yo no estoy segura de que eso haya cambiado tanto.
Simplemente, creo que el concepto de autoridad se ha
transformado, y quizas tendriamos que preguntar a los
jovenes qué piensan. Yo insisto que el problema mas
importante que nos encontramos hoy es el de los dos
mundos. Son dos mundos que no nos acabamos de
entender. Siempre ha habido dos mundos entre las
generaciones, pero, en este momento, me parece mucho
mas importante que en épocas precedentes. Porque la
diferencia generacional ya no es la voluntad de libertad,
sino el acceso al conocimiento. Hay una frase de Badiou que
dice “deberia haber una alianza entre los jévenes
desorientados vy los viejos inquietos”. Yo lo diria al revés, o
afiadiria, “hace falta una alianza entre los viejos
desorientados y los jovenes inquietos”.

JG.- Que haya ahora un lio no es chocante. Fijaros en lo que
comentaba antes. El hombre y la mujer se consideraban

en el Antiguo Régimen pertenecientes a un todo social
jerarquico y ordenado. A partir del siglo XVIII, el individuo
renuncia al todo social, y proclama ser él mismo el todo.

La antigua integracion en el todo social del Antiguo
Régimen, en la que eran inherentes un estatuto de
derechos y obligaciones, los siente como oprobio. Entonces,
toda su tarea en los proximos tres siglos es ampliar su
libertad y sacudirse sus obligaciones sociales. Por eso tiene
una filosofia critica, con Kant, pero que termina en toda la
critica que el nihilismo representa para la tradicion
occidental. Luego viene la posmodernidad, las genealogias
de Nietzsche, las arqueologias de Foucault, todo el mundo
deconstructivo. La juventud crece en un mundo
deconstruido. Desde el punto de vista ético, durante
milenios, la educacién y la cultura, eran un instrumento por
el que el hombre se socializaba. Nacia hecho un barbaro, y
a través de la cultura se convertia en ciudadano. Sin
embargo, la transgresion moral —que tantas cosas buenas
nos ha aportado— implica que las leyes morales pueden
cambiar. Ha acabado produciendo una sensacion de
desconcierto en la que ninguna norma moral es

vinculante, porque todas son posibles, en un mundo
multicultural, multiétnico; un mundo donde se secunda un
relativismo respeto a cualquier normatividad. Hemos
hablado también de la estética, una adoracion de la belleza
que ha quedado completamente cancelada por una
experimentacion total.

¢Qué hemos legado? Por un lado, una libertad amplia, que
a mi juicio llegd al maximo justamente en los afios
1960-70s; no es facil ampliar mas los limites. Al mismo
tiempo, hay un desencanto general frente a cualquier cosa
heredada, y una falta de conviccién frente a cualquier regla
gue permita la socializacion, porque durante tres siglos se
ha visto esos elementos de socializacion como peligrosos
respecto a la libertad. Tenemos gente que creen que su
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subjetividad esta hecha de acuerdo con el artista, que es
libre, y dentro del artista, del genio. Y por eso, en Barcelona,
hay cuatro millones de personas que se creen genios. Y
écémo conviven 4 millones de genios en la misma ciudad,

si ser genio supone estar por encima de las reglas comunes
de convivencia? Tenemos un problema. Toda una cultura
intentando insistir en que lo individual es ser distinto, es ser
creador, es estar por encima de los demas, pero al mismo
tiempo nos vamos reuniendo en ciudades, que exigen unas
reglas. No puedes aceptarlas mas que con resentimiento,
porque te han dicho que sucumbir a las reglas es abdicar de
tu subjetividad.

Y si ya no teniamos suficiente con este lio, a eso le afiades
que ha caido la estructura jerarquica, como cayo la estatua
de Sadam Hussein, con una soga en el cuello. Ha caido
también el principio de autoridad, pero no hemos
encontrado un principio que lo sustituya. Y las fuentes de
normatividad se han multiplicado: donde antes teniamos
cuatro periddicos, ahora tenemos ciento cincuenta gurus
en Twitter. A mi me parece bien, creo que las redes sociales
tienen un caracter igualitario. Durante milenios, solamente
un grupo reducido de personas tenian identidad. Eran
hombres normalmente, de clase alta y, por su estatus,
quedaban representados en una escultura, o un cuadro, o
una crénica real de sus hazafias. Dependian de otro, y era
solo para unos pocos. Decia una vez un fotdgrafo hasta
qué punto el selfie es una revolucion. Es la primera vez que
uno puede cuidar de su identidad, la poiesis, la creacién
de la personalidad, sin necesitar la mediacién de otro. Y lo
puede hacer cualquiera, no solo hombres blancos de clase
alta. Y hoy la tecnologia te permite que todos los hombres
y mujeres del mundo tengan un perfil; ya no son masas de
personas andnimas. Me parece hermoso e indicativo de
una sociedad igualitaria. Claro que tendrdn mas o menos
seguidores, mas o menos autoridad. Pero las fuentes de
autoridad se han multiplicado. Tu, desde un pueblo de
Murcia, puedes descubrir un pintor de Australia que sea
para ti el gurl y la encarnacién de la perfeccién del arte, o
de lo humano, o de lo politico.

No es extrafio que haya ahora un cierto desconcierto, pero
mi prondstico es que, igual que las redes sociales se van

a autolimitar y regular, igual que la especie humana ha
conseguido adaptarse a lo largo del tiempo, sin dejar de ser
una especie inadaptada, lo hara en el futuro. Presiento que
habra una nueva normatividad. Estamos en el proyecto

de la creacion de una sociedad igualitaria basada en la
persuasion y no la coaccidn, y que tenga también su propia
poética.

IT.- Permiteme afiadir un poco de desconcierto al
desconcierto. Podria estar de acuerdo con lo que dices,
pero tengo que afiadir una preocupacién. Todo el mundo
puede tener su identidad, todo el mundo esta ahi, pero no
hemos hablado del poder de los algoritmos. Por un lado,
son tontos porque no disciernen, pero, por otro,

estamos ofreciendo cada dia sin ningun tipo de pudor o
preocupacion nuestra vida a quién quiera controlarla. Esto
es un punto que hay que tener en cuenta. Dirfa que los
jovenes lo tienen mas claro, son mas conscientes de lo que
estan haciendo cuando lo hacen.

JG.- Pero no de la intimidad, ¢no? Porque los nifios tienen
un problema grande con eso.
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IT.- Si, pero me decian el otro dia que hay lineas entre los
jovenes que estan trabajando para engafiar a los
algoritmos. Y esto me parecio una idea muy bonita. Es el
gran hermano, pero tiene sus puntos débiles. Y son los
jévenes quiénes estan creando programas para hablar a los
algoritmos.

JG.- Nunca se ha hablado mas del Gran Hermano que
ahora. Cuando se dice que la mercancia eres tu, por
ejemplo. Cuando se presenta la sociedad tecnoldgica

como un nuevo apocalipsis, yo lo que veo es que tiene sus
riesgos, pero que genera sus reacciones. Tienen riesgos, no
solamente de dominacién y control, sino también de malos
usos. Mencionas una juventud que esta reaccionando; a mi
juicio, la solucién va a ir por alli: la educacién de una
sociedad ilustrada. El contrapoder mas grande del mundo
no son leyes o instituciones, sino una ciudadania ilustrada.
Contra ella, nadie puede. La manera de controlar el
gobierno politico o financiero es mediante una ciudadania
ilustrada. ¢Qué hubiera pasado si en 1919 a todos los
espafioles, en una misma tarde, se les hubiera dado el
carné de conducir y un coche? No tenian habito de
conducir, no tenfan reglas. Se hubieran multiplicado los
accidentes. Cuando salgo por la calle o cojo el coche, me
asombra, como un milagro colectivo, que cuarenta millones
de personas, de las que algunos son auténticos
energlimenos en sus vidas, sean capaces de ajustarse a
unas reglas de circulacién. Y no es por una revelacién
mistica, sino porque piensan que es la mejor manera de
desplazarse. Pienso que lo que ha ocurrido en los

ultimos ocho-diez afios es que a todos nos han concedido
un carné de conducir, y hemos empezado a poner el coche
a 200 km/h, produciendo infinidad de accidentes por esa
ebriedad de cuando empiezas a conducir. Colectivamente,
hemos vivido esa sensacidn, y eso produce accidentes.
Pero poco a poco, y con la actitud adaptativa que la especie
humana tiene, no sin choques ni dolor, se va generando un
habito colectivo de comportamiento civico. Al final del dia,
tengo mucha confianza en la ciudadania ilustrada, que es el
contrapoder mds grande que existe.

FR.- Vamos a las dos ultimas cuestiones. La primera hace
referencia a un manifiesto de hace unos siete afios, £/
manifiesto antiadultista, en el que se lee lo siguiente: “Los
adultos y su sistema nos convierten en su propiedad
privada, hasta que alcancemos la edad suficiente como
para haber podido moldear nuestra visién del mundo”. No
es una idea nueva. Hay otro caso, el de Raffael Sammuel,
un chico que ha denunciado a sus padres alegando “que he
nacido sin mi consentimiento”, y los ha llevado a juicio. Los
dos reflejan alguno de los aspectos que Imma ha puesto
sobre la mesa: no nos estamos percatando de que hay una
fractura extrema entre los adultos y los jévenes, que son
gente ya con capacidad para discernir y llevar al mundo
adulto a mirar que han cometido ya la injusticia mayor, que
es no pedir consentimiento para nacer. Son casos extremos
pero que llegan a ver el iceberg antes de chocar con él.

IT.- Siempre ha existido. Cuando lefa esos fragmentos, a
veces me sugerian textos de Camus, de Nietzsche. Es un
existencialismo llevado al limite, no me parece a mi una
cuestion muy innovadora. Forma parte de la lucha
generacional, me parece normal.

FR.- Parece normal, pero no lo es. En el ambito literario del
siglo XX, yo no me he encontrado un texto de esas
caracteristicas, escrito por un chico de 17 afios hablando de
derechos, aspectos normativos, culturales...es una
cosmovision sofisticada. Pregunta, por ejemplo, por qué

no pueden votar con 16 afios. Critica la limitacion de la
edad adulta a nivel de derechos.

IT.- Pero a mi me parece normal que los jovenes hagan esto,
si no lo hicieran, me preocuparia.

JG.- Habria un aspecto relacionado con lo de “nadie me ha
pedido permiso para nacer”. Es imposible evidentemente
pedir permiso para ello. Es el juvenilismo llevado ya a la
parodia. Ya no es que el hijo tenga o no que obedecer al
padre, sino que el padre tiene que pedir perdon para haber
tenido el hijo; es casi un chiste.

FR.- El personaje que denuncia a los padres, llega al juicio
disfrazado de adulto, con un bigote.

JG.- Acaban de estrenar una pelicula sobre esto. Da que
pensar hasta qué punto a veces damos voz a cosas o
personas, no por cultura, sino por espectaculo. Nos gustan
los nifios prodigio, ha salido uno ahora que con 14 afios da
lecciones de ciberseguridad. Eso nos llama la atencién, por
la precocidad. Yo siempre he estado en contra de la
precocidad, porque altera el curso de las cosas. Sobre todo
cuando el nifio no hace cosas distintas de las que podria
hacer el adulto —como si lo hizo, por ejemplo, Mozart—sino
gue hace lo mismo que un adulto, pero antes. Que un nifio
haga con ocho afios lo que va a hacer con 22, me parece
una anomalia, que seria bueno que reprimiéramos. Si con
ocho se inventa la teoria de la relatividad, o una nueva

ley de la termodinamica, entonces es distinto. Hay esta
tendencia al nifio genio, al nifio monstruo, al nifio que dice
cosas excéntricas como que no le han pedido permiso para
nacer...
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DIALEG 6/

FELIX RIERA Bona tarda a tots i totes, benvinguts a CaixaForum en el marc dels dialegs La curiositat va salvar el gat que
organitzem des de Hansel* i Gretel*. Aquest cicle que vam iniciar fa dos anys té com a objectiu, en la mesura del possible,
intentar que tots nosaltres retornem a la curiositat com un dels principis actius que ens permeten coneixer, descobrir, explorar i
reconeixer-nos com a persones per poder evolucionar i millorar. Una curiositat que com bé saben, esta en perill per la quantitat
de gadgets i aparells que ens provoquen un nivell de desatencié sobre temes i qliestions que ens haurien de preocupar i per
les quals necessitem temps per entendre. Dins d’aquest marc, avui proposem una trobada potser irrealitzable: fer una
entrevista amb la vida. Dit d’'una altra manera, intentarem, gracies a la col-laboracié del periodista Lluis Amiguet, que ha passat
gran part de la vida preguntant, i del tedleg Xavier Melloni, que ha passat gran part de la vida reflexionant sobre la qlestio
humana, saber quin és el nostre proposit a la vida. Es una tasca probablement impossible, i sortirem amb la impressié que
només ens hi hem aproximat lleument. La famosa cita d’Arquimedes “doneu-me un punt de suport, i mouré el mén” ens pot
ajudar a formular que només amb petites preguntes podem moure el moén, la nostra dptica, i coneixer a fons les nostres
potencialitats i limitacions. Entrevistar la vida té com a proposit endinsar-nos en ella, albirar com mariners els horitzons de
I'existéncia.

Lluis Amiguet va tenir I'ocasié d’entrevistar el tedleg Xavier Melloni en una contraportada de La Vanguardia el marg de 2016.
En una de les seves preguntes, el tedleg responia: “renuncii a alguna cosa, la renlncia no treu, la rentncia dona. Dona llibertat.
Experimenti-la. Renuncii a alguna cosa de qué creu que depen, del qual voste creu que necessita”. La trobada buscara que
I'entrevistador i 'entrevistat es dilueixin en un dialeg on puguin apropar-nos a la vida, no per criticar-la, siné per coneixer una
mica millor qui som. Amb vosteés, Lluis Amiguet i Xavier Melloni. Moltes gracies.

Voldria d’'una manera rapida repassar alguns aspectes de les seves trajectories vitals. Lluis Amiguet és llicenciat en Periodisme
i Filologia a la Universitat Autonoma de Barcelona i a la Universitat de Barcelona. També de Relacions Internacionals a la New
York University, on va ser corresponsal per La Vanguardia. En aquest diari, hi ha publicat 2456 entrevistes de La Contra. Em
deixa absolutament bocabadat. Imparteix classes de Comunicacio a la Universitat Rovira i Virgili i a ESADE.

Xavier Melloni és jesuita, Doctor en Teologia i llicenciat en Antropologia Cultural. Es membre de Cristianisme i Justicia,
professor de la Facultat de Teologia de Catalunya i membre del grup Espiritualitat Ignasiana, de I'Assistencia Meridional

d’Europa. A tots dos, moltes gracies per ser aqui.

Vull comencar d’una manera una mica egoista aquest dialeg, formulant una pregunta que m’assetja des de fa temps: serveix
d’alguna cosa fer-nos preguntes en un mén on tothom té resposta per tot?
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LLUIS AMIGUET El silencio no es ausencia de ruido, sino de
ego, éno la oyes?

XAVIER MELLONI Todavia no. Pero me parece bien
empezar con un silencio verdadero. Para mi ha sido cada
vez mas claro con los afios: hay diferentes niveles de
realidad. Habiendo una sola realidad, hay infinitas maneras
de percibirla. Una frase que repito mucho, casi como un
mantra, es que no vemos la realidad tal como es, sino tal
como somos. Estamos continuamente cocreando la
realidad. En funcion de cémo es cada uno, de como ha
llegado, de cudles son sus preguntas...Por tanto, ya que has
preparado ese momento de silencio, hagdmoslo. Hacemos,
si 0s parece, una transicion entre el aqui y el aqui, porque
hay muchos grados de aqui.

[SILENCI]

XM.- | en aquest instant puc observar de que esta ple el
meu silenci. | en la mesura que observo el que habita el
meu silenci, es fa més silenci. | a mesura que un
aprofundeix en el silenci, s'obre més espai intern i s'obre
més percepcid externa. Quan fem silenci, ens fem més
intims a nosaltres mateixos. Escoltem la respiracio.
Aproximem-nos a la nostra respiracio, tan simple com aixo.
Fem-nos intims a la nostra propia respiracié. Laire entra,

i I'aire surt. Estem rebent ara la vida. | en exhalar, estem
lliurant-nos a la vida. No és aix0 el que fem continuament?
Obrint-nos i lliurant-nos? | com més presents estem en

el present, més presencia hi ha. | com més preséncia hi

ha, més disponibles estem. Disponibles a tot, disponibles

a la Vida, en majuscula. I aixo és el que la nostra societat
necessita urgentment i pacificament. Es una urgéncia que
no s’imposa. Un descobreix el gust d’aquesta urgencia.
Quan tenim la possibilitat de comengar un acte com aquest,
d’aguesta manera, de sobte som a un altre lloc. Ara mateix
som al mateix lloc d’abans, perd d’una manera diferent.
Erem aqui, perd no érem en el mateix aqui on som ara.
Aquesta és la forga del silenci. Per mi aixd cada cop és

més substancial. No comenco cap acte que no s’inicii amb
aquesta detencid que ens posa d’una altra manera a la
conversa, a les preguntes, a les respostes, a tota la teofania
gue és una conversa. Ahir ens vam reunir amb el Lluis per a
preparar aquest acte i deiem...

LA.- ...Perd em vas prohibir preparar la conversa. Que em
vas dir?

XM.- Que no calia preparar la conversa. El que calia era
arribar puntual i confiar en la forca de la vida, la forca de
la propia paraula, que quan es converteix en veritat té vida
propia.

LA.- Una hora abans em va trucar el Felix i em va dir
“Escolta Lluis, hem de preparar la conversa”. | em va donar
una estructura. Una altra confessié privada i intima: quan
feiem silenci, jo escoltava I'ego. El silenci és I'absencia d’ego,
pero jo em preguntava si faré un bon paper, si hauria
d’haver portat corbata... | em sap greu, perque si no et
deslliures de I'ego, com pots gaudir del silenci? Es
impossible. Es el que deies tu. Rentncia a qué?

XM.- Renuncies a no poder renunciar a I'ego del qual et
molestes. | en el moment que acceptes que I'ego esta fent
un soroll que no vols, incorpores el teu soroll i deixa de
ser soroll. El problema no és el soroll, sind el significat del
soroll. Quina diferencia hi ha entre el so i el soroll? El so té

significat, el soroll és un so sense significat. La vida és plena
de sorolls, pero la diferéncia entre una paraula i un soroll és
que la primera té un significat. Uart de la vida, de
I'existéncia, és interpretar tots els sons que ens arriben

en significats. Aleshores, tot és oportunitat per fer cami.
Pero aixo no surt espontaniament; I'acceleracié no permet
aquesta detencio per interpretar tota la gamma de sorolls
per donar a cadascun d’ells el seu significat.

LA.- Faig una juguesca. Si ara obrissim les llums, agafo el
micro i comengo a preguntar a la gent “On li fa mal la
vida?”. Sortirien mil respostes. Pero a la segona o tercera
pregunta, i porto anys treballant-hi, veuriem com, al final, a
tothom li fa mal la vida a I'ego. Sempre surt d’'una manera
o0 altra. Per aix0, per mi, en aquesta €poca que et passes
la vida mirant quants seguidors tens a Facebook, o quants
clics ha tingut l'article, que algl m’ajudi de Iliurar-me una
mica de l'ego, és important. Quan la gent parla del sou, no
parla dels calés, parla del company a qui paguen una mica
més. Si obrissim el micro, trobariem aixo.

XM.- Qué és 'ego? Aquesta seria la qlestio. Lego és
I'apropiacié del jo. El jo és el que som cadascu de nosaltres.
Som un receptacle de consciencia, de vida que en nosaltres
es fa consciéncia. Es com un got. Som un receptacle de
consciéncia on es condensa la totalitat. En cadascun de
nosaltres hi és tot perque, si no, no podriem existir.
Cadascun de nosaltres no té només l'edat biologica. Tenim
15 mil milions d’anys, que és 'edat necessaria requerida
perqué siguem aqui. Aquesta és 'edat veritable. Perd ens
col-lapsem i condensem en els petits anys que tenim.
Aquesta apropiacié de la vida fa que el do de la vida de |a
qual som receptacles es converteixi en una angoixa, perque
pensem que la podem perdre. L'ego és la retencié del jo.
Oblidem-nos que hi ha un do anterior. Perd no anterior en
el temps, sind a aquest mateix moment. Que fa que
estiguem aqui, conversant, amb vostes? Hi ha un do
primordial que ens permet existir. | aquesta existéncia passa
a través de la nostra consciencia. Pero la nostra consciencia
no és propietaria de I'existencia, només receptacle. La vida
ens és donada continuament, no només el dia del
naixement. Continuament se’ns dona la vida. Si som
cocreadors de la vida, en lloc de tractar d’arrabassar-la
I'acollim, la rebem i la despleguem. Lego és I'angoixa
d’acceptar que hi ha moltes coses que no depenen de
nosaltres, i que en la mesura que deixem que en nosaltres
es donin, es despleguen amb molta més llum, molta més
irradiacid i serenor que quan intentem controlar allo que és
un do anterior i continu.

LA.- D’acord, pero per qué tenim ego? També té una rad
evolutiva, perque si no en tens, deixes que se’t mengin els
llops. Si no ets algu a la tribu, se’n van. Per una banda, I'ego
no et deixa viure. Per0 per altra banda, és la nostra Unica
garantia de supervivencia a la tribu; fa que et reconeguin.

FR.- Respecte a I'obsessid de les persones d’'omplir la vida
de coses superflues, una mica com la idea classica de
I"horror vacui, la por al buit. No és només una questio
d’egoisme individual, sind també col:lectiu. Vivim en una
societat sotmesa a la por al buit. En el silenci que feiem
abans, si hagués durat 5 minuts, probablement I'angoixa
ens hauria portat a tirar-nos coses entre nosaltres.

XM.- Si hagués sigut continuat amb les pautes necessaries
per aprofundir en el silenci, no. Cada cop hauriem estat
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pacificats en el silenci que comengavem. Sivas a la brava,
aleshores evidentment no. El silenci cal acompanyar-lo,
com tot, requereix un cami.

LA.- Jo m’hi apunto, eh. Cuando quieras.

XM.- Si, és que és molt important. L'ego fa la seva funcio,
evidentment que si.

LA.- Somos seres en el tiempo, com el que deies de
I"evolucié. Si no tenim silenci, patim una congestié d’ego,
una egolatria summa. Per aixd em va captivar la teva frase
que diu que el silenci no és només abséncia de soroll, sind
sobretot absencia d’ego. A mi des de la facultat que em
deien que un minut de silenci a la radio és la mort, un
suspés. Avui, ara, si ens quedem 10 minuts callats, ens foten
fora.

XM.- Hi ha una diferéencia entre el mutisme i el silenci. El
mutisme és la usurpacio de la paraula, la paralisi, la
impoténcia. El silenci és la sobre-abundancia d’allo que hi
ha abans, i després de la paraula. El silenci esta habitat, el
mutisme esta buit. El que no suportem és I’horror vacui,
efectivament. Pero és que el buit no és buit, sind ple. Ple
d’altres coses que hem de reconeixer. Si no, no existiria.

FR.- El John Cage va fer una experiéncia en la qual va posar
en una capsula del buit un aparell enregistrador. Volia veure
si en unes condicions perfectes perqué es doni el silenci, el
silenci existeix. Va gravar el soroll de la sang a les venes. El
que es va gravar era la impossibilitat del silenci. Nosaltres
generem soroll.

XM.- Per que ens fa descansar la naturalesa? La natura no
és silenciosa. Hi ha cascades, hi ha la brisa dels arbres, els
ocells, etc. I, tanmateix, sentim que en la natura hi ha
silenci. Sén sorolls sense ego, ningu reclama res. La brisa
no reclama l'atencié de ser brisa, l'ocell no reclama que
I'escoltis.

LA.- Com puc fer soroll sense ego?

XM.- Vivint. Vivint sense necessitat de controlar, ni avaluar,
ni judicar, el que estas vivint. El soroll esta en el judici, en
la comparacio, en tot allo sobre-imposat a la vida. Aquesta
sobre-imposicié és la que desgasta la vida.

LA.- Tu com ho aconsegueixes?

XM.- Com puc. Jo soc un home com tots els éssers humans.
Progressivament, he anat descobrint el silenci com una
qualitat d’atencio, que no és amagar-se ni retirar-se. He
estat un temps amb una comunitat i ara torno a la ciutat.
He experimentat la importancia d’aquests temps de silenci,
pero que han de ser per la ciutat i pel mén on som. Per mi
és molt important comencar el dia i acabar-lo silenciat. | si
a més puc fer pauses, millor. Una cosa molt important sén
les transicions. Si cada cosa que acabem, la tanquem amb
la consciéncia que I'acabem i I'agraim, i en agrair-la d’alguna
manera ens desprenem d’alld que acabem de fer, i quan en
comencem una altra —una conversa, una tasca—i venerem i
agraim el que comencem, aquestes transicions sén

pauses de preséncia que fa que alld que fem tingui molta
més forca.

LA.- Recordo un actor famds del qual no diré el nom,
perqué va agafar una trompa fortissima davant meu. En
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acabar li vaig dir de bon rotllo que havia begut molt. Em
va respondre “es el Unico modo de tener vacaciones de mi
mismo”. | se m’ha quedat. Me pregunto: aparte de buscar
a mi mismo vy el silencio sin ego, éhay alguna sustancia que
me ayude a encontrar algo mas?

XM.- La sustancia primordial somos nosotros mismos, v el
instante mismo es la sustancia. No eludo la pregunta, pero
déjame darle espacio. La sustancia primordial es el instante
que estamos viviendo. Como nos cuesta, porque de
inmediato quisiéramos alcanzar el silencio y no sabemos,
se han desplegado de muchas civilizaciones y contextos
medios para favorecer el silenciamento de la mente que no
se ha de parar. Hay practicas respiratorias muy sofisticadas.

LA.- Que detienen el corazén, éino?

XM.- Se puede llegar a algo asi. Pero eso tiene sus trampas:
pones demasiado énfasis en la técnica y la respiracién, y no
te sueltas. Se tiene que buscar cualquier medio o método
que te ayude a soltarte sin que te dafie. Porque hay muchas
sustancias con efectos secundarios que dafian lo que se
pretende. Se pretende buscar la plena consciencia, el yo
consciente, que deteniendo su mente, expande su
consciencia. Hay un tipo de prdcticas o aditivos que lo que
hacen es hacer perder la consciencia, y eso no te lleva a
ningun sitio.

LA.- (El alcohol seguro que no sirve?

XM.- No, no. Lo que pasa es que en algunas culturas,
como por ejemplo suramericanas, usan sustancias como el
ayaguasca. En un contexto muy determinado, marcado por
unos rituales, con unos marcos especificos, pueden
provocar una apertura de consciencia que estd bien para
el comienzo. Pero una vez asumido, ya no se requiere la
sustancia. A no ser que vivas en esa cultura y eso sea un
vehiculo de ampliacion de consciencia en un momento
determinado. Pero fuera del contexto es peligroso, porque
no hay quién te ayude a hacer el recorrido para que esa
apertura de consciencia te entregue. Porque, al final, de lo
que se trata es de que no haya la necesidad de consumir
nada, porque si la hay, es que el ego todavia estd. Es alli
donde se tiene que dar el giro.

LA.- Al final tot conspira per incentivar I'ego. A mi nadie me
ha ensefiado. Me encuentro muy desvalido en cuanto a la
posibilidad de gozar de esa paz. Las veces que hemos
podido hablar he percibido la tranquilidad en ti, esa, como
decia Felix, pachorra con que te presentas aqui.

FR.- Yo no he dicho nada, ¢eh? Es un término que no usaria
nunca. Diria mas quietud.

LA.- Hemos llegado aqui y te he visto transitar como sobre
nubes. éCémo lo haces? ¢ Por qué a mi no me han
ensefiado? éPor qué falla?

FR.- Javier, a mi me gustaria coger ese hilo. Aceptando la
importancia del silencio como forma de consciencia sobre
nosotros, la pregunta seria: ¢para qué sirve?

LA.- ¢Pero no lo has visto, Félix? La respuesta es que sirve
para ir como Javier Melloni.

XM.- Hay situaciones o palabras, o actos que estan situados.

En cambio, otros son situativos. Una palabra o acto situado

dialegs la curiositat va salvar el gat

153

significan que siempre uno va actuando y re actuando:
accion- reaccion. Es la manera normal de funcionar. Pero
el margen que tenemos es actuar de rebote. Eso nos hace
supervivientes. Es el nivel de ego necesario para muchos
momentos, no denigramos el ego. El problema es ser
esclavo del ego, cuando solo conocemos de nosotros
nuestra zona egoica. Hay otra dimensién en nosotros que se
puede abrir de diferentes modos, el silencio no es el Unico.
Podriamos ampliar el espectro a la musica, las artes... La
otra dimensién estd mas abierta de lo que pensamos, lo
gue pasa es que vivimos en una cultura muy ruidosa.
Tenemos otros medios, los momentos situativos. Son
momentos que permiten que todo lo pensado, dicho o
actuado cobre una resonancia que puedes comprender

en un lugar mejor. Eso recalifica lo que a partir de aquel
momento volveras a decir, pensar o actuar. El momento

de resituaciéon da muchisima mas cualidad a lo que puedas
decir, pensar o actuar.

Volviendo a la primera de las preguntas, “épodemos hacer
preguntas en un momento en que se tienen todas las
respuestas?”, justamente ese es el tema. Una buena
pregunta puede abrir una brecha que, si no llenamos en
seguida de respuestas, abre un espacio nuevo. Y ese
espacio, donde la respuesta no es compulsiva, puede abrir
mas profundidad de donde se ha hecho la pregunta. Al
final todo lo que preguntamos tiene que ver con nosotros,
también todo lo exterior. La buena respuesta es cuando
respondes a la pregunta remitiendo a esa persona que hace
la pregunta ¢por qué haces esa pregunta? Si la respuesta es
adecuada y se adecUa a la pregunta que se esta haciendo,
es donde empieza la conversacién. Porque vamos a
regiones nuevas que no son las evidentes del punto de
partida. Y por eso no queriamos preparar la conversacion; si
estd demasiado preparada, es previsible. Eso pasa en todas
las conversaciones: en la familia, en un consejo de
ministros, o de empresa, o en reuniones de comunidad de
los jesuitas. Nosotros también estamos faltados de

silencio muchas veces. A veces en los encuentros entre
compafieros tenemos reuniones metodolégicamente ateas,
aunqgue hablemos de Dios. Empezamos y acabamos con

un padrenuestro, pero en medio seguimos el orden del dia
programado. Dios es una presencia que se despliega en
nuestra presencia, y que hace que en ese encuentro que

se tiene, en el modo de escucharnos, se vaya produciendo
algo que no estaba en el orden del dia. Esa oracion inicial

o conclusiva impregna la totalidad del encuentro. Aparece
algo nuevo que no estaba antes del orden del dia.

Creo que lo nuevo que estamos viviendo, a pesar de las
contradicciones y polarizaciones y tensiones que hay en
nuestra cultura —nunca habiamos llegado a un grado de
complejidad tal que estamos amenazandonos como
especie— es que el silencio emerge como necesidad
fundamental. Es una necesidad humana para crear espacios
no saturados que en la escucha de cualquier encuentro
inteligente —en sentido etimoldgico, significa la persona que
sabe leer entre lineas, lo no evidente— que serian
espirituales, introducen en el recorrido esa escucha que
hace ir hacia lugares que no estaban previstos en el orden
del dia inicial. Yo creo que eso es nuevo y es por donde yo
creo que puede salvarse la especie; a través del silencio. Es
un silencio que integra la totalidad de lo que se esta
viviendo. En esa escucha mads profunda, uno es entonces
capaz de responder de una forma creativa y no reactiva.

LA.- Estaba pensando en una jota que dice algo como “Si las
mujeres gobernaran, serian balsas de aceite los pueblosy
las naciones”, una jota muy bonita. Pensaba que a medida
gue se ha feminizado el mundo, se ha pacificado. El mundo
es ahora mas pacifico que nunca. Y las mujeres tienen mas
presencia. Pensaba también si habria menos ego. Es un
charco muy hondo, me puedo ahogar. Pero me puede mas
la curiosidad. Las mujeres, Javier, itienen el mismo ego?
¢Hay algo diferente en tus meditaciones? Hablas con
muchisima gente, callas con muchisima gente, ¢hay algo
diferente en el modo de ser, en el tiempo, en el silencio?

XM.- En muchas de las actividades que hacemos en
Manresa y otros sitios, suele haber mas mujeres que
hombres, casi un 80-20%. Eso dice algo. Yo diria que las
mujeres estan mas cerca del presente; los hombres
estamos siempre anticipdndonos, proyectando cosas que
han de venir. Quizds porque bioldgica e histéricamente esa
ha sido nuestra funcion. En cambio, las mujeres estan mas
cerca del presente. Culturalmente, se les ha dado el papel
de custodiar la vida. El hombre saca su simiente y la mujer
la recoge, y permanece recogiendo. Genera vida en ese
recoger la vida. El problema de las mujeres son los circuitos
emocionales.

LA.- “El problema” lo has dicho tu.

XM.- Pero es asi, y es su fuerza. Yo digo muchas veces. Creo
gue las mujeres son guitarras con el doble de cuerdas que
los hombres. Nosotros tenemos seis cuerdas, las mujeres
tenéis 12. Suenan en unas notas que los hombres no
sabemos de qué hablan, porque no tenemos esas notas.
Hay una resonancia, una finura en captar unos intermedios,
gue nosotros no tenemos. La caja de resonancia también
les dura mucho mas que a nosotros. Nos quedamos
descolocados porgue no sabemos ni de qué cuerda

estan hablando ni de qué resonancia. Es muy bello, porque
cuando eso se complementa, hay una riqueza, y cuando
hay conflicto es una torpeza para ambos. La mujer se siente
frustrada y el hombre cansado. Ese es el milagro de la vida,
gue nos ha complementado porque juntos engendramos
vida, nos necesitamos los unos a los otros, no solo
biolégicamente. Siempre habrd algo masculino y femenino
como una complementacion. A tu pregunta, diria que las
mujeres son mas sensibles al silencio porque estan mas
cerca a la escucha que el hombre que tiende mds bien a
salir hacia a fuera...

LA.- A dar la paliza.

XM.- La siguiente generacién a lo mejor no estaria de
acuerdo con lo que estoy diciendo. Creo que eso se acaba
poco después de nosotros. Pero, en cualquier caso, como
arquetipo animus-anima, yo creo que animus es el empuje,
y anima es lo que lo recoge. Se necesitan mutuamente. En
el hombre hay animus y anima masculino, y en la mujer
hay animus y anima femenino. Esa cuddruple trenza nos
complementa en la vida.

LA.- Es curioso porque muchas veces cuando te escucho
recuerdo Contras. Literalmente, un centro de neurologia
de Atlanta, del que recuerdo el titular, decia que las
mujeres ven un grado de color que no vemos los hombres.
Hay muchos papers sobre eso. Me parece muy consistente
con la evolucidn. De todos los 20 afios de entrevistas, el
Unico que aguanta es Darwin: ni Marx, ni Freud. Darwin
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sigue explicdndolo todo. En eso los jesuitas tenéis mucha
suerte, porque tenéis Chardin, que era un crack. Permite
creer en Dios sin negar la evolucidn, con algin pero. Como
especie, la pirdmide de Maslow explica como al principio
era un matadero. A Catalunya fa dos mil anys, se’t
menjaven. Hemos superado eso, como especie. Hay una
segunda capa: la satisfaccion de la seguridad. Una vez que
comes, respiras, y descomes, y desbebes, te queda estar
seguro. Mds o menos, gracias a la feminizacién del

mundo, hay menos violencia. Entramos en la tercera capa:
la tribu, la identidad. Es complicada, fijate como estamos en
Europa y en Catalufia. Pero estamos alli. La cuarta capa es la
actualizacidn: crear cosas. A mi de pequefio me decian que
no estudiara periodismo, sino algo serio. Y después, al
tiempo libre, que me dedicara a la poesia, a la guitarra, lo
que fuera. Yo veo mis alumnos como mucho mas sabios.
Estadn en el cuarto nivel. Quieren crear, hacer cosas con
sentido. El Unico sentido del trabajo es hacer cosas con
sentido, un trabajo que cree valor, cosas nuevas. Los
jévenes ya no estan en la Botiga de Vetes i Fils de LAuca del
Senyor Esteve. Teilhard de Chardin decia que toda la
humanidad estd en esa escalera. En esa escalera estamos
un poco atascados, éno? ¢Tu como lo ves?

XM.- Teilhard de Chardin vividé en unos tiempos de dos
guerras mundiales, en la primera en el frente como
camillero. Incluso le dieron una medalla porque arriesgo su
vida innumerables veces. Tiene unas cartas increibles
escritas a su prima, en las que dice algo sorprendente:
“Siento que en el frente estamos asistiendo al frotamiento
de dos civilizaciones para dar paso a otro estado evolutivo”.
Serfan todos los conflictos que estamos viviendo. El era
bidlogo y decia que hay procesos de cambio, como en la
ebullicién del agua, que cuando se empieza a calentar hay
un procedimiento de aceleracion y de frotacion. El cambio
es el punto maximo de esa frotacién, cuando se pasa del
liquido al vapor. El lefa la historia de la evolucién como
momentos de conflicto. Cada vez que se ha producido un
salto cualitativo en la humanidad, ha habido un tiempo
anterior de conflicto y friccion. La pregunta que le hacen es
sobre el coste del proceso, los que no llegan.

LA.- Los muertos por nuestra felicidad.

XM.- Si, como decia Dostoievski, el universo entero no esta
justificado por el sufrimiento de un solo nifio inocente.
Cada vida humana es sagrada, y el dolor humano es
sagrado. Al mismo tiempo que eso es cierto, hay un
movimiento colectivo que nos permite creer y percibir con
una mirada optimista o esperanzada. El crefa que
estdbamos pasando de la no-osfera a la neumatosfera.
Habria la esfera de la piedra, luego la de la vida, la del
conocimiento. Cada paso ha ido produciendo momentos
dificiles, y ahora estarifamos en el momento en que, o

nos colapsamos y nos destruimos los unos a los otros,

o0 hacemos un salto de consciencia y nos reconocemos.
Todavia, las naciones, estamos en momentos tribales:
autoafirmacion a costa del otro. Al mismo tiempo se han
creado alianzas como la Unién Europea, o algo tan increible
como la Declaracion de los Derechos Humanos. Nunca en la
historia de la humanidad se habia producido un texto que
dijera que por el hecho de ser humanos somos dignos de
ser respetados. Es una declaracién, no una realidad.

LA.- ¢Al final de la pirdmide esta Dios?
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XM.- Claro, y Dios esta al principio, al medio y al final. Desde
siempre y para siempre en todo, lo que pasa es que no nos
enteramos. La gran originalidad de Teilhard de Chardin es la
creacion y la reencarnacién continuas. No hay un momento
de Big Bang y luego las cosas siguen solas, sino que la
creacion es continua con Dios como fuerza creadora,
creandolo todo continuamente. Y la reencarnacion se esta
produciendo en cada uno de nosotros cuando nuestra
existencia esta abierta a ese don extraordinario de recibirse
y entregarse como Jesus hizo. Vamos cristificando a la
humanidad. Hay un modo de sufrir que nos desfigura, y un
modo de sufrir que nos transfigura. El modo de Jesus
sufriendo en la cruz lo transfigurd. El modo de sufrir con
rabia y odio, nos desfigura. Lo que hace cristico ese
sufrimiento no es el sufrimiento en si, sino el modo de
vivirlo. Eso es lo que nos transforma.

LA.- No puedes elegir la muerte, pero si como mueres. Esa
es la diferencia.

FR.- Pero el contexto en que se produce esa decision tan
importante entre una muerte como prolongacion de la vida,
y una muerte como negacién de la vida por lo tragico, choca
con el hecho de que en estos momentos la cultura
occidental ha dado la espalda a la muerte. Cada vez mas,
todo lo que envuelve la muerte tiene mas el halo de pasar
pagina. Antes tenia un duelo, una estética, un
acompafiamiento, un dolor que se extendia
transversalmente en toda la familia. Hoy en occidente es
casi una sorpresa.

LA.- Uavi no s’"ha mort, esta dormint.

FR.- Socialmente, la muerte ha quedado fuera del espacio.
Voy a poner un ejemplo interesante. El ayuntamiento de
Paris ha creado un nuevo cargo que se dedica a la gente sin
techo que muere de forma andnima. Hacen un rito en el
gue invitan a gente para que se despidan de ese muerto
andénimo. Hay que acompafiar el muerto en ese ultimo
estadio.

XM.- Es un tema importantisimo. Amamos la vida, y eso es
bonito. El problema es que cuando llega el momento, no
sabemos desprender. Es como un barco para el que ha
llegado el momento de partir y en vez de dejar que el
barco parta, queda atascado. Es un duelo en vida.

LA.- Yo no tengo ni putas ganas de morir.

XM.- Y eso estd perfecto, amas el don de la vida. Pero hay
otro don que estd engendrado en este mismo don, que es
el siguiente nacimiento. Mi comprension de la existencia
humana es que estamos en todo momento engendrando
una vida dentro de nosotros. Cada instante, gesta el
siguiente. Y para que aparezca, tenemos que saber soltar.
Desde la respiracion, el mismo aire que nos da vida, si lo
retuviéramos mas de un minuto, nos daria muerte. La
misma vida esta hecha de un continuo recibir y dar. Cuando
acabamos una jornada, vamos a nuestro ataud. Cuando
dormimos, morimos el dia que hemos vivido, para poder
decir si a la vida con fuerza el dia siguiente. Entiendo que
nuestra existencia es la gestacién de una dimension mas
interna, que requiere la experiencia humana, bioldgica, de
nuestra vida, donde se engendra otra dimensién a la que
no podemos acceder si no nos desprendemos de esta. Eso
es vida. Hemos pensado que solo la vida que conocemos
es la vida que hay. El disponerse esta en la naturaleza: el
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es la vida que hay. El disponerse esta en la naturaleza: el
gusano vive en la naturaleza y en un momento siente que
es el momento de partir, de pasar a otro plano. Siente que
ha llegado el momento de terminar el tiempo de vida en
cuanto a gusano. Hace su propia tumba, que es matriz al
mismo tiempo. El gran reto es ver nuestra muerte no como
un final, sino como un comienzo.

El tema del post-humanismo, trans-humanismo, es ir
poniendo lo nuestro en robots. Eso no soluciona el
problema, es confundir la eternidad con la perdurabilidad.
La eternidad es de otro orden, es un cambio de nivel.

LA.- No es vivir 150 afios, sino vivir de otro modo.

X.M. Exactamente. Y lo bello de ese otro modo es que ya

lo podemos vivir ahora. Pero nuestro vehiculo bioldgico

en la tierra estd programado para vivir unos 60-90 afios.
Estamos yendo a lo que mds necesitamos, nuestra muerte
es lo que mas necesitamos. Necesitamos ascendernos para
alcanzar posibilidades que en esa vida tienen su limite. Nos
gueremos quedar en estado de gusano, cuando hay otras
dimensiones que se gestan en la calidad de esa vida. Para
eso hace falta soltarnos, y nuestra sociedad no nos ayuda.
Lo bello seria vivir con calidad de vida hasta un momento
determinado, y luego, al sentir que es el momento de partir,
nos dispusiéramos a hacerlo con confianza, a emprender

el vuelo. Creo que un dia nuestra sociedad sera
suficientemente madura como para escucharse a si misma'y
saber que es el momento de partir. Entonces no
alargariamos procesos tan complejos y problematicos como
los que vamos a tener en las generaciones venideras: una
poblacion cada vez méas envejecida. No nos han ensefiado

a morir. El saber partir es un acto de generosidad, pero no
estamos todavia preparados.

LA.- Un dels deures que em va posar en Felix va ser
preparar preguntes. Tu em vas dir “no quiero preparar
nada”. Faig aquesta pregunta a tothom: “Qué figura
geométrica le darfas a tu vida?”, ¢un circulo, un cuadrado,
una espiral, una recta...? Una vez tengdis en vuestra mente
qué forma geométrica tiene vuestra vida, que es algo que
realmente define una persona, pensad en vuestras parejas.
¢Corren en paralelo, en recta, corren a vuestros lados con o
sin interseccién? Soc jo el cercle i la parella és al mig, sense
tocar-nos? O soc al mig i deixo que la parella em
circumvalidi? O som dues linies que convergeixen cap al
futur, cap a la felicitat? Quines son les vostres figures
geometriques?

XM.- Voy a responder con una sentencia de un sabio del
siglo XIlI: “Dios es una esfera infinita, cuyo centro esta en
todas partes y la circunferencia en ninguna”.

LA.- Con un circulo me conformo, pero vuélvela a decir
porque es magnifica.

XM.- “Dios es una esfera infinita”, abarca la totalidad “cuyo
centro esta en todas partes y la circunferencia en ninguna”.
En cada momento, la totalidad de lo total estd aqui y ahora.
Todo estd en todo en todo momento. Y si uno estd en ese
centro, ese centro es el centro del mundo. Pero no un
centro narcisista, porque el otro también estd en el centro
del mundo. Hay una bellisima frase de un indio Sioux que
dice que todos los lugares son el centro del mundo.

LA.- Eso lo decia Dali, también.

XM.- Ojald lo dijera. La cuestién no es ocupar un lugar, ser
ese centro, sino generar espacios. Eso es lo que hace Dios.
No ocupa ningun lugar, por eso su centro puede estar en
todas partes. En esa esfera, yo me sentiria como un punto
generando esferas; un punto abierto, que en cada
momento estad desplazdndose.

LA.- Tu vida seria Dios, estas metido en esa esfera. No
concibes tu existencia sin Dios.

XM.- Exactamente. Somos en él. Existimos en él.
LA.- Todos, aunque yo no lo sienta.

XM.- Si.

LA.- Félix, ¢y tu forma geométrica?

FR.- Has comentado la espiral, que es muy interesante
porque se puede dibujar de dentro a fuera o de fuera hacia
dentro, y no serd la misma espiral, aunque la forma lo
parezca. Siempre me ha parecido mas interesante la espiral
gue parte del punto central hacia afuera.

LA.- Y a tu pareja, écomo la ves? Una altra espiral en
paral-lel?

FR.- Lo veo como una vida en comun, una espiral en
comun. Para no entrar en temas personales, creo que la
mayoria de los que estamos aqui lo haremos mejor o peor
en las relaciones personales, pero hay un esfuerzo de
construir algo en comun. Y, en ese esfuerzo, hay la
necesidad de que ese comun sea un trayecto lo mas largo
posible, lo mas fructifero posible, lo mas rico posible. Por
eso es tan complicado vivir con alguien tantos afios. Las
pruebas que tenemos encima continuamente nos llevarian
por otros caminos. Un espiral se puede acabar
construyendo con la otra persona.

Para ir cerrando, siempre me han interesado las pasiones
humanas, que nos destruyen, pero al mismo tiempo nos
iluminan. Si no las tuviéramos, no valdria la pena vivir. A lo
largo de los siglos, la tensién y la fuerza de las pasiones se
han ido debilitando. Voy a poner un ejemplo. La pasion por
el amor ha pasado de ser algo de un cédigo romdantico, a ser
un elemento de andlisis psiquiatrico. En las Crdnicas
Italianas, Stendhal explica en el siglo XVI casos de amor
desmesurado que hoy serian tratados con farmacos.
¢Podemos seguir en el siglo XXI con las pasiones a un nivel
tan bajo? El amor se ha ido perdiendo del caracter cultural,
en muy pocas novelas se retrata. Se han debilitado las
pasiones, también las negras.

XM.- Yo creo que se han ido diversificando. Creo que antes
estaban concentradas en menos temas. En nosotros esta la
fuerza de la vida, que es inabarcable. Somos contenedores
de esa fuerza y las pasiones son dinamismos que nos hacen
salir de nosotros hacia lo otro, son impulsos que nos
descentran, sea el arte, el amor, la investigacion... Creo que
hoy las pasiones estan diversificadas, y por lo tanto
dosificadas. Se ha ampliado la gama.

FR.- Insisto en algo que me parece clave. La frontera entre
la construccion y la destruccidn es transparente en las
pasiones. Y la sociedad cada vez tiene menos capacidad de
asumir el riesgo que supone dejarse arrastrar por ellas.
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LA.- A veure, abans et suicidaves per amor als 18 anys, i
perdies pocs anys tenint en compte que I'esperanca de vida
era de 45. Quan es va instaurar el matrimoni en el Codi
Julia fa 2000 anys, I'esperanca de vida eren 37 anys. Y habia
también divorcio y repudio. ¢ Cémo quieres que el
matrimonio dure 87 afios ahora mismo de media? No tiene
sentido. ¢ COmo vas a suicidarte por amor y perder 70 afios
de vida? No és el mateix, som aixi, calculem. Perdemos
cinco vidas, es increible un suicidio a los 18 afios por amor,
qué tonteria. Entonces la intensidad de la vida estaba en
tener la muerte en los labios.

FR.- Pongo un ejemplo extremo. La pasién por el juego hoy
acaba llevandote directamente a un psiquiatra. En el siglo
XIX, jugar no era una patologia, era un estado de animo.

El jugador de Dostoievski explica su ejemplo, hace una
exploracién de su pasién para descubrir qué es su vida 'y
narrarla. Es una obra biografica, habla de él.

XM.- Yo creo que tener herramientas para controlar la
pasion es un progreso.

LA.- Es un progreso para los psiquiatras.

XM.- Uno de los grandes dones del siglo XX es la psicologia.
Nuestra generacién y las que vienen son mucho mas
conscientes de los mecanismos dentro de nosotros para
ser libres. El problema de la pasidn es que es terrible, estas
atrapado dentro de ella, no eres libre. Puede ser
devastadora. A mi no me resulta atrayente porque no le
veo libertad. Si tu pasién devora al otro, es letal. Uno de
los grandes regalos del siglo XX es el conocimiento de los
dispositivos dentro de nosotros para no ser arrastrados por
las pasiones. Claro que puede haber momentos sublimes,
que el excesivo control podria limitar.

FR.- Apuntaba en esa direccion, a una sociedad urbanizada,
con cada cosa en su lugar, previsible.

XM.- Si, pero la pasion tiene su reverso, es ambivalente.
Todo tiene verso y reverso. Y la inteligencia es la capacidad
de captar la globalidad y libremente elegir lo que uno siente
que es su camino.

FR.- Ultima cuestién, que hace honor al titulo del
encuentro. ¢Qué pregunta le hariais a la vida?

LA.- Una pregunta o un prec?
XM.- Es una bonita pregunta: qué le preguntarias a la vida.
LA.- éTienes novio? Quizas.

X.M. Yo la miraria. No creo que le hiciera ninguna
pregunta. La contemplaria y me iria abriendo, abriendo,
abriendo... y a hacerme con esa misma pregunta que es la
vida.

LA.- | tu qué, Félix? Has de quedar bé, ara.
FR.- Yo tomaria la idea esa de contemplar.
LA.- iQué copion! Busca una resposta tu, va.

FR.- Probablemente intentaria entender algunas de las
cuestiones que no llego a entender de mi propia vida, seria
como observarse a uno mismo.
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LA.- Ara si.
FR.- Pues con esa respuesta tan accidentada...

XM.- éMe permites un momento? Hay una dualidad: si la
vida estuviera alli yo estaria fuera de la vida preguntandole
algo. Nosotros somos la vida. Cada uno es la vida bajo la
forma de si mismo. La vida no es algo fuera de nosotros,
nosotros somos la misma vida preguntandonos qué es la
vida. Eso es muy bello y es lo mismo que nos pasa con
Dios. Tenemos una imagen muy dual, como si Dios
estuviera alli y nosotros aqui. Pero Dios, y la vida, se
despliegan en aquello que somos. La misma vida es la
preguntay la respuesta que nosotros mismos le hacemos
a ella, porque es ella haciéndose a si misma la pregunta a
través nuestro. Dios se despliega a través de nosotros.
Cada instante es la epifania o la teofania de algo que
necesita de nosotros para manifestarse, y ello es lo bonito.
Sin nosotros, Dios no se puede manifestar. Y esa conjuncion
es la nueva forma de entender. No es que nazca una nueva
religion, sino una nueva manera de comprender la religion.
Aquello o aquel con el que nos religamos a través de
nuestra misma vida, no esta fuera de lo que somos, sino
que esta en la vida misma que a través nuestro se
manifiesta. Cuando eso se entiende, ya no hay separacién
entre palabra, silencio y accién. Eso requiere algo muy
serio: la consciencia de cada momento de que somos la
manifestacion de eso.

LA.- No tancariem amb un minut de consciencia, per
acomiadar-nos?

XM.- Me parece estupendo. Hagamos silencio.
[SILENCI]

XM.- Respiro con plena consciencia, respiro el aire de ahora,
del instante presente. Y ese instante no necesita ninguin
contenido mas que este instante. Porque en este instante
estd todo. En cada momento esta todo. Si vamos abriendo
los ojos, volvemos a estar en otro lugar estando en el
mismo lugar. Es increible. Pero para eso, hay que decir que
hagamos silencio. Hay que hacer silencio.

FR.- Me gustaria despedirme agradeciéndoos que hayais
venido a CaixaForum, a ese espacio de La curiositat va
salvar el gat, y yo quiero despedirme de todos ustedes
recogiendo una técnica epistolar de Séneca a Lucilio, que en
todas sus cartas se despedia diciendo “Consérvate bueno”.
Pues yo les digo: “Consérvense buenos”. Gracias.
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ISABEL TALLOS NACHO VIGALONDO

DIALEG 7/

Bona tarda i benvinguts a I'Gltima sessié del cicle d’aquest any de La curiositat va salvar el gat, fet amb la publicacié digital
Hansel* i Gretel*. Vull agrair als dos codirectors, Félix Riera i Llucia Homs, la capacitat que teniu de programar i encertar els
ponents que ens estimulen i ens permeten repassar multitud de temes que sén d’interes pel mon creatiu, pel moén inquiet, pel
mon intel-lectual, per la societat contemporania. Aix0 és important en un centre cultural com el nostre, en el qual habitualment
fem una mirada cap al passat. Programem exposicions sobretot d’obres del segle XX o del moén antic. Quan fem activitats de
difusio, sovint també és sobre epoques passades. Amb aquest cicle tenim 'oportunitat d’abordar la societat contemporania,

i aixo és molt important. Les audiéncies han anat variant en funcié de les tematiques programades. Ara aquest cicle fara una
mica de vacances, pero continuara a partir de l'octubre amb possibilitats ampliades d'augmentar la curiositat com a motor de
creixement personal i intel-lectual. Us proposo que no només tingueu la curiositat de venir a les sessions que us toquen de
prop, perque totes aporten molt. Aquestes sessions no ens donen només respostes, sind sobretot preguntes que et porten a
ampliar coneixement en sortir. Per part meva, voldria donar les gracies a tots els qui han participat en els dialegs d’enguany.
Han estat I'escriptora Angeles Caso, el psiquiatre Adolf Tubefia, el director de cinema Albert Serra, el comissari Carles Guerra, la
compositora Raquel Garcia Tomas, el filosof Victor Gdmez Pi, la cantant Nina, el dramaturg Oriol Broggi, el filosof Javier Goma

i la catedratica en comunicacidé Imma Tubella, el periodista Lluis Amiguet i I'antropoleg Xavier Melloni. Avui tindrem al cineasta
Nacho Vigalondo i a la creadora de videojocs Isabel Tallos. Poden veure amb aquests noms la capacitat d’aprendre i créixer
junts. Res més per part meva, cedeixo la paraula a Llucia Homs i els recordo que CaixaForum és sempre al servei de la
ciutadania. Els animo a consultar la programacié especialment de les nits d’estiu. Gracies.

LLUCIA HOMS Gracies, Valenti. Quan comencem aquests dialegs al CaixaForum ens agrada comentar que, al conte de Hansel
i Gretel, que els germans Grimm recopilen a primers del XIX, ens expliquen que els nens, abandonats al bosc pels seus pares
perqué no els poden mantenir, perduts en la frondositat van deixant pistes, primer pedres i, després, engrunes de pa, que els
permeten trobar el cami de retorn a casa. Aquesta simpatica, pero alhora torbadora, historia explica el que fem a Hansel* i
Gretel*: publiquem una ressenya, un text, una imatge, que a la manera de pistes mentals ens permeten endinsar-nos en el
bosc, perd sense perdre’ns. Si bé cap d'aquestes pistes ens dona una solucié definitiva, si que sén referents per caminar i
avancar. Al mateix temps busquem moments per la reflexio pausada, de la ma de persones clau de I'ecosistema cultural. Sén
parades al cami del bosc per pensar sobre els grans debats de la ciutat avui, escoltant la remor del vent i el cantar dels ocells
gracies a la calma i el dialeg intim, ens permet agafar forces per seguir transitant en el cami de la vida. En una societat cada
cop menys inclinada a la curiositat, també fruit a la proliferacid de la sobre-informacio, la popular expressio que la curiositat
va matar el gat, s’ha tornat, al nostre entendre, buida, indesxifrable. Nosaltres diem: La curiositat va salvar el gat. Aquest és el
nom del cicle que tanquem aquesta temporada. Gracies a la Fundacio La Caixa i a tot I'equip de CaixaForum, ens han permes
endinsar-nos conjuntament al bosc de Hansel i Gretel. Des d’aqui volem reivindicar la curiositat com a desig d’'emocio, com

a necessitat de recuperar el coneixement i la sorpresa, com a cami per a descobrir i descobrir-nos a nosaltres, que al nostre
entendre hem perdut una miqueta. En moments de falses certeses, cal atrevir-se a mirar, a explorar el que encara no coneixem.
I quina millor manera que a través del dialeg? Convido a I'escenari i endinsar-nos junts al bosc de Hansel i Gretel, a la Isabel
Tallos i al Nacho Vigalondo.

Buenas tardes y bienvenidos. Es un privilegio teneros a los dos aqui para hablar de cine, de tecnologia, de arte, de creacién, de
videojuegos y todo lo que vaya saliendo. Buscamos una conversacién intima entre dos personas claves en su profesion, y
quisiéramos que el papel del moderador fuera casi invisible. Sentiros libres de coger el guion y llevarlo donde haga falta.
Dejadme, eso si, leer cuatro notas biograficas de cada uno.

Isabel Tallos es muy joven, nacié en Madrid en 1983 y cambid las exposiciones de fotografia para desarrollar su creatividad en
el mundo de los videojuegos. Fundd con su hermano la start-up Everguild. En una industria donde sus autores suelen ser
hombres, esta artista disefia un sinfin de magos, de orcos, caballeros, y monstruos que se pelean en un universo fantastico.
Isabel se licencid en Bellas Artes en la Complutense, es master en Fotografia Creativa y se diplomd en Estudios Avanzados de la
Imagen. Para dibujar a sus personajes, ha sustituido el papel por una cinta de 13 pulgadas, una medida idéntica al cuaderno
que siempre llevaba en la facultad, que le permite ver las imdgenes con la misma dimensién que tendran en el maévil para
hacerse idea de los dibujos en el dispositivo. Forma parte del jurado del premio de la Asociacion Espafiola de Videojuegos.
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Nacho...
NACHO VIGALONDO ...Es muy viejo.

LH.- Nacho es muy viejo, nacido en Cabezdn de la Sal en
Cantabria.

NV.- Todo suena mal.

LH.- Nacido en 1977, desde 2001 vive en Madrid. Es
director y guionista de cine, muy conocido por Los
Cronocrimenes, su primer largometraje, que fue nominado
como mejor director novel de la Academia del Cine
Espafiola. Lugo vendrian Open Windows y Extraterrestre, y
su cortometraje 7:35 de la mafiana, que estuvo nominado
a los Oscar el 2005. En el dmbito televisivo, ha trabajado
en distintos programas como la segunda edicion de Gran
Hermano o Vaya Semanita. Y en el musical, ha dirigido el
videoclip Impronta del grupo indie Lory Meyers. En 2017
dirigié Colossal, para Anne Hathaway, filmado en los Estados
Unidos. Es miembro de la Academia de las Artes y Ciencias
Cinematograficas y de la Academia Europea del Cine.

Los dos son un referente en su sector. Lo primero que
queria preguntaros es si 0s conocias previamente.

ISABEL TALLOS Hemos coincidido en un libro, hace un mes.
Pero no nos habiamos conocido en persona.

NV.- Coincidimos en el libro, pero solo estan los escritos
juntos. Seria increible que nos conociéramos por compartir
paginas en un libro, casi como por osmosis.

IT.- Un libro que todavia no hemos leido, por cierto.
NV.- Pero estamos alli vinculados.

LH.- Pues vamos a comenzar. Isabel, en la industria del
videojuego, las mujeres durante afios no han sido legion.
¢Como llega una estudiante de Bellas Artes, que eligid
carrera artistica componiendo bellas y poéticas imagenes,
con una mirada muy auto-referencial, a ser una guru de los
videojuegos?

IT.- A pintar marines espaciales. No tengo ni idea.
Efectivamente, muchas no somos. Es un poco raro, creo que
nadie sabe mucho lo que va a hacer. Yo me cansé mucho de
las exposiciones en un momento, tuve muchas seguidas sin
mucho tiempo a prepararlas. Quise tomarme un afio
sabatico; coincidié que mi hermano también queria dejar
su trabajo. Siempre no han gustado mucho los videojuegos.
No me lo planteé segln si habia o no muchas mujeres. Soy
una privilegiada absoluta, al haberlo hecho desde el

punto de partida de hacerlo con mi hermano, no me he
enfrentado a los conflictos con los que se enfrentan otras
mujeres que entran en la industria trabajando para otras
personas. Como nuestra empresa la hemos hecho nosotros,
tenemos los términos muy claros respeto a las mujeres.

LH.- Las facultades de Bellas Artes y Disefio estan llenas

de mujeres con muchisimo talento que intentan hacerse

un hueco en ese mundo. éCrees que en el sector de los
videojuegos la cosa va a cambiar en los préximos afios?
¢Estds notando algun tipo de sensibilidad diferente sobre lo
femenino?

IT.- i De que esté mejorando? Si, por supuesto. Esta
mejorando. Coges cualquier tipo de juegos y ya existen
muchos mas personajes femeninos que antes. No quita que
no quede un largo camino que recorrer. Gracias a dios
existen estos personajes, aparecen besos entre mujeres,
etc. Se estd generando el movimiento. Todavia aparece
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gente que le ofende eso, pero la cosa se va moviendo.

LH.- ¢ Consideras que puede haber una mirada feminista a
los videojuegos? ¢ Crees que las mujeres juegan de manera
distinta a los videojuegos?

IT.- Me cuestan un poco estas preguntas. Me es facil hablar
de como juegan los jugadores, de los dibujos, de un montén
de cosas. Pero, sinceramente, no tengo ni idea de la
sociologia ni de la psicologia de los cerebros de los

hombres y las mujeres, asi que no creo que sea la persona
para hablar de eso.

LH.- Cuando disefias un videojuego, éte planteas si el
jugador final sera hombre o mujer?

IT.- En mi caso, hago marines espaciales de un universo.
Hay mujeres, las sisters of silence, que no hablan,
sorprendentemente. Son una facciéon que hace voto de
silencio. Metieron mujeres, pero calladas. El universo en el
gue yo me muevo no es el mejor para una mujer. ¢Sabes
cuando podremos decir que eso estd mas o menos
solucionado? Cuando podamos hablar de juegos y que no
sea un hecho extrafio que yo esté aqui por el hecho de ser
mujer. Es un poco complicado. Cuando era fotdgrafa, nunca
me preguntaban sobre eso. Iba a las exposiciones, me
hacian entrevistas, y nunca me preguntaban qué era ser
mujer con una camara de fotos. Bellas Artes esta lleno de
mujeres, es el 80%, pero la gente no tiene ni idea de
videojuegos. En la de Madrid, la mayor parte de los
profesores no sabian nilo que era un cémic. Yo espero el
dia que hablemos de videojuegos en el que no aparezca la
pregunta de “qué se siente siendo mujer”. Yo pinto
marineros espaciales. Si me toca hacer un juego mafiana
en el que tenga que pintar flores, pues desde luego lo voy a
hacer desde un punto de vista feminista porque lo hago yo,
pero nada mas.

LH.- ¢ Cual fue tu relacion como adolescente con los
videojuegos?

IT.- La empresa la fundé con mi hermano. Yo jugaba con él
a videojuegos, no sé si habria jugado sin él. Empecé con el
Spectrum con tres afiitos y a mis padres, a quienes les
gustaba la tecnologia, los juegos no les acababan de
parecer positivos para la educacion de los. Nos dejaban la
Gameboy sobretodo para que no molestaramos en el
coche. lbamos a casa de nuestros amigos a jugar a la
consola, pero nosotros no tuvimos mas que una Gameboy.
Si tenéis nifios y les prohibis una cosa, luego montardn una
empresa.

LH.- Nacho, cuéntanos a qué videojuego te enganchaste tu.

NV.- Ha habido muchisimos. Te puedo hablar del primer
juego del que tengo nocidn de haber estado enganchado,
creo que fue el Green Beret para Spectrum. Para aquel
entonces, los juegos que adaptaban para miniordenadores
replicaban las salas recreativas. No habia mayor halago que
“parece una mdaquina recreativa”. Eran objetos que abrian
la posibilidad de la calidad en un sentido total. Acababa

de llegar una recreativa en el bar California en Cabezén de
la Sal, con un juego de aviones: un avién disparando para
arriba. No era solo la belleza de lo que percibias, el impacto
tecnoldgico era sencillo, no hacia falta nada mas que cuatro
colores para deslumbrarnos a todos. Recuerdo que tenian
un componente magico. Por aquél entonces, no teniamos
ni idea de lo que era hardware o software, no sabiamos lo
grande que era el juego. Recuerdo las leyendas urbanas
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sobre lo que pasaba si jugabas y pasabas a tal fase.

Recuerdo un juego de un tio en moto en perspectiva
cenital. Habia la leyenda que si te pasabas cierto tiempo, el
tio se bajaba de la moto y habia un lago y cogia una barca, y
era perfectamente creible. Habia una leyenda que comparti
con una persona de Murcia y a los dos nos llegé igual, sobre
un juego de graficos vectoriales en el que manejabas un taxi
disparando tanques. Era un juego en el que no habia mas
gue un horizonte, blanco sobre negro. Habia la leyenda de
que al fondo habia una pirdmide en la que podias entrar,
con un ojo giratorio increible. Con el Spectrum aprendimos
lo que eran los limites, los margenes en los que operaba

un juego. Si un juego era de un tipo disparando, el juego

iba a ser un tipo disparando, no iba a haber variantes.

El Green Beret era una estacion creo que de Konami, el
Spectrum la hizo una compafiia que se llamaba Ocean, y
eran las estrellas del momento. Era un juego abiertamente
anticomunista: habia martillos y hoces por todas partes, y
tu eras un soldado que tenias que rescatar a rehenes en
Rusia. Contaba solo con un cuchillo. Como era un Arcadia,
para asegurarte que el golpe iba a ejecutar el enemigo, el
tio estaba todo el dia con una mano temblorosa. Estuve
abiertamente enganchado, creo que lo terminé. Es un juego
con el que asocio mi Unica experiencia con lo paranormal.
Todo el mundo tiene un momento en la vida en el que algo
inexplicable sucede, y no hay una explicacion aparente.

Todos sabemos que los juegos de Spectrum funcionaban
mal. En la memoria estd mds presente el meta-juego,
conseguir que el juego cargue, que el juego. En este caso el
cassette que yo tenfa de Green Beret solo cargaba cuando
no estabas presente. ibamos a la cocina, volviamos, y se
habia cargado. Pero si estdbamos alli, no funcionaba. Al
cabo de unos afios, me pregunto como naturalizamos una
cosa asi: no tiene explicacién. Intercambié cassettes con un
chaval de Santander, con el que nos escribimos a través de
una revista de anuncios (esto es muy sérdido). El chico nos
dijo que tenia el Green Beret copiado en una cinta pirata,
porque el original solo cargaba si no estaba delante. A
nosotros nos pasaba lo mismo. ¢ Como pudimos aceptarlo
como una ley? Con los afios aprendes que la fisica cuantica
tiene particulas que se comportan de una forma o de otra
si hay o no observador... Supongo que me estaba asomando
a la fisica cuantica de una manera completamente inutil y
estéril, como sintoma de algo que nunca entenderé, pero
que tenia aceptado.

LH.- Hay toda una estética que podriamos llamar la
arqueologia de la ciencia ficcién. Mi posgrado es en
comisariato de media art, y tenia un profesor argentino
especialista en producciones historio-telisticas, es decir, en
los comics de ciencia ficcion. Nos repetia que el género
nacié a primeros del XX en los periédicos de Estados
Unidos, vy fij6 en la retina de los espectadores toda una
estética de la navegacion interestelar, las bombas atémicas,
las sociedades hiper-industrializadas...una estética que
conformaria todo un cine de ciencia ficcién en los siguientes
decenios, muy distinto del mundo de los superhéroes. En
tu caso éeras ya un freak de estas estéticas muy concretas o
has obtenido esta mirada con los afios?

NV.- No lo sé. Naci en el 1977, con lo cual, para mi ser
pequefio significa hablar de la primera mitad de los 1980s
o del segundo tercio en Cabezdn de la Sal. Recuerdo que de
pequefio sentia voracidad por estimulos de ciencia ficcion o
terror, pero no llegaba nada a ti. No podia ser freak de una

propuesta estética concreta, porque sencillamente tenias
que aceptar lo que te llegaba. Si un juego estaba disponible,
te lo comprabas. Pero no habia una propuesta por tu parte.
Recuerdo que jugué mucho a Fernando Martin Basket
Master, cuando yo jamas de los jamases me he acercado al
deporte, ni como actividad real ni simulada. Pero como el
juego llegd a mi, yo jugaba. Recuerdo que me interesaba el
género de terror, y cuando lo hacian por la tele para mi era
una bendicion. Era como un fendmeno meteorolégico que
ocurria sobre mi. Una vez me enteré de que Gustavo Adolfo
Bécquer escribia cuentos de terror, y que estaba en la
libreria municipal de mi pueblo, y yo lo cogi y me imaginaba
gue eran los cuentos de la cripta. No puedo considerar que
fuera freak. Recordando lo que consumia entonces, percibo
una desesperacion como denominador comun, mas que
una decision tomada. No pertenecia a ninguna tribu
urbana, porque las piezas que llegaban a mi no eran
suficientes como para pertenecer a ninguna. Yo me
tragaban lo que me echaban.

LH.- éCémo llegaste a dirigir en Hollywood una pelicula
como Colossal, con el star system americano? ¢ Como fue el
paso de Cabezén de la Sal a Hollywood?

NV.- Como fue mi parto, éno? No sé. Antes habldbamos de
la impotencia de la ficcidn frente a la realidad. Las vidas no
tienen narrativa, no tienen actos, no tienen estructura. Las
peliculas que explican la vida de alguien, los biopics, tratan
de afiadir algo y siempre fracasan, por eso los biopics son
tan malos. La ansiedad de tema en una pelicula normal
puede ser muy saludable, pero en una pelicula sobre la vida
de alguien, no tiene ni pies ni cabeza. No puedo resumir mi
vida en un causa-efecto perfectamente cuadrado. Hay
muchas circunstancias de por medio, mucho tiempo
perdido, muchas frustraciones, mucho miedo a no existir,

y desde luego no veo una consecucion de eventos que lo
explique todo. Por ejemplo, cuando nos mencionan al Oscar
para el cortometraje, es el momento en que se me permite
sofiar con algo mas. Yo llevaba diez afios haciendo
cortometrajes ajenos. Es mucho tiempo picando piedra. Si
hubiese sido adolescente 30 afios mas tarde, igual con 20
afios y poco me hubiese metido a youtuber y me hubiese
desgastado al afio, y hubiese acabado como notario. Me
cuesta hacer una visién condensada de como llegué aqui,
no es como un superhéroe o supervillano. Un colega,
Santiago de Lucas, tenfa una vision maravillosa de la vida
del Joker. Yo creo que es todo lo que quisiéramos para
nosotros, tener un origen. Segun él, el tio normal y
corriente ve en la televisidén que le ha tocado la loteria con
el billete en la mano, y se rie mientras se va pintando los
labios como Joker. A mi no me ha pasado nada de eso.

LH.- Recordemos Donkey Kong, el juego de Nintendo de
1981 que disefid Yukio Kaneoka. Se tiene que salvar una
princesa, hay un gorila subido en la rampa tirando barriles,
y tenias que subir a rescatarla. ¢Se esta generando hoy una
cierta nostalgia, y cuando citamos el Spectrum a todos nos
viene una ilusiéon?

IT.- Si, totalmente. Nosotros trabajamos con Warhammer
40.000 y nuestros jugadores son super jévenes, de 40 afios.
Llevan 30 afios de su vida coleccionando figuritas, leyendo
novelas y jugando partidas con los personajes que estamos
haciendo. Nuestro juego parece mas suyo que nuestro,
ellos tienen mas conocimiento de todo el universo en el que
trabajamos. Es un vinculo emocional absoluto. No es solo

la nostalgia, es también el presente: como toques alguna
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de las criaturas con las que llevan jugando 30 afios, mejor
ponte una direccién que no sea la real, porque vienen a
buscarte. Echamos mucho de menos, en los juegos. Muchos
estamos volviendo a los juegos de mesa, también.

LH.- Antes de entrar a la conversacion hablabais de la
retroalimentacién entre videojuegos y juegos de mesa.

IT.- Estd habiendo una confluencia muy interesante entre
los dos, pero hasta cierto punto. Me sorprendié como en
ferias grandes de juegos de mesa como en la de Essen o
incluso en las DAU de Barcelona, donde presentamos
nuestro primer juego, habia gente que se asustaba al ver
tableta. Sin embargo, los nifios de 15 afios tenian un radar
para identificar tabletas y venian directos. Parece como que
confluyen a nivel de temas y de creacion, pero a nivel real
de industria no estan consiguiendo confluir empresas.

LH.- ¢Eso pasa también con los dispositivos, o son
demasiado obsoletos como para seguir jugando a un
Spectrum?

IT.- Creo que si lo que quieres es jugar a un Spectrum lo
haces como quien pone el tocadiscos. A nivel industria, a mi
me parece bastante loco.

LH.- Me refiero mas a la reproduccion del elemento en si.

IT.- Yo creo que eso lo hacen muchos en casa. Hace poco
estuve jugando al Atmosfear, con un video que tuve que
sacar de casa de mis padres. Es un VHS en el que un sefior
con los dientes salidos te va indicando el tiempo y cuando
parar. Es nostalgico, recuerdo jugar a eso con 12 afios. Daba
mucho miedo ese sefior, ahora es humoristico. La nostalgia
es algo que nos gusta a todos. Ademas, con los videojuegos,
comentabamos antes como es curioso tener nostalgia de
algo que pasd hace cinco o diez afios.

LH.- Nacho, en Colossal cuentas la historia de una chica
norteamericana que es capaz de sincronizarse con un
monstruo, un robot, que aterroriza la poblacion de Seul.
¢Cudl es la fuerza de esa teletransportacion que planteas?
éNos transportamos en los avatares que creamos?

NV.- Desde que es inevitable que en una pelicula hecha
ahora propongas la relacién entre una personay un avatar,
casi que el tema esta servido. La interpretacidon se ha hecho
en relacion con los videojuegos, pero también con las redes
sociales: cuando agredes a alguien a través de una cuenta
en la red social, aunque compartas nombre con tu avatar,
no consideras que seas tu el agresor. Hay un transporte de
identidad. Yo no te he insultado desde mi Twitter. Cuando
te encuentras con alguien que te ha troleado, la respuesta
siempre es la misma: “no soy yo, era un personaje”. Esa
dindmica se da siempre que hay tension en internet.

Cuando escribo un guion, no quiero tener una pauta de
todos los temas y realidades que podria tratar, creo que eso
no ayuda a la pelicula. Es mucho mas instintivo. Disfruto
mucho de las lecturas ajenas, pero las mias no estan en una
posicion superior.

Por cierto, me he acordado de una cosa. De pequefio, mi
relacién con el videojuego Donkey Kong, al que por cierto
[lamabamos “Don King Kong”, como si fuera un sefior,
empezd con un juego de mesa. Lo podéis comprobar. MB,
la empresa juguetera de los 1980s, editd una version del
juego en tablero. Para mi era un juego de mesa que gané
en la témbola del pueblo. Eso ya parece literatura de
posguerra. Tenfa una figura de plastico con un mecanismo
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de tensién de una goma, con la que el gorila iba dejando
barriles por las escaleras.

LH.- Has mencionado los trolls. En tu pelicula sale el tema
de la responsabilidad. ¢ Piensas que la tecnologia nos libera
en ese sentido?

NV.- Cuando se habla de responsabilidad y redes sociales
se hace desde el punto de vista del que ha hecho un error.
Pero nunca se habla de la persona que publica que alguien
se haido, o la persona que decide que alguien puede ser
amenazado de muerte. Como colectivo, no hemos
debatido la responsabilidad que tenemos: siempre es de un
individuo. Al colectivo se le permite responder de cualquier
manera. Voy a buscar un ejemplo relacionado con el
humorista Luis Suarez, que ha perdido todos sus trabajos
por hacer una broma terrible en redes sociales. Mucha
gente estd pidiendo no solo que se le despida, sino que no
vuelva a tener trabajo jamds. ¢ Cudntas personas son
capaces de responsabilizarse de sus comentarios? ¢ Puedo
como individuo responsabilizarme de pedir eso, o tengo
que ser un colectivo? Creo que son dinamicas muy
interesantes con las que convivimos en redes sociales.

IT.- ¢ Has visto el capitulo de Black Mirror sobre las avispas
en Twitter?

NV.- Si. Black Mirror emitié un ultimo capitulo en el que el
telefilme es también un videojuego, porque puedes jugar
desde el mando. Retrata los afios 1980s, cuando jugadores
de Spectrum podian ser estrellas y comprarse un
descapotable. Hay una estética que podemos compartir
todos, la de los 8 bits. Pero es mentira, son 16 bits, de los
ordenadores de los 1990s. Los 8 bits son insoportables, la
estética era algo insostenible hasta el punto de que, incluso
hablando de 8 bits, se esquiva aquella realidad. Cuando he
tenido la oportunidad de jugar a un simulador de Spectrum,
y enfrentarme a lo que jugaba, me he quedado anonadado.
Cuando jugaba a eso tenia la mente de un ingeniero, ahora
soy incapaz. Se tiene que traducir lo que hay en pantalla.

Es alucinante como los juegos, con el paso de los afios, y a
diferencia de otras artes, con el paso de los afios se pudren
de una manera que no le pasa a ningun otro tipo de
comunicacion. Son manzanas podridas.

LH.- Sigamos con la simbiosis hombre-maquina. Los
videojuegos nos permiten configurarnos con otras
identidades, un poco como si la ciencia nos permitiera
disefiarnos a la carta. ¢ Qué estd sugiriendo este mundo
sobre la forma en que concebimos la condicion humana?

IT.- Me voy a salir por la tangente. Creo que los problemas
son los mismos. Mucha tecnologia, pero los problemas
siguen. Tengo un ejemplo relacionado con el mundo de
Warhammer. Si vas al Museo de Nottingham, te explican
gue primero existia el Warhammer Fantasy, que son orcos y
un mundo fantdstico. Luego se puso de moda Star Wars, asi
gue, como competidores, cogieron a sus orcos y bichos y los
pusieron en el afio 40.000, en naves espaciales. Son
humanos y criaturas super avanzados tecnolégicamente,

y son practicamente inmortales. Pero se estan dando con
hachas.

NV.- Me pilla muy lejos, pero éhay 51 novelas de
Warhammer?

IT.- No, cuidado. Esas son las de La Herejia de Horus, luego
estd Warhammer 40.000.
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NV.- éQué pasa en la trastienda, équé cuentan las novelas?
Porque para mi Warhammer es un mundo de pinchos, de
gente pegandose con pinchos.

IT.- Eso es Warhammer Fantasy. En Warhammer 40.000
son mas calaveras. Es muy guay, porque hay los buenos y
los malos, los leales y los herejes, pero todos ellos tienen
calaveras. Ellos mismos se hacen la broma, éestas seguro
de que son ellos los malos? Porque tu armadura también
estd llena de calaveras y sangre, y llevas un medio-muerto
encima...

NV.- Claro, es dificil saber quién es quién porque todos son
malos. Pero pongamos por ejemplo un capitulo en el que
hay una tregua y la guerra termina....

IT.- Al principio, en el 30.000, son todos amigos. No hay
ellas. Tampoco es que tengan sexo, se reproducen
genéticamente. Estamos en la galaxia, recogiendo los
humanos que quedan. Voy a hacer spoiler, siento si alguien
va a leerse los 51 libros. Estan recuperando los humanos
por la galaxia y les dicen que se arrodillen ante el
emperador. Si no se arrodillan, los exterminan; si lo hacen,
se unen a ellos. La Herejia de Horus empieza con que uno
de sus hijos predilectos se ha ido a Terra en plan burdcrata,
y ha dejado de trabajar con ellos. Se enfadan y empiezan

a luchar contra él, y entonces ya hay un sector y otro de la
humanidad. He de decir que hay una parte de la que estoy
disfrutando de los libros. Voy por el seis. Con los juegos
vamos muy lentamente. Y eso son las novelas, después
estdn las Biblias... es alucinante. Ese fin de semana ha sido
el Warhammer Fest. Han conseguido durante treinta afios
enganchar a gente en un universo inventado que al final
consiste en vender mufiequitos. Es maravilloso.

NV.- Star Wars es el mismo mecanismo. Las ambiciones son
diferentes, pero el fin Ultimo es el mismo.

IT.- A mi me alucina que todo consista en vender juguetitos,
pequefios y grandes. Y luego las pinturas para pintar los
mufiequitos, las maquetas, todo el universo. Es
sorprendente que no haya mas mujeres. Al principio podria
haber estado mucho mas aceptado que las hubiera, cuando
habia la parte de crear dioramas y maquetas. Pero no.

LH.- Vayamos a la devocién por las pantallas. Como padre
de hijos adolescentes, tengo que decir que me he cansado
de verlos todo el dia enganchados y casi siempre jugando a
videojuegos. ¢ Qué estd pasando con los preadolescentes y
esa devocion a lo tecnoldgico, casi con un aborrecimiento
de lo analdgico? Reconozco que yo debo de estar fuera de
juego. Me acuerdo de que hace dos afios pensaba que mi
hijo era un freak por jugar a lo que yo pensaba que era un
desconocido juego, Clash of Clans. Pero, en el metro de
Londres, vi unos enormes mufiecos del juego y me di
cuenta que soy yo el que estoy fuera del mundo real. La
gente apuntaba en los carteles pistas y maneras de
comunicarse entre ellos con rotuladores. Vosotros que sois
especialistas, écomo podemos despertar a los
preadolescentes el gusto por lo analdgico?

IT.- Mira para alla, yo no tengo hijos, no sé como se hace.

NV.- No tengo hijos, pero si de repente a un preadolescente
yo me acercara a intentarle devolver el gusto por lo
analdgico, estaria castrando lo analdgico para toda su vida.
Creo que tiene que partir de él mismo. Tiene que haber un
juego de estimulos que le lleve a rechazar quizas lo que él
cree que representamos los viejos, para que él apunte a

otra direccion. No le puedes apagar la pantalla y darle un
parchis para que vuelva a jugar y sentir el tacto de los
dados. El otro dia, hablaba con un guionista norteamericano
que si tiene hijos, y me dijo que por primera vez percibia los
sintomas de una generacion joven dando la espalda a cosas
gue ya damos por hechas como contaminantes for ever.
Decia que puede haber una generacion de adolescentes
que piensen que internet es una cosa para viejos. Creo que
es una posibilidad creible. Y no hay nada que me haga mas
ilusion, que por inercia las redes sociales, internet y cierto
tipo de videojuegos ya queden demodés. Si lo analdgico
vuelve, serd por un motor colectivo, no por alguien
intentando adoctrinar a un nifio. Si los juegos de mesa
estan teniendo una especie de vuelta bastante apasionante
y insospechada —y de hecho, de cinco afios acd lo que mas
me ha abierto los ojos no son videojuegos ni peliculas, sino
juegos de mesa— no es porque yo haya hecho un esfuerzo
consciente para quitarme pantallas de la cara. Ha sido por
algo mayor que me ha arrastrado.

IT.- Cerca de mi casa hay siempre nifios jugando al futbol,

a los que me he planteado salir a darles una consola. En mi
generacién, veiamos la tele o jugdbamos a la Gameboy. No
sé si realmente hoy es tan exagerado. Yo voy por la calle y
los veo en el parque. Creo que se trata de una preocupacion
de los padres, porque es verdad que es muy absorbente.
Creo que, a mi, lo que me preocuparia mas seria la parte
negativa de ciertas redes sociales. Los juegos pueden
aportar un montdn de cosas. El Tetris estd demostrado que
para la vision espacial es una maravilla. El nifio necesita
jugar y mediante el juego aprende cosas. Hay chavales de
20 afios que no se saben la capital de dénde viven, pero si
todos los nombres de los 200 mil personajes de una
historia. Si se apasionan por algo, van a aprender.

LH.- Isabel, en un video tuyo de Youtube hablas de las
habilidades que se desarrollan cuando los nifios juegan.

IT.- Yo esperaba que ya estuviera anticuada la cosa, pero
sigue habiendo gente que ve como problematicos los
videojuegos. Me acuerdo cuando la gente pensaba que ibas
a matar a gente con el coche solo por jugar al
Carmageddon. Mi hermano y yo jugdbamos al ordenador.
Habia una tecla que convertia los humanos en vacas, era
maravilloso. Mis padres se quedaban dormidos en el piso
de abajo, y cuando ofamos que se despertaban
apretdbamos el botdén para que vieran solo las vacas;
teniamos prohibido matar a humanos.

NV.- O sea, estaba permitido matar a vacas.

IT.- Preferian las vacas a los humanos. No te quiero ni contar
con el rol en vivo. Es como teatro improvisando. Favorecia

la seguridad de la gente en si misma, la interpretacion, la
creatividad... daba pie a interpretar un personaje y tener
creatividad para representarlo. Se fomentan un montoén de
cosas buenas con los videojuegos.

NV.- A mi me impresiona el mainstream. Me ha pasado
muchas veces de preguntar a un nifio qué pelis ve, y sale
constantemente que estén enganchados a ver otras
personas jugando a videojuegos. En un principio genera
cierto rechazo; no estan ni jugando. Parece raro, pero luego
me acuerdo de que pasé un fragmento de mi infancia
viendo a otros jugar en las salas de maquinas recreativas.

IT.- Claro, y es como el futbol o el baloncesto. Es una
dindamica super normal. Ami lo que me sorprende también
es que me he enganchado a ver partidas de Netrunner,
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gue son partidas de gente a juegos de mesa. Lo hago
para aprender técnicas, pero me fascina que haya gente
que nunca ha jugado al juego y que se engancha a ver los
videos.

NV.- Es como el porno, puedes no haber jugado a eso, pero
aprendes las estrategias.

|.T. Por ejemplo.

LH.- ¢Estd cambiando la percepcién negativa de los
videojuegos por parte de una parte de la sociedad?

IT-Si.

NV.- Ha tenido que cambiar solamente por la
omnipresencia que han adquirido. Sale un fenémeno
multimillonario como el Read Dead Redemption. Ya no se
enarbola la bandera de lo peligroso que es jugar a un juego
asi.

IT.- A ver, sigue estando la abuelita diciendo al nieto que se
va a quedar tonto jugando a Candy Crush en el mévil. Pero
ya mucho menos.

NV.- Es también un tema de gastar dinero. Hay los juegos de
micro-pago, con todo de recursos para volverte adicto, pero
ya no es el debate sobre la violencia.

|.T. Pero creo que ya la gente estd acostumbrada a pagar,
gracias a Dios.

LH.- ¢Qué hace que unos videojuegos enganchen a unas
generaciones? ¢El movil es el gran dispositivo del futuro?

IT.- Para mi es el gran dispositivo del presente, desde luego.
En el futuro no sé qué inventaran. El Candy Crush es
maravilloso. Me hace mucha gracia la gente que dice que
hay juegos que copian al Candy Crush, un juego que a nivel
de jugavilidad no inventd nada. Ya existia, como Match 3,
desde que tengo memoria. Pero han hecho que sea un
juego muy bien adaptado al formato mévil, y han
conseguido que sea un juego casual por excelencia.

NV.- Ese tipo de juegos que siempre son gratis y que
siempre estan como dandote palos y zanahoria de forma
puntual, me generan de la sensacion paranoica. Tengo la
sensacion de que me engancho al Candy Crush, dejo de
jugar durante un tiempo, y luego si hecho una partida de
vuelta, obtengo un resultado maravilloso. El juego estd
esperandome para demostrarme que puedo. Con esos
juegos, de los que hay muchas variantes, tengo la sensacion
de que no soy yo quién juega al juego, sino que el juego
juega a engancharme, que el juego sabe mis pautas, mis
horas de suefio y mi umbral de paciencia, y sabe
engancharme. Hay un algoritmo que me puede por
completo, que me mueve como una marioneta.

IT.- Hay el miedo a sentirse tonto delante de los juegos. Yo
no sé cémo se usa el algoritmo en Candy Crush, esta claro
que muchos juegos tienen estrategias para hacer que la
droga sea lo mas pura posible. Muchas mecanicas estan en
SuperCell, son quienes mejor lo hacen. Jugando a Clash of
Clans, cuanto mas tiempo invertido, mas sensacion tienes
qgue no puedes soportarlo mas, pero no puedes dejarlo,
porque perderas toda la inversién, como en una relacion.
Hay una cosa también en nuestra mentalidad. Nuestro
juego es de cartas, de estrategia. En un juego que habiamos
hecho antes, habiamos intentado anular al maximo la
parte del random. Hemos descubierto que, aunque
personalmente no me gusta el random porque se escapa
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de mi control, el juego es mas accesible con él. Cuando

la gente pierde, puede asi echar la culpa a que nosotros
estamos tuneando la partida para que pierdan, o decirse
que pierden por azar. Para perfeccionar esas partes, metes
aleatoriedades y permites, primero, que gente que juega
mal pueda ganar, y segundo, que cuando pierdas puedas
culpar a la suerte. El ajedrez, por ejemplo, es mas cruel:
pierdes sélo porque lo haces mal.

NV.- O sea, que ese comentario sobre mi sensacion de que
el juego estd jugdndome a mi, estd ya contemplada desde
arriba.

IT.- A nosotros nos llegan como 10-15 mensajes al dia de
gente que nos dice que truqueamos las particulas. Hay una
persona que esta creando un Excel en el que apunta cada
vez que juega contra un espafiol, porque dice que le
colocamos las cartas en una situacion determinada.
Evidentemente, nosotros no estamos haciendo nada de eso.

NV.- ¢ Pero podrias hacerlo eso si quisierais?

IT.- Si en vez de seis personas fuéramos seis mil, incluso
podriamos tener bots que jugaran. No, por nuestra
estructura del juego, no podemos seleccionar las cartas una
vez que la partida ha empezado. También hay gente que
estad convencida de que, si lleva dos semanas sin gastarse
dinero, le empeora la suerte... genera muchas paranoias
gue molan un montén.

LH.- Como cargar el Spectrum.
IT.- Exactamente.

NV.- Ultimamente estoy percibiendo que hay un discurso
nuevo en internet. Sabéis que son los audios ASMR, éno?
De joven habia un tipo de sonido y de textura que me daba
lo que llamo el “gustirririn”, para que nos entendamos. Un
placer en la espina dorsal. Hay gente que lo percibe viendo
lo que llamo el “gustirririn”, para que nos entendamos. Un
placer en la espina dorsal. Hay gente que lo percibe viendo
videos de gente sacdndose granos, que tienen millones y
millones de visitas. Hay canales de Youtube dedicados a
cosas que se rompen o a texturas cremosas. Hay
componentes sensoriales que antes no explotaba ningun
medio y al que yo llamo asi. He notado que desde hace un
tiempo hay muchos juegos gratuitos que son muy faciles,
en los que vas pasando fases y la dificultad no crece. Tengo
un juego de Arkanoid muy facil en el que la pelota empieza
a multiplicarse dando mucho gustirririn. Evidentemente,
cada fase que pasas te comes un anuncio, que es lo que da
dinero a la empresa. Es un juego que no esta basado en la
dificultad, sino en la promesa de ese placer. Estoy viendo
muchos asi.

IT.- También hay varios juegos contemplativos, que son solo
para disfrutar.

NV.- Si, pero los otros estan disfrazados de puzzle para dar
visionados a las compafiias anunciantes.

IT.- Se necesitan muchos millones de personas para que la
publicidad dé suficiente...

NV.- Pero es que no estoy solo yo.

IT.- Si. Pero, realmente, cuesta sacar juegos que se
sustenten en publicidad. Tienen que ser como Candy Crush.
Necesitas una base muy grande de jugadores durante
mucho tiempo.

dialegs la curiositat va salvar el gat
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LH.- Isabel, hablanos del componente Itdico de la mente
humana. La tecnologia es un medio, una excusa.

IT.- Me lo pregunto un montdn, estd ramificado, hay un
montén de motivos. Jugamos desde pequefios y lo hacen
también los animales. Obviamente, un motivo es
aprendizaje mediante imitacién. Los niflos juegan a ser
bombero, para sentirse en el territorio del mundo adulto.
Pero muchas veces son luchas de poder. Yo tengo un loro.
Cuando le veo jugar, estd también midiendo. Le gusta ganar.
Son maneras de aprendizaje, pero también hay un
componente de poder. En todos los juegos esta claro el
ganar y el poder. Cuando lo haces bien, la recompensa es
ganar. Observando los mensajes que nos llegan de nuestros
jugadores, también ves como llega un punto en el que no
estdn disfrutando. Incluso nos han enviado fotos de maviles
destruidos por un ataque después de perder. En muchos

de los juegos en los que participo, yo dirfa que no estoy
pasandolo bien. Y, en algunos, el grado de tension al que
me someto es bastante intenso.

LH.- Hablanos, Nacho, de cémo los humanos fabulamos.
Desde los inicios de los tiempos, el hombre fabula.
Relatamos, imaginamos. ¢ Por qué el hombre tiene esa
necesidad de fabular?

NV.- Convivimos con amigos imaginarios. Todos los tenemos
en alglin momento de la vida, y no somos esquizofrénicos,
no tenemos un desorden mental. Mentimos abiertamente.
A mi eso me parece alucinante. Los nifios estan mintiendo,
y no se asustan de que de repente les hable un oso
simpatico que sale de su cama, saben que lo estan
inventando. Es como si la necesidad de fabular fuera
primaria, como si hubiera algo que hay que expulsar y no
haya otra forma, como un bostezo. Lo hacemos todos, no
solo los nifios y los artistas. No depende de algunas
mentalidades, es de todos.

LH.- En el cine escenificais situaciones ficticias, pero eso no
os evita hablar de las grandes verdades de las condiciones
humanas. ¢ Cudl es el punto intimo que necesitas sacar
cuando fabulas?

NV.- Cuando veo una pelicula y tengo una vision clara de la
verdad que quiere transmitir el director, algo no funciona.
Cuando en una pelicula un personaje dice cual es el tema,
algo muere de forma irremediable. Ese tipo de discursos los
asociamos a peliculas infantiles. Las peliculas que
sobreviven al paso del tiempo no dicen, permiten ser
traducidas. El cine de ciencia ficcion norteamericano de los
afios 1950s era una proyeccién en simbolos de los miedos
que sufria entonces América como nacién (miedo al
comunismo, a la guerra). No significa que todos los
directores en activo se reunieran un viernes a las cinco de la
mafiana para decidir hablar asi de esos temas. Son las
épocas quienes hablan a través de los directores. Si tienes
un discurso politico explicito en una pelicula, habra algo que
va a ser caduco, va a pudrirse con el paso del tiempo. Creo
gue en lo que haces tiene que haber siempre un
componente de verdad. Si partes de la seguridad de que lo
gue estas haciendo te retrata a ti, y no a un director al que
quieres parecerte porque gana muchos premios o dinero,
habra verdad. Tus defectos y virtudes seran los mismos que
los de la pelicula. Es el contrario que un documental: un
documental tiene que decir en voz alta de qué estd
hablando.

LH.- Esta es la pregunta que te iba a hacer a continuacion.
Hoy en La Vanguardia se ha publicado un articulo de Jordi
Ballo titulado “Todo serd documental”. Lo hace en motivo
del festival de documentales Docs Barcelona. Esta
relacionado con 1984, Un mundo feliz, La naranja
mecdnica.... ¢Cuanto hay de realidad en el documental,
cuanto hay de ficcién en el cine, y cdmo se entrecruzan?

NV.- En el cine todo es ficcion.

LH.- Hay un cine documental que habla de ficcién, pero que
muchas veces anticipa un futuro incierto.

NV.- Hoy en Catalufia alguien estd a punto de cometer un
asesinato, por estadistica. Esa persona, antes de cometer el
asesinato, piensa en el documental de Netflix. Los asesinos
del presente y del futuro, cuando estan hundiendo el
cuchillo en el pecho de la victima, se plantean cémo se va

a contar eso en Netflix, a ver si van a ser fieles o no. Creo
gue esa nocién existe. Llegaremos al punto en que un buen
crimen es el que merece documental. Eso hace que el
documental ya se trate de una ficcion, porque desde el
punto en que lo marcas ya es ficcion todo. La decisién del
marco condiciona muchisimo el relato. Significa estructurar,
y componer significa tener un punto de ficcién. Es la
diferencia que hay entre el documental de Ted Bundy y su
pelicula, estrenada poco tiempo después. El documental es
mas eficaz que la pelicula.

LH.- ¢Es porque se le da mas credibilidad al ser un
documental?

NV.- No, creo que el documental tiene mucho mas foco,
estd mucho mas determinado que la pelicula. Pero la
pelicula podria haber sido mejor que el documental. Creo
que la pelicula de Ted Bundy no tiene un ideal tematico, no
hay una intencién eficaz, mientras que en el documental si.

IT.- Para mi, personalmente, la realidad es una utopia. No
existe, no es. Estoy de acuerdo que el cine es totalmente
ficcidn, pero lo que cambia con el documental es la
expectativa y el punto de vista del que lo mira. A mi, cuando
hacia las fotografias me llamaban la atencién las cosas que
parecian verdad y no lo eran: los montajes fotograficos

son todo mentira. Me llamaba la atencidn que la gente se
guedara enganchada, preguntando como lo habia hecho.
En cualquier exposicién, la pregunta era “Cémo lo haces”,
como ahora se pregunta “Qué se siente siendo mujer”.
Hace seis o siete afios, todo el mundo sabia qué era el
Photoshop, pero con mis fotos, con imagenes rectas y
montajes imposibles, la gente se quedaba atrapada. Luego
iban a ver Armageddon y nadie se preguntaba como estaba
hecho. Siempre he tenido la sensacién de que la gente
percibe la fotografia como un medio de verdad, de realidad.
Y el cine, como medio de ficcion. Técnicamente, los
montajes son mas dificiles en el cine que en una fotografia
plana, pero el espectador espera ver ficcion y fantasia en el
cine, no en la fotografia. Creo que es similar a lo que pasa
con el documental.

LH.- La conversacion estd llegando a su fin. Quisiera
agradeceros a los dos la generosidad de compartir vuestros
pensamientos con nosotros. Como recuerdo de la
conversacion tenemos aqui un gato de La curiosidad salvd
el Gato. El bosque de Hansel y Gretel nos ha servido para
discurrir y querria agradecer a CaixaForum que nos reserva
este pequefio espacio en el bosque para que no nos
perdamos en los pensamientos. Muchas gracias.

dialegs la curiositat va salvar el gat
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L'artista nord-america Ed Rushca (1937) va publicar un
conjunt de petits llibres caracteritzats per series de
fotografies sobre temes aparentment banals com
aparcaments, estacions de servei o piscines, i molts dels seus
titols funcionaven com a senzilles descripcions. Aquestes
publicacions varen tenir una forta influencia en el moviment
conceptual, en el ben entes que les seves fotografies primer
es varen concebre com a llibres, el que li donava un total
control sobre la seqiiencia d'imatges, i va ser posteriorment
que les va presentar com a prints per ser exhibides a la paret.

Lestética de la coberta d'aquest Compendium IV de Hansel* i
Gretel* que teniu a les mans s’ha inspirat en Babycakes with
Weights, un d’aquests llibres que Rushca va publicar el 1970.






